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Resumo: Andlise do pensamento teoldgico-politico dos séculos XVII e XVIII luso-brasileiros a partir
do arcabougo politico contemporaneo e da estruturagdo social e comportamental regrada por topicas
retéricas. Interpretagdo das praticas de representagdo artistico-culturais como um conjunto de técnicas
codificadas que evidenciam a hierarquia fundamentada no conceito de Razido de Estado e teologia
politica da Sociedade do Corpo Mistico. Entendimento de tais praticas com base na retdrica cldssica e
sua posterior maximizacdo, e dos procedimentos miméticos empregados. Andlise tedrico-critica
comparativa entre as alegorias presentes na capela mor da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro
Preto, Minas Gerais e os principais livros de emblema e alegoria vigentes no periodo.

Palavras-chave: Retdrica, Mimesis, Alegoria, Arquitetura religiosa, Sociedade do corpo mistico.

Abstract: Analysis of the theological and political thought of the centuries XVII and XVIII
lusitanian-brazilians from the framework of contemporary political and social structure and behavioral
rules which topic rhetoric. Interpretation from the practice of artistic and cultural representation as a
codified set of techniques that demonstrate the concept of hierarchy based on the Ratio of State and
political theology from Society of the Mystical Body. Understanding of such practices on the basis of
classical rhetoric and its subsequent maximization, and the procedures employed mimetic. Theoretical
and critical comparative analysis between the allegories of death in the chapel of Our Lady Mother of
Pilar in Ouro Preto, Minas Gerais and the main books of emblem and allegory in the current period.

Keywords: Rhetoric, Mimesis, Allegory, Religious architecture, Society of the Mystical Body.

Partindo-se da premissa de que o pensamento teolégico-politico dos séculos XVII e
XVII luso-brasileiros ndo se sustenta pelo espirito pds-iluminista, que pressupos,
romanticamente, categorias de interpretaco externas a seu universo, tais como, subjetividade
criadora, autenticidade e originalidade, sua andlise parte do arcabouco politico
contemporaneo e da estruturagdo social e comportamental regrada por modelos e preceitos
retoricos.

O foco de apreciagdo concentra-se no pressuposto de que a dominacdo da colOnia
brasileira € possibilitada pela constituicdo de uma identidade comum com os portugueses e de
que as praticas de representacdo artistico-culturais podem ser interpretadas como um

conjunto de técnicas codificadas que evidenciam a hierarquia fundamentada no conceito de
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Razdo de Estado, “entidade extrinseca e superior ao poder, o ‘bem publico’ ou o ‘bem
comum’, em nome do qual o poder absoluto age” (Hansen, 1996, p.136)1 e na teologia

politica da sociedade do corpo mistico.

Na citada estrutura teolégico-politica, o rei apresenta e representa duas pessoas e dois
corpos indivisiveis, estando cada um inteiramente contido no outro: o corpo natural,
representado pela pessoa fisica e mortal - persona personalis - e o corpo politico,
representado pela pessoa imortal e sagrada - persona idealis ou persona mystica(kantorowicz,
1998). Por analogia, € possivel comparar os dois corpos do rei com a dupla pessoa de Cristo,
ao mesmo tempo homem e Deus, legitimando a autoridade real com base no conceito de
Razdo de Estado, doutrina politica estabelecida em uma sociedade hierarquizada, entendida
como multituto ordinata na qual a integracdo harmodnica dos membros, apesar de plurais e
diversos, garante a unidade do corpo. Analogicamente, como o corpo se submete a cabeca, o
reino se submete ao rei e o mundo a Deus, configurando o conceito de monarquia mistica, em
que a Igreja € uma extensdo da coroa e a monarquia se afirma como sagrada.

Assim entendida, a sociedade € orientada sindérese, inclinagdo racional do homem,
movida por Deus, para o entendimento do primeiro principio inato da ci€ncia moral,
competindo ao homem exercitar sua liberdade dentro de uma ordenagdo consciente orientada
pela razdo (Aquino, 1959, 2, I, 79, XII).

Como a unidade dos corpos supde a harmonia entre as partes, na estrutura social cada
membro integra-se ao principio da obedi€ncia hierdrquica, ou seja, o pensamento social e
politico é dominado pela idéia da existéncia de uma ordem universal, expressdo da lei divina.
Assim, todo o universo é explicado com base nessa causa final e entendido como uma
ordenagdo, ou seja, uma unidade das partes, todas indispensdveis, com vistas a um fim
comum. Uma vez que a indispensabilidade dos érgios dessa sociedade mantém a integragdo
do corpo social, o Estado, enquanto comunidade corporativa, é racionalmente interpretado
como uma multiddo ordenada.

Na doutrina politica portuguesa, o principio da origem do poder estava subordinado a

questdo da hereditariedade. Contudo o principio da sucessdo estava subordinado ao “bem

' “Obras como a Republica, de Platdo; o De officiis, de Cicero; os Annales, de Tdcito; a Cidade de Deus, de
Santo Agostinho; o Etimologias, de Isidoro de Sevilha; os textos do direito romano, relidos pelo viés de obras
medievais, como o Policraticus, de John de Salisbury, e as obras de santo Tomds de Aquino, como o De regno,
que incorporam a tradugdo latina de 1260 da Politica, de Aristoteles, sdo as principais referéncias das
doutrinas do poder mondrquico absolutista”. (HANSEN, 1996, p.136).
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comum”, prioridade do reino, estando a transferéncia de poder ao rei associada a doutrina do
pactum subjectionis/pacto de sujeicdo do corpo mistico do Estado desenvolvida por
Francisco Sudrez (1548-1617). Considerando que “puede establecerse que el principado
politico viene inmediatamente de Dios, y sin embargo hd sido encomendado a los reyes y a
los supremos senados, no por Dios inmediatamente, sino por los hombres’(Suarez, 1965,
3,2,4), Sudrez defende a hip6tese de que a sociedade como um todo, numa espécie de quase
alienacgdo, transfere, por intermédio da razdo, o poder ao rei em troca da administracio do
bem publico e da condugao popular.

Ao teorizar sobre o poder da monarquia, Sudrez ndo se opds ao absolutismo, mas
legitimou-o dentro da doutrina da transferéncia do poder e propds o poder real,
metaforicamente, como uma expressdo da lei natural. A conciliagdo entre o direito divino
natural do poder politico e o cardter humano de sua determinagdo concreta permite a
construcdo teoldgica do poder na qual o principe se compromete a exercer a autoridade
conforme o bem comum temporal e dentro dos limites prescritos pela lei divina. O caréter
mitico do império portugués juntamente com o pacto de sujeicdo suareziano possibilita a
fusdo do regnum e sacerdotium, reforcada pelo direito de padroado — concessdo a coroa
portuguesa sobre a Igreja em terras ultramarinas para promoc¢ao e expansdo da fé crista.

Defensora da res piblica, da justica e fé cristd, a visdo judaico-cristd estabelece a
premissa moral de fazer o bem e negar o mal, bem como a perspectiva temporal, um comego,
a criagdo divina, a queda e o pecado original; um centro, a vinda de Cristo e um fim, o
retorno ao Criador. Do exposto, a citada visdo baliza a cristandade militante luso-brasileira
alicercada em dois principios:

— Com a perda do contato imediato com a lei divina faz-se necessdria a criagdo de uma lei
temporal, inspira na lei divina, para a regéncia da vida social.

— Se a fé confere a razdo a plena compreensdo do existir € do mundo, o tempo passa a
subordinar-se a missdo portuguesa de expansdo da verdade divina no mundus imundus.

Portanto, a politica ibero-americana perde a dimensdo moral grega para remeter-se a
pratica das virtudes cristds. De modo andlogo, se da divina lei moral decorre a justa lei civil
que subordina todos os homens aos poderes temporal e espiritual, compete ao principe cristdo
a conservacdo do poder através da persuasido dos suditos mediada pela exaltacdo da vida

virtuosa, modelo comportamental da civilidade nos séculos XVII e X VIIL.
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Nesse contexto, a arte, assume como funcdo, nao sé a divulgacio das verdades da fé,
através de exortacdes morais, mas a reproducdo de modelos comportamentais previamente
selecionados, representando todas as acdes desejaveis enderecadas aos homens. E preciso
considerar que tais priticas de representacdo sdo todas elas, de base retdrica, ou seja,
ordenadas segundo uma racionalidade que aplica afetos codificados e imitados de modelos ou
esquemas coletivos. Cada conceito € “tratado segundo os cédnones pré-estabelecidos,
retoricamente fixos, do belo” (Sarduy, 1989, p. 212). Utilizando os recursos plasticos para
reforcar o cardter propagandistico da monarquia catdlica voltada a massas compostas

predominantemente de iletrados, a arte objetiva, com base no controle das paixdes, a

submissao do individuo a moldura da ordem social vigente.

O universo simbdlico desse tempo lanca mao de diversas categorias que vado desde a
cosmologia até os reinos terrestres, passando pelas alegorias morais e comportamentais
humanas, até as institucionais referentes ao Estado ou a Igreja. Além da valorizagdo dos
modelos de autoridade, um dos quadros mais difundidos da memoria coletiva na sociedade
luso-brasileira € o das inten¢des disciplinadoras. Os comportamentos depravados, as relagdes
adulterinas, praticas sexuais incestuosas e homossexuais e toda espécie de vicios sdo vistos

como resultados de desvios comportamentais severamente punidos.

Nesse sentido, as praticas de representacdo artistico-culturais - emblemas® e
. 3 . ~ L. e
alegorias™- se apropriam de convencdes alegéricas culturalmente regradas e codificadas, ou

seja, da repeticdo continua dos mesmos significantes para os mesmos significados,

* Os emblemas sio desenhos alegéricos, acompanhados de um epigrama explicativo, destinados a simbolizar um
vicio ou uma virtude e a traduzir uma verdade moral. O mote e o epigrama sdo chamados de alma do emblema e
o componente grafico de corpo. A unido da imagem visual com a verbal, ou seja, do corpo com a alma do
emblema, se fazia através de analogias e era um exercicio que exigia erudi¢do e decoro. O epigrama € o texto
literdrio que explica o conteido semantico da figura e ndo deve ser confundido com o mote, ou titulo do
emblema, que indica o contetido simbdlico-ideoldgico preponderante, ou seja, enuncia a tdpica moral, religiosa
ou politica em que se deve centrar a interpretacdo analdgica da representacdo. O emblema é “um signo
significante de algum documento universal, politico ou moral que persuade alguma virtude ou reprova algum
vicio”. (Emanuele Tesauro citado por BUXO, 1994, p- 41).

? Retoricamente, a alegoria é uma metifora que, baseada numa relacio de semelhanca, ou de analogia, diz b
para significar a. Na visdo da Retdrica antiga, a alegoria (grego allds = outro; agourein = falar) pode ser definida
como um ornamento do discurso. Nesse sentido, ela € um procedimento construtivo denominado Alegoria dos
Poetas ou Alegoria Construtiva ou Retorica, ou seja, uma técnica metaférica de representacdo que regula a
ornamentacao discursiva. Enquanto processo intencional do autor baseia-se na distin¢do retérica entre sentido
préprio e figurado. Uma alegoria outra, denominada Alegoria dos Tedlogos ou Alegoria Interpretativa ou
Alegoria Hermenéutica, € um modo de interpretacdo retérico-poética de textos sagrados e pode ser pensada,
também, como simbolismo lingiiistico revelador de um simbolismo natural das coisas, escrito sempre por Deus
na Biblia e no mundo. (Cf. HANSEN, 1987, p.1-4).
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funcionando como instrumentos de persuasdo e reposi¢do da estrutura hierarquizadora

daquela sociedade.

Procedimentos miméticos

Em se tratando de imagens sensiveis, o artista mantém a atencdo fixa no modelo e,
por emulagdo, representa outro objeto, mas de “modo que se poderd tomar um pelo outro
ainda quando sejam duas coisas em realidade diferentes”’(Areopagita, 1990, p. 226). De
acordo com a perspectiva adequada de visdo, o artista altera as propor¢des com o intuito de
fazer com que a imagem fantdstica seja a mais icédstica possivel, reformando e refazendo o
natural, manipulando, verossimil e tecnicamente, o real.

A técnica usada é a da suspensdo e do movimento em que o artista cria e recria as
formas, com base na memoria coletiva, conferindo as mesmas um carater de transitoriedade,
de mutabilidade. O receptor intervém exatamente nesse cardter provisorio, na tentativa de
fundir os conceitos geradores da imagem garantindo, a0 mesmo tempo, a permanéncia da
tradi¢do. J4 que a busca pela novidade ndo consiste em um tema novo, mas, sim, em novas
disposigdes e expressdes acertadas, ordenadas engenhosamente, o tema comum e velho se
converte em singular e novo. A imitacdo, portanto, ¢ definida como *“ uma sagacidade com a
qual, sendo proposta para ti uma metédfora ou outra flor do engenho humano, tu atentamente
examinas as suas raizes e, transplantando-as em diferentes categorias, como em solo
cultivado e profundo, propagas outras flores da mesma espécie, mas nao os mesmos
individuos” (Tesauro, 1997, p. 8).

As representagdes artisticas sdo construidas fundindo-se parte por parte para a
formacdo do todo e cada uma das partes remete o destinatério a totalidade. Portanto, langando
mao da agudeza que aproxima e funde conceitos para integra-los, harmonicamente, na
composi¢do do todo, o campo do verossimil torna possivel o que é persuasivo e anuncia a
reacdo do espectador.

O artista amplia e deforma as partes do todo com o intuito de evidenciar os vicios que,
representados de modo deformado e, consequentemente, coOmico, ja que a “a comicidade,
com efeito, é um defeito e uma feitira” (Aristoteles, 1997, p.24), gera risos e “rir € sentir
exultante na comparagdo com os outros, ¢ dar vazdo a sentimentos de uma triunfante
superioridade” (Skinner, 1999, p. 273).

O efeito produzido ndo € o do prazer artistico resultante das qualidades formais da

obra, mas, sim, o da persuasdo moral: cabe ao espectador decodificar os vicios, através de
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conceitos morais, religiosos e politicos, e converté-los em virtudes, pois, “assim como a
virtude é prémio de si mesma, assim o vicio € castigo de si mesmo. Quem vive prisioneiro do
vicio acaba preso de duas maneiras; quem vive preso na virtude nunca morre” (Gracidn,
1941, p. 229).

Assim, a representacdo dos vicios é elaborada de modo hierdrquico: quanto maior o
vicio mais hiperbdlica sua representacdo, funcionando como uma técnica de aprendizagem,
pensada racionalmente, em que o vulgo € persuadido pelo delectare, uma vez que nao domina
o procedimento técnico utilizado na inven¢@o. Manipulando tecnicamente o efeito, o artista
funde os conceitos intrinsecos a imagem, € o publico, numa atitude de cumplicidade,
interpreta-os, seja como espectador que se deleita com a composi¢do das formas, ou como
agudo que avalia o efeito da representacdo e o desempenho técnico do autor da obra ao
aplicar as topicas retdricas com adequag@o verossimil e decorosa; agindo, portanto, sobre o
agudo tanto o delectare quanto o prodesse. Do exposto, o ato de recepcdo € uma co-autoria
que reproduz os procedimentos do ato da invencao.

Dentre as preceptivas artisticas que circulam em Portugal e suas colonias servindo de
modelo 4s préticas de representacdo compete ressaltar: Emblematum Liber®, publicado em
1531 por Andréa Alciato, o tratado Hieroglyphica de Horapolo, descoberto em 1419,
impresso pela primeira vez em 1505 ainda sem figuracdes e, a partir de 1543, com traducdes

acompanhadas de desenhos” e 0 Iconologia de Cesare Ripa, datado de 1593°.

Theatrum sacrum
Postulando uma espécie de arqueologia das imagens, a andlise das alegorias das
virtudes presentes na capela mor da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto (Minas
Gerais) parte da comparacdo de suas representagcdes com os emblemas correlatos presentes
nas trés referéncias bibliogrificas citadas, reforcando a perspectiva da circularidade cultural
nas praticas de representacio luso-brasileira.
Na interpretacdo da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto como theatrum
sacrum, ou teatralizacdo retdrica da teologia politica, a arte pde em evidéncia os vicios,
entendidos como possibilidade de desordem na harmonia social, e propde sua correcio

mediada pelo providencialismo divino, funcionando como um dispositivo de corre¢do moral.

* Utilizamos neste trabalho a tradugdo francesa do original. ALCIATO, Andrea. Les emblémes. Paris:
Klincksieck, 1997.

> Utilizamos a traducdo espanhola. HORAPOLO. Hieroglyphica. Madrid: Akal, 1991.

® Utilizamos a tradugdo italiana. RIPA, Cesare. Iconologia. Milano: Editori Associati S. p. A., 1992.
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A arquitetura figura todo o cosmo: o teto ou cipula representa a morada de Deus; a
talha, principalmente nos retdbulos, exerce uma a¢do magnética, motivando os sentidos ndo
apenas por seu cardter plastico ou doutrindrio, mas, pela disposicdo dos mesmos no templo e
por sua estruturagdo interna. Cada retdbulo narra uma cena, racionalmente elaborada e
concatenada as demais; e, a medida que o espectador avanca em direcdo ao altar mor, as
cenas representadas nos retdbulos sdo agrupadas, construindo o enredo do theatrum, que
culmina sempre na possibilidade da redencdo divina. Além do espago e tempo do mundo
terreno e em oposicio a meia-luz da nave central, o altar-mor, feericamente iluminado,
funciona como o palco que arrebata o fiel pela profusdo dos ornatos, provocando no

espectador a visdo antecipada do paraiso. (Fig.1)

Figura 1: Capela mor da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto (MG)
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%2011I/1.jpg

Em talha joanina, a capela mor, executada entre 1746 e 1752 por Francisco Xavier de
Brito apresenta, em suas paredes laterais, no registro superior, as alegorias das virtudes e os
quatro evangelistas com seus respectivos atributos e, no inferior, quatro painéis de pinturas a
6leo sobre madeira representando as estacdes do ano de acordo com o calendério europeu. A
espacialidade da capela contempla ainda a representa¢do da Santa Ceia na clpula e da
Trindade Santa no coroamento do altar mor. Oito esculturas representam as sete virtudes: do
lado do Evangelho, as trés teologais: Fé, Esperanca e Caridade, além da Prudéncia e, do lado

da Epistola, as quatro cardeais: Justiga, Fortaleza, Prudéncia e Temperanca.

Alegoria da Fé (Fig.2)

A mao esquerda postada ao peito, sinal da reveréncia, e a ligeira torcdo do pescocgo,
fazendo pender ligeiramente para a direita o olhar contemplativo, conformam a alegoria da
fé. Seu atributo, uma cruz latina sustentada pela mdo direita, representa a unidade dos
extremos, ligagdo de pontos diametralmente opostos, mediacao.

Figura 2: Alegoria da Fé (Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto - MG)
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%?20111/2.jpg

A determinagdo da cruz € a conjugacdo de contrdrios: superior e inferior, vida e morte,
além da conotacdo cdsmica: a haste horizontal unifica o leste e oeste, o terrestre € 0 humano,

o bem e o mal, e a vertical conecta virtualmente a terra e o céu, exprimindo a aspiraciao
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humana de transcender os limites de sua condicdo terrena. Na perspectiva do simbolismo
cOsmico, o ponto preciso no qual as barras horizontal e vertical se cruzam representa o centro
do mundo, do qual nasce e para o qual converge o universo. Uma vez interpretada como eixo
estruturador do mundo, a cruz torna-se a antitese da serpente ou dragdo, estreitando a relagdo

entre a cruz e a espada no combate aos vicios e ao pecado.

Alegoria da Esperanca (Fig.3 e Fig. 4)

Figura 3: Alegoria da Esperanca
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20I111/3.jpg.

Fi gulra 4:_Aleg0rié -da. Eéper_anga

Fonte: Ripa, 1992, p.416

A Esperanca, virtude que baliza a busca pelo reino celeste e vida eterna, arrebata o fiel
no sentido da espera da bem-aventuranga, corroborando para a ado¢do da ancora como seu
atributo. Imagem da confianca, salvacdo e estabilidade, a dncora representa o autodominio
das paixdes, premissa da visdo beatifica e controle social, tdo caros ao universo teoldgico-
politico luso-brasileiro. A alegoria da Esperanca de Cesare Ripa € figurada por uma mulher
que amamenta um anjo, indicio do fortalecimento amoroso, e uma guirlanda de flores,
representacido da espera dos frutos e da propria temporalidade humana, o que nos permite

pensar na perspectiva cristd de um comego, um fim e um retorno.

Alegoria da Caridade (Fig.5 e Fig. 6)

Figura 5: Alegoria da Caridade
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20I11/5.jpg
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Figura 6: Alegonada Car1dade Fonte: R1pa 1992.

A caridade € a virtude teologal pela qual amamos a Deus sobre todas as coisas e ao
préximo como a nés mesmos. (Jo 13,1; 15,9; 15,12; 1 Cor 13, 1-7; 13,13). Na alegoria da
caridade, uma mulher vestida de vermelho, com a cabeca ligeiramente inclinada para a direita
e as maos ascendentes, traz como atributos, duas criancas, uma apoiada em seu colo e outra
préxima aos pés. As criancas representam a capacidade humana de amar, a elevacdo a
perfeicdo sobrenatural do amor divino, a beneficéncia e a corre¢do fraterna. Biblicamente
simbolizam a atitude de acolhida candida e espontinea, motivo pelo qual os anjos sao
reproduzidos, na arte crista, na figura de criangas e com tracos de inocéncia e pureza.

Na visdo de Ripa, a caridade é representada por uma mulher com chama ardente
encimando sua cabecga, representacdo do préprio Cristo, amamentando um menino no seio
direito e dois outros a seus pés, representacdo do amor divino triplicado por intermédio das

trés virtudes teologais: fé, esperanca e caridade.

Alegoria da Prudéncia (Fig.7 e Fig. 8)

Figura 7: Alegoria da Prudéncia
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20111/7.ipg

Figura 8: Alegoria da Prudenc1a Fonte: HORAPOLO 1991
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A prudéncia, auriga virtutum, é a virtude que estrutura o pensamento politico bem
como as técnicas e estratégias de acdo para o fortalecimento da Razdo de Estado. Enquanto
regra certa da acdo, indica a medida das demais virtudes, guiando o juizo de consciéncia e
ordenando a conduta do homem no sentido de praticar o bem e evitar o mal.

Do lado do Evangelho, a prudéncia aparece figurada com a cabeca inclinada para o
lado direito, o braco direito em posicdo descendente, trazendo como atributo, na mao
esquerda, uma serpente. Em relacdo ao atributo, a serpente surge como Anticristo no primeiro
e ultimo livro da Biblia. (Ap. 20, 1-3). A serpente do paraiso, dotada de conhecimento e
astucia, ao falar sinuosamente, representa a habilidade da linguagem. Concomitantemente, a
serpente € discreta por conduzir sagazmente o didlogo, versando, pois a cerca da habilidade

retorica.

A serpente espiralada de Horapolo simboliza a for¢a da vida oriunda das profundezas, a
relacdo do mundo com a sua origem, aludindo, igualmente, a renovacio das coisas bem como
a forca de destruicdo das tentacdes da matéria e conseqiiente integracdo aos dominios
espirituais. Para além da diversidade dos aspectos, a serpente, silenciosa e discreta, pela
imobilidade das pélpebras, € modelo de vigilincia e sabedoria. Considerando a cabega como
0 unico 6rgao essencialmente de defesa da serpente, € possivel estabelecer a analogia entre a

cabeca, sede da razdo e prudéncia, Cristo, cabeca da Igreja, e o rei, cabeca do Estado.

Alegoria da Prudéncia (Fig.9 e Fig. 10)

Figura 9: Alegoria da Prudéncia
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20I11/9.ipg
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Flgura 10: Alegorla da Prudencm
Fonte: ALCIATO, Andréa, 1997.
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Do lado do Evangelho, a Prudéncia é representada portando como atributo um
espelho erguido pela mao direita. A posicdo da cabeca, levemente inclinada em direcdo ao
espelho sugere que a alegoria olha a si mesma sendo vista em seu reflexo, a0 mesmo tempo
em que a mao esquerda, posicionada diagonalmente em relacdo ao espelho, sugere a atitude

de repulsa ou negacao.

O espelho, como sinal da vaidade € atributo da luxiria, mas também o € da prudéncia,
uma vez que “ndo pode alguém ser senhor de si, se primeiro ndo se compreende. Ha espelhos
de rosto, ndo ha de animo; estes sdo a discreta reflexdo sobre si, e, quando enxergar sua
imagem exterior, conserve a interior para melhord-la” (Gracidn, 1941, p. 228). Através do
espelho, o homem prudente, numa atitude de autoconhecimento, vé€ a si mesmo enxergando
suas proprias atitudes. Tal interpretacdo € reforcada pela alegoria da prudéncia de Alciato, na
qual um homem figurado com dupla face representa a esséncia do espelho — a capacidade de
duplicacdo da prépria imagem. Nesse caso, o atributo é um sinal da consci€ncia capacitada
em reproduzir os reflexos do mundo visivel em sua realidade formal, implicando no

conhecimento da atual disposi¢do da alma.

Alegoria da Prudéncia (Fig.11, Fig. 12 e Fig. 13)

Fig. 11: Alegoria da Prudéncia
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20I11/7.ipg

Fig. 13: Alegoria da Prudéncia Fonte: a autora. egoria da Prudéncia
http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20111/9.ipg Fonte: RIPA, Cesare, 1992
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As alegorias da prudéncia da Matriz de Nossa senhora do Pilar, ao fundirem os
atributos da serpente e espelho, assemelham-se, sobremaneira, a alegoria da prudéncia de
Cesare Ripa representada por uma mulher com capacete dourado, sugerindo a atencdo do
homem prudente, como que armado por sdbias decisdes, e cercado por uma guirlanda de
folhas, representacdo do tempo ordenado decorosamente a partir da moderacdo interior.

(Ripa, 1992, p. 368-369).

Alegoria da Justica (Fig.14)

A Justica € a virtude moral que estabelece, nas relacdes humanas, a harmonia
promotora da eqiiidade e do bem comum. O homem justo, nas Escrituras, é definido em
funcdo de sua correcdo de pensamentos e retiddo de conduta. Tal perspectiva catdlica é
ampliada por Sdo Tomds como principio fundante do corpo mistico considerando que os reis
“preferem antes as proprias paixdes dominar que a quaisquer gentes, tudo fazem ndo pelo
ardor da vangléria, sendo pela caridade da beatitude eterna”’(Aquino, I, VIII, 37). Na visao
tomista, o rei recebe de Deus a maior das dddivas — a participagdo da bem aventuranca no

reino celestial.

Figura 14: Alegoria da Justica
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%?20111/14.jpg

A alegoria da justica apresenta como atributo uma espada, simbolo da forga, por seu
cardter tangivel ao exterminio fisico, e interpretada como alegoria da morte e conseqiiente
evolucdo espiritual. Relaciona-se também com a capacidade de discernimento entre o bem e o
mal, representando a “habilidade de separar coisas dessemelhantes, a aguda claridade e

eficcia dos poderes de discernimento” (Areopagita, 1990, p. 181).

Alegoria da Fortaleza (Fig.15)

Considerando que a Fortaleza € a virtude moral que confere firmeza e constincia na procura
do bem, € ela que garante a resisténcia as tenta¢des e superacdo dos obsticulos e dos medos,
inclusive o da morte. A superacdo do medo da morte associa-se, na estrutura social teoldgico-

politica, ao controle das paixdes e conseqiiente promessa de salvagdo eterna.

Figura 15: Alegoria da Fortaleza.
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20111/15.jpg
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Na alegoria da Fortaleza o brago esquerdo envolve uma coluna, atributo da forga e
resisténcia, associada, portanto, a idéia de estabilidade e solidez. Com sua base e capitel, a
coluna representa também a arvore da vida e o eixo do mundo, a ligacdo da terra com o
celestial. Segundo as referéncias biblicas, Deus tem o poder de abalar as colunas que
sustentam o mundo e a vida e, assim, o fard no juizo final: “Ele desloca as montanhas, sem
que se repare, e derruba-as em sua ira; abala a terra desde os fundamentos e faz vacilar sua
colunas; [...].” (J6 9, 5-6) Ainda biblicamente, os apdstolos sdo designados colunas ou pedras
fundamentais da cidade de Jerusalém. A coluna pode ser interpretada, portanto, como uma

referéncia a Igreja Catdlica e, conseqiientemente, ao préprio estado portugués.

Alegoria da Temperanca (Fig.16)

A Temperanga € a virtude moral que modera a atragdo pelos prazeres, assegura o
dominio da vontade sobre os instintos e controla os apetites sensiveis. E ela que ajuiza as
paixdes humanas, agindo decorosamente na adequagdo do comportamento social

racionalmente controlado e na autoconsci€ncia da abstracio dos extremos.

Figura 16: Alegoria da Temperanca.
Fonte: a autora. http://aisthe.ifcs.ufrj.br/vol%20111/16.jpg

A corneta, frequentemente, representada nas figuragdes do juizo final, é o instrumento
tocado pelos arcanjos para sinalizar a ressurreicdo dos mortos e o arrebatamento dos eleitos
do povo de Deus (1 Cor 15, 51-52; Mt. 24, 31).

Enquanto atributo da temperanca pode-se estabelecer a analogia entre o som da corneta e o
controle dos instintos e desejos: ambos sdo expressdes da vontade divina e aludem a
promessa de ascensio ao Reino Celestial.

Concluindo, a necessidade de afirmar a inalterabilidade do homem e da natureza faz
com que a universalidade sirva de fundo ao culto da razdo e que o processo mimético seja
racionalizado e dirigido como um instrumento de conciliagdo da verdade postulada pela
teologia-politica. Com o objetivo de controlar as vontades, modelar normativamente a
sociedade e conduzir ao bem comum, as artes sdo Uteis uma vez que repde a ordem social,
comovendo e persuadindo quando adequadas aos usos decorosos.

Nesse contexto, na arquitetura, bem como nas demais artes, articulam, metafisica e

retoricamente, como um ornato dialético, os conceitos da teologia-politica e sua teatralizacao.
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