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0S COLERICOS COMICOS (RETORICA 11, 2)
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Resumo: A cdlera, a piedade e o temor. Parecem ser estas trés as mais importantes ou os niicleos
centrais das diversas afec¢des humanas, tal como as apresenta Aristdteles. Precedendo o estudo
eidético sobre as diversas afecgbes em seu modo de aparecer na quotidianidade humana, diz
Aristételes na Retérica 1378a19-22: “As afecgdes sdo as causas que fazem alterar os seres humanos e
introduzem mudangas nos seus juizos, na medida em que elas comportam dor e prazer: tais sdo a
colera, a piedade, o medo e outras semelhantes, assim como as suas contrarias.” A investigacdo dos
efeitos operados pelas poesias dramaticas (tragédia e comédia) sobre as disposi¢des, paixdes e
humores dos espectadores precisa ser precedida e acompanhada por uma compreensdo geral das
afeccdes no Corpus Aristotélico. Uma maior compreensdo das afeccdes em geral abrird o caminho
para vislumbrar ndo apenas as afeccdes ligadas a tragédia, como também as afeccdes que seriam mais
ligadas ao riso e a comédia, e o respectivo sentido dos seus efeitos nestes casos. Uma passagem
exemplar é a descri¢do que Aristételes faz dos tipos coléricos, no segundo livro da Retdrica, que aqui
veremos como uma listagem particular de personagens da comédia (1379a16 — 38).

Palavras-chave: Aristételes, Retorica, Poética, Comédia.

Abstract: Anger, pity and fear. These three seem to be the most important or central nuclei of various
human affections, such as Aristotle presents. Preceding the eidetic study on the various affections in
the way they appear in the human quotidianness, Aristotle says, in Rhetoric, 1378a19-22: "The
affections are the causes that make human beings alter and introduce changes in their judgments, to
the extent that they bear pain and pleasure: these are anger, pity, fear and the like, as well as its
contraries. "The investigation of the effects operated by dramatic poetry (tragedy and comedy) on the
dispositions, passions and moods of the spectators must be preceded and accompanied by a general
understanding of the affections in the Aristotelian Corpus. A better understanding of affections in
general will pave the way to glimpse not only the tragedy-related affections, but also the affections
that would be linked to laughter and comedy, and the respective sense of its effects in these cases. An
exemplar passage is the description that Aristotle makes of the choleric types, in the second book of
Rhetoric, which we will see as a list of particular characters from comedy (1379a16-38).

Keywords: Aristotle, Rhetoric, Poetics, Comedy.

AMBIGUIDADE E PARADOXO NAS EMOCOES

A célera, a piedade e o temor. Parecem ser estas e semelhantes a estas as mais

importantes ou os nucleos centrais das diversas afec¢cdes humanas, tal como as apresenta

'o presente trabalho foi realizado com o apoio da CAPES, entidade do Governo Brasileiro voltada para a
formacdo de recursos humanos
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Aristételes, em contextos particularmente interessantes. Estes contextos, nos quais
apontaremos algumas passagens, mostram a capacidade que a palavra tem de transformar
estados emocionais — pdthe.

Na alma humana, as afeccdes ou as emocgdes sdo justamente as partes mais
suscetiveis de alteracdo, mais do que os estados (héxeis) e bem mais do que o carater (éthos)*.
O aspecto ambiguo, paradoxal, alterdvel é portanto intrinseco a natureza das emocdes. Por
isso, sdo tdo importantes também em situagdes que requisitam a transformagdo das condigdes
de vida: a educacdo e formagao do carater, o relacionamento com os outros, o enfrentamento
de dificuldades de ordem ética e politica. Consequentemente, sio uma constante preocupacio
dos fil6sofos e sdbios em geral — que percebem nesta varidncia uma caracteristica do humano
e, principalmente, das dificuldades e sofrimentos da existéncia.

Suscetiveis de mudanca por natureza, as emogdes sdo particularmente movidas e
alteradas pelo discurso e pela musica. Os artifices da palavra reconhecem, desde suas
primeiras reflexdes sobre sua prépria arte, o poder que alcancam sobre as almas; via de regra,
paralelo ao poder de revelar e iludir’. A representacdo (mimesis), operada em uma situagdo
discursiva, ndo apenas reproduz e informa um conteido objetivo, mas também € capaz de
criar e alterar estados emocionais no ouvinte. De 14, todo o perigo que Platdo vislumbrou na
poesia mimética: o poder de iludir e de amolecer o cardter usando a sedugdo de um produto
muito prazer0s04.

E muito significativo, quando no tratado Da Alma, o filésofo fala de dois modos de
definir as paixdes, dando o exemplo da célera (orgé), que pode ser vista pelo fisico como um
fendmeno corporal, uma efervescéncia do sangue no coragdo ({éowv tov Tmepi kopdiow
oipotog), ou pelo dialético como um desejo ressentido de reagdo (bpe&ly dvTIAVANCEWC)
movido por razdes da convivéncia humana, uma reacdo originada de palavras ou atitudes
desdenhosas, que segue uma logica social de valores morais”. Esta segunda perspectiva € a
que mais aparece na obra de Aristételes e € a que para nds também continua tendo um licido
valor filoséfico, perpassando questdes importantes referentes a politica, a ética, a educagdo —

e as artes da linguagem que atuam neste dominio: a retdrica e a poética.

* Cf. Met. V, 21; Cat. 8 Neste capitulo, Aristételes trata da categoria de qualidade e diferencia os subgéneros
héxis, didthesis e pdthos justamente pela suscetibilidade de alteracdo.

3 Homero: Od. XIX, 203-204; Hesiodo: Teog. 24-28; Goérgias: Elogio de Helena, X.

* Rep. Liv. III, X Cf. Destrée (2007).

> De Anima, 403a 29ss.
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Ao contrdrio do que alardeia a tradicdo e o senso comum, por influéncia cristd de
origem estdica, as afeccdes ou paixdes em geral ndo sdo opostas a razdo nem tampouco
desprovidas de argumentos, discursos, palavras (logoi). Ao contrdrio, mais do que em
contextos irracionais, é sobretudo nos contextos ligados a palavra que as emog¢des tornam-se
matéria de conhecimento e arte. Ndo € por acaso que veremos Aristételes tratar das paixdes
nos tratados que versam sobre as artes da palavra, como a Retdrica e a Poética.

Aqui, nos interessam particularmente os contextos de reflexdo sobre as paixdes nas
obras poéticas, especialmente nas obras dramdticas, que certamente produzem uma carga de
emocdo superior as demais artes. Mas o nosso interesse ndo reside apenas na importancia
quantitativa e na forca de alteracdo patética que constitui o poder da dramaturgia. Interessa-
nos também que a representagdo dramdtica envolve maneiras diversas de experimentar o que,
apesar de tdo diversos aspectos, ainda chamamos de uma mesma emogio. E correto dizer que
ainda é o mesmo afeto esse que o ator representa, aquele que a personagem teria sentido e
este, por sua vez, que sente o ouvinte/leitor/espectador? A representacdo poética apenas
conduziria um mesmo entusiasmo e sentimento, por propagacdo do mesmo poder, como a
pedra de Amaltéia, o imi, imagem usada pelo Sécrates do didlogo platénico fon? Ou a cada
duplo, a representacdo também ndo altera o proprio afeto, que pode trazer um prazer onde
antes haveria dor? Mudou-se de afeto ou foi o préprio afeto que, em sua natureza ambigua e
paradoxal, se alterou mostrando-se capaz de ter a seu lado tanto a dor como o prazer? E estas
mudancas nos estratos da representacdo e da recep¢do de uma emocgao, sdo elas efetivamente
capazes de educar, formar o cardter e purgar nossas almas?

Aqui pretendo levantar algumas dessas questdes relativamente a uma afeccio em
particular: a célera (orgé); e enquadrd-la em um contexto de representacdo artistica: a
dramaturgia comica. Isto, principalmente, a partir do que Aristdteles nos apresenta acerca

desta emogdo, no segundo capitulo do segundo livro da Retorica.

OCORRENCIAS DE “PIEDADE, TEMOR E COLERA” EM ARISTOTELES

Vamos observar que, dentre as trés principais afeccdes que costumam aparecer nas
diversas listagens de Aristételes®: piedade, temor e c6lera; as duas primeiras aparecem muito

mais, especialmente porque s@o as paixdes centrais elaboradas na poesia trigica, afec¢des que

% Cf. EN 1105b21-23; EE 1220b 12-14; MM 1186a12-14; DA 403a16-19; Rhet. 1378a19-22; Pol. 1342a6; Poet.
1456b2.
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definem sua especificidade7. Apesar de representar diversas emocgOes sentidas pelas
personagens, a tragédia, segundo suas caracteristicas de enredo e a¢des dramaticas, instila no
espectador as emog¢des de temor e piedade. Isto ndo apenas € evidente pela leitura mesma das
tragédias, como também € um lugar comum da critica poética desde G(’)rgias8 e Platdo’.

A cdblera certamente estd presente em personagens dramdticas da tragédia, como
Creonte, e especialmente em personagens femininas como Medeia, Clitemnestra, Creusa, mas
Aristételes ndo lhe d4 maior importancia no contexto da composi¢do da tragédia, a ndo ser na
caracterizacdo das préprias personagensm, sobretudo seus discursos''. Além do mais, a firia
vingativa das personagens nio € decisiva do ponto de vista da emog¢do vivida pelas proprias
personagens, mas antes pelo terror que isto provoca no espectador.

Todavia, ja alguns estudiosos renascentistas da Poética, como Bartolomeo Lombardi e
Vicenzo Maggilz, Alessandro Piccolomini'? , Filipo PigaffetaM, Battista Guarini®> , entre
outros, comentavam que dentre as tais afeccdes purgadas pelo temor e pela piedade,
certamente deveria ser incluida a célera, visto a importancia relativamente ao carater
individual e ao comportamento em sociedade.

A célera € uma afeccdo de suma importancia do ponto de vista ético e politico e ndo
poderia deixar de ser objeto de atencdo também da poesia dramdtica que € embebida de
conteudos tais. Portanto, a célera deve ser objeto de atencdo tanto do dramaturgo interessado

no comportamento humano quanto do filésofo que pensa a composi¢do poética — sobretudo

7 Velloso, C.W. (2007) discute se a cldusula final sobre a purgagio das emogdes niio seria um adendo posterior;
Blocker sugere que tenha resultado de uma intervencdo florentina na época dos Médici (2008). H4 razdes
filolégicas para excluir esta clausula da defini¢do; independente disso, € inegdvel a importancia do terror e da
piedade na discussdo acerca das emogdes tragicas, em Aristdteles e mesmo na tradi¢do que o antecede.

8 Elogio de Helena, VIII, IX

o Republica, X.

' Poet. 1454b10-13; 1455a29-32

"' Poet .1456a36-b2

12 “L onge igitur melius est misericordiae et terroris interventu expurgare animum ab Ira, quat tot neces fiunt: ab
Avaritia, quae infinitorum pene malorum est causa: a Luxuria, cuius gratia nefandissima scelera saepissime
patrantur.” In Aristotelis librum de poetica communes explanationes (1550) , apud Yebra (1974), p.352.

"3 “Se recitarsi in scena veggiamo horribili avvenimenti tragici, vien per questo 2 mancar’ in noi gran parte dell’
insolentia, della temerita, dell’arrogantia, dell’audacia et superbia nostra. Et vedendo le miserie et li pericoli a
che son sottoposti...quegli ancora che per la potentia et grandezza soglion’ esser felici... veniamo a moderare il
dolore negli infortunii... Vien parimente a mitigarsi I’ira, ’invidia, et gli altri affetti che dal non ben conoscere
Iinstabilita della fortuna... fomento ricever sogliono.” Annotationi nel libro della Poetica d’Aristotile (1575),
idem, p. 360.

' “Hor essendo I’uffitio della Tragedia il commovere negli animi de spettatori... la misericordia e I’horrore... et
median purgare gli animi, e rimoverlo dalle passioni, cio¢ dall’odio. Dall’ira stabile, e dalla brama della
vendetta...” Carta de 1585, idem, p.362.

13«1 quail quand’essi vogliono purgare, pogniam caso la colera, non & fin loro di spegnerla, o diradicarla di tutto
dal corpo humano... ma di levarne sol quella parte che... corrompe la simetria degli humori, onde poi nasce la
‘nfirmitd.” 1l Verrato, 1588, idem, p.362.
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se este tem em mente o teatro como um excelente meio de formagao do carater. Ora, se é
assim, porque encontramos tdo pouca aten¢@o a cOlera na Poética, sobretudo se comparamos
a atencdo dispensada para o terror e a piedade?

Steve Leighton apresentou argumentos sobre a auséncia da cdlera na teorizagdo
aristotélica da tragédia. Ainda que algumas personagens, como Creonte, representem a
cOlera, o seu efeito trigico ainda é o de suscitar o terror e a compaixdo pelos desastres que
pode ocasionar. Nao hd lugar para a célera no espectador tragico, por uma série de razdes que
alterariam a especificidade da tragédia e para as quais remeto ao referido artigo de
Leightonm. Isto pode explicar também a quase auséncia da problematiza¢do da cdlera na
Poética, tal como a conhecemos, pelo simples fato de que o primeiro livro é dedicado quase
que somente a tragédia e a epopéia. A célera poderia surgir um pouco mais no contexto de
anilise da epopéia, e de fato ha mengio a ira de Aquiles'’, mesmo assim continua aparecendo
menos do que o terror e a piedade. A esse respeito, pretendo aventurar aqui uma hipétese,
com alguma sustentagdo textual, embora em lugar inusitado, alguma sustentacdo por
auséncia textual, o quanto me possam conceder especular sobre faltas, e um tanto ainda por
ateng@o aos proprios fendmenos, pelo que vou me arrogar refletir mais como teérico da arte
poética do que como filélogo e historiador da filosofia.

A hipétese que levanto € de que hd sim uma importancia dramdtica da célera e ndo
apenas na tragédia, em que ela aparece em personagens que produzem terror nos
espectadores, mas também e sobretudo na comédia em que os coléricos ndo provocardo
terror, mas serdo antes objeto de riso. Acredito que personagens coléricas podem ser tanto
terriveis quanto ridiculas. Mais: se nos deixarmos guiar pelo que diz Arist6teles no segundo
capitulo dos segundo livro da Retdrica, em que se faz uma andlise eidética da cdlera, os
coléricos estdo muito mais préximos do riso do que do temor. De modo que ndo me
espantaria se porventura vislumbrassemos, ao encontrar o livro perdido da Poética, alusdes a
cOlera proximas as andlises da dramaturgia comica e da poesia de invectiva ou idmbica.
Acredito que o riso e a cOlera (orgé), tenham relacdes proximas em diversos sentidos e que
percorré-los pode ser elucidativo de ambos.

A partir dessa hipétese, também quero comentar este fato de que a cdlera, que apesar

de ter entre os gregos um valor positivo muitas vezes préximo do orgulho e da coragem, tanto

'% Aristotle’s Exclusion of Anger from the Experience of Tragedy, Ancient Philosophy 23 (2003), 361-381
17
1454b14
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do ponto de vista individual como do coletivo, costuma muito mais ser extremamente
dolorosa e danosa, mas pode também paradoxalmente envolver o claro prazer do riso. A
ponto de tornar-se objeto de um processo de purgag¢do e alivio muito mais evidente e
compreensivel no contexto dramdtico da comédia do que os que estariam envolvidos na
propria tragédia. Neste sentido, as emocdes ligadas a cdlera ndo vdo se restringir a sua
representacdo por personagens dramdticas mas, no espetdculo comico, elas também passam a
ter um aspecto ligado a experiéncia do espectador, andlogo ao terror e a piedade na tragédia.
Este aspecto nio vamos encontrar tematizado no texto de Aristételes, mas tentaremos
acompanhar a partir da nossa observacdo do espetdculo comico ele mesmo.

A minha exposi¢do segue em duas etapas. Primeiro, quero mostrar alguns contextos
de alusdo as paixdes e como a cdlera ocupa-os ou ndo junto com a piedade e o terror.
Segundo, quero observar quantas alusdes hd ao riso e ao ridiculo no tratamento Aristotélico
da cdlera, na Retorica. Pretendo assim, preparar algumas consideragdes sobre o riso e seus
efeitos na comédia.

O primeiro contexto em que vamos observar esse niicleo triddico de afec¢des é no
inicio do segundo livro da Retdrica, precedendo o estudo eidético sobre as diversas afeccdes

(pdthe) em seu modo de aparecer na quotidianidade humana'®,

EoTL 8¢ 10 AN A boa LeETAUBAAAOVTEG SLALOEPOLTL TPOG TAG KPLOELG
olg émeton AOmM kol hidovn, otov opyn ¥Aeog dOPBoc kol doo Al
TOLOLUTAL, KO TO. TOUTOLE EvavTiaL.

As afecgdes sdo as causas que fazem alterar os seres humanos e introduzem
mudancas nos seus juizos, na medida em que elas comportam dor e prazer:
tais sdo a cOlera, a piedade, o medo e outras que tais, assim como as suas
contrdrias.

A oratdria deve ser capaz de argumentar, esclarecer e instruir; mas, além disso, deve
ser capaz de alterar os juizos ali onde podem ser alterados, sem que isso signifique mentir ou
iludir o auditério. O orador deve ser capaz de alterar os sentimentos de dor e prazer no
ouvinte para conduzi-lo a tomar decisdes e a agir conforme o modelo de valores e
sentimentos construido pelo discurso. Assim, o discurso acaba ele mesmo sendo capaz de

alterar e produzir dor e prazer, a medida que produz efeitos nos afetos, nas emocdes.

18 Retérica 1378a.19-22
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Ora, este poder da retdrica sobre as paixdes € entendido como um poder a servigo das
persuasdes de ordem politica. Mas no tratado de Politica, que é o segundo contexto em que
vamos observar esta listagem de afecc¢des; o poder de alterar as emogdes passa da oratdria

s 19
para a musica :

Kol T povoikiy 10 NBog motby TL molely, EBi{ovocor dvacHor
xoipeww bpbodg

[...] e a musica produz de algum modo o cardter, se puder habituar a
comprazer-se corretamente.

Vemos em que medida a educag¢do envolve, assim como a retdrica, a transformacao
das emog¢des. Mas aqui seria melhor dizer formacdo do que transformag¢do. Uma parte
importantissima da educacdo é a formacdo do cariter. Esta formacdo é resumida por
Aristételes numa féormula muito simples: habituar o jovem a sentir prazer corretamente, i.e.,
com coisas belas e nobres; e também a sentir dor corretamente, para odiar o que é feio e
mesquinho. Este papel educador do cardter é o que poderiamos também chamar de uma
educacdo estética e concerne a musica em geral. Concerne a todas as atividades livres em que
estd em jogo a representacio e a composicdo e expressdo das emogdes e da beleza.

Esta educacdo nio passa exclusivamente por contetddos intelectuais, mas muitas vezes
também pela producdo de situacdes intensas de sentimento e alteracdo de sentimento,
podendo chegar até mesmo a situagOes de transe e possessdo. Sem duvidas, as festas
celebradas com ritos dramdticos, como as festas dionisiacas, estdo entre essas situagdes de
intensidade maior, de modo que podemos conceber a importancia, para uma educacido do
sentimento de dor e prazer, conferida as tragédias e as comédias, que t€m naqueles ritos a sua
origem. Tal intensidade emocional € observada por Aristételes, em uma passagem
particularmente famosa da Politica™, por ser das poucas em que o fildsofo trata da catarse em

contexto artistico musical:

O yop mepl eviag cvupaivel mdbog Yuéag 1oEupmdg, TOVTO EV TACOLG
vndpéel, 1@ d& MtTov SodpEPEL KOl T UAAAOV, Olov ELeog Kol ¢poOBoC,
£t & EvBovolacuog; Kal yap LIO TovTNG TG KIvNoEwg KotokdELLOL
TIVEG €101V, EK TOV & 1EpMV UEAMY OPOUEY TOVTOLE, HTAY EpricmvTal
ToLg ExopyLdlovot TNy YuEny HEAECL, KABLOTAUEVOLG DOTEP 1O TPELOLG

9 politica 1339a.23-25
2 politica, 1342a4-b15
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TuEbrtog Kol KoBdpoews; TohTO O TOVTO AVOYKOIoV TACEEL Kol
TOVg EAENUOVTOLG KOl TOVG GOPMNTLKOVG KOl TOVG OAMG TabNnTLKOUG,
ToUg & &AAOLG KOO BoOV EMLBAALEL TOV TOLOVTWY EKACTW, KO TACL
YiyveoOal tivar kdBapoty kol kovdpilecbor ped ndovne.

Pois a emocdo estd unida a algumas almas de modo intenso, embora ela
subsista em todas, diferindo-se pela menor e pela maior intensidade e tendo
como exemplos a piedade, o medo e o entusiasmo; pois alguns que sdo
possuidos por essas perturbacdes, vemo-los por causa dos cantos sagrados, no
momento em que se prestam aos cantos suas almas sdo lancadas em delirio,
apresentando-se como 0s que se encontram sob tratamento e purgagdo; isto
mesmo entdo € for¢coso que sofram tanto os piedosos quanto os medrosos e os
que em geral sdo sensiveis, e os outros na medida em que o mesmo se langa
sobre cada um deles; e a todos ocorre uma purgagdo e sentem alivio junto
com prazer.

Note-se que, nesta listagem, entrou o “entusiasmo” no lugar da “célera”; interessante
porque se trata menos da substituicdo de um afeto por outro do que um outro nome, ou um
outro aspecto da mesma coisa. O mesmo fendmeno da célera, em um contexto sagrado, pode
ser chamado de entusiasmo. Como fendmeno, a cdlera é semelhante aos entusiasmos
baquicos, as manifestacdes extdticas, aos transes que pdem o sujeito fora de si, tomado de
agitacdo e furia; esta aproximacdo aparece desde Xendfanes e particularmente nos textos
hipocréticoszl. Vejamos este poder sobre as afeccdes ou emocgdes, agora diretamente no
contexto em que se estuda a composi¢cao musical, na Poética.

Por exemplo, na conhecida defini¢io da tragédia®: aparecem “piedade e medo”, mas
a cblera ndo aparece, porque nio ¢ determinante para a caracterizagdo especifica da tragédia.
Piedade e medo, e ainda mais “coisas ou eventos compassivos (eleeind) e terriveis

(phobeird)” sao referidos inimeras vezes na Poética®

Poucas vezes a cOlera aparece, tal como nesta outra listagem da Poética™:

ko 8¢ kot TNV ddvolow TovTal, oo MO ToL  Abyov del
TopackevocOnuat. Lepn 8¢ 100ty 16 T8 Amodelkyival Kol 1O AVELW
Kol 10 mdln mapoackevdlew ‘otov Edeov f| ¢OBov 1 bpyny kai doo
ToLoVTOL) Kol £TL péyebog kol ikpdTNTOG.

2L Cf. Escélios Hipocrdticos, Epidemias I, 13, 3

* Poet. 1449b 26-27

= pOBoG : 1449627, 1452a2, a26, bl, b32, b36, 1453b1, b9, b12, 1456b1. EAe0g : 1449b27, 1452a3, a38, b32,
b36, 1453%1, a3, a5-6, bl, b5, bl2, bl7, 1456bl, b3. Para uma listagem das citacdes de emogdes na Poética, Cf.
Leighton (2003) p.361, n.1

* Poet. 1456a36-b2
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Diz respeito ao pensamento isto que deve ser preparado pelo discurso, suas
partes sdo o demonstrar e o refutar e o preparar as emog¢des (como piedade ou
temor ou cdlera e outras que tais) e ainda o incrementar e o atenuar.

Esta passagem, ndo por acaso, estd falando da arte retérica envolvida na composicio
do pensamento ou da argumentacdo interpretada pelos atores trigicos, e remete
explicitamente ao estudo empreendido no segundo livro da Retorica.

Por que aparece tdo pouco a cdlera na Poética, se sua importancia do ponto de vista
ético, moral, didatico e catartico seria tdo relevante? Eu s6 consigo creditar uma lacuna tao
grave a propria transmissdo do texto pela qual perdemos grande parte do que Aristételes
escreveu sobre a comédia, a poesia de invectiva, a catarse e, suponho eu, permeando estes
assuntos, sobre a elaboracdo poética do sentimento de cdlera. Para que essa suposi¢do ganhe
algum substrato, veremos adiante como a célera efetivamente atravessa esses géneros.

Este atravessamento do questionamento da discussdo acerca das emocgdes pela
Retorica e pela Poética, passando sem divida também pela ética e pela politica, nos projeta
uma reflexdo sobre os discursos, e até mesmo as instituicdes gregas, tanto politicas quanto
culturais, se nos € licito fazer esta distin¢do, a qual creio que era muito mais té€nue entre os
antigos. E possivel fazer um cruzamento de problemas e encontrar a importincia da dimensio
ética, politica e retdrica nas representacdes teatrais. As representagdes teatrais ndo apenas
problematizam, mas também partilham os valores civis entre os cidaddos. Sabemos muito
bem que as tragédias comportam discursos que elaboram explicitamente temas morais e
continuam sendo até hoje ponto de partida das discussdes filosoficas de teor ético. A ponto de
podermos considerar o teatro uma das primeiras e principais formas de reflexdo ética e
politica. Como ndo entraria em seu campo de problematizacdo esta emocgdo tdo relevante
como a célera?

Por outro lado, é possivel vislumbrar a dimensdo teatral que hd na retdrica,
explicitamente presente desde Gorgias, ele que ocupava mais os palcos do que os pulpitos. E
muito particularmente no que toca ao estudo das afeccdes ou emocdes, para dobrar o
auditorio, e no que toca a apresentacdo do cardter do orador, verdadeiro ator. Por isso mesmo,
a tematizacdo da cdlera no contexto de representacio poética me parece tao necessario quanto
a do temor e da piedade; o que nos incita a perguntar sobre como seria esta dimensdo para
Aristételes, mesmo se o texto que possuimos € lacunar. Mas se a Poética deixa-nos na mao,

temos contudo outros recursos dentro do préprio corpus aristotélico. Vejamos o que é
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passivel de repercussdo na teoria teatral a partir do estudo eidético das afeccdes ou emocgdes

no segundo livro da Retorica.

A COLERA E O RISO

Logo apds apresentar e justificar o estudo das afec¢gdes por conta de seu poder em
alterar os juizos do auditdrio, Aristételes empreende abordar um elenco de emocdes uma por
uma. A primeira a ser analisada é a cdlera (orgé), mas é claro que também o temor e a
piedade serdo objeto de andlise e descrigdo, assim como outras emocdes que também se
manifestam, ndo apenas nos contextos retdricos mas também em contextos de representacio
poética. Se lermos este capitulo tendo em vista uma comparacdo com a representacio teatral
das emocdes, encontraremos uma série de afinidades, e, surpreendentemente, ndo com
quaisquer representacdes mas especialmente com as representacdes cOmicas. Afinidades que
podemos relacionar, em parte, com os elementos que Aristételes define como préprios ou
relevantes da comédia, nas poucas passagens textuais que nos sobraram; e também com
exemplos que podemos encontrar nas proprias representagdes comicas antigas € mesmo nas
comédias mais recentes.

Niao descartamos que o proprio Aristételes tenha usado alguma experiéncia acerca das
afeccdes, oriunda das representacdes teatrais, visto que o teatro é também um lugar
privilegiado para ganhar experi€ncia acerca de questdes éticas. Mas queremos destacar como
esta afeccdo particular, a célera, tal como a descreveu Aristételes, tem uma intrinseca relagao
com a comédia, do mesmo modo como as afeccdes de piedade e terror tém com a tragédia.
Vejamos como estas passagens do segundo capitulo do segundo livro da Retdrica sdo
relevantes ndo apenas para a formag@o de um orador, mas também de um bom comedidgrafo.

Comecemos pela prépria definigﬁo25 de cdlera ou ressentimento (0rgé); nela podemos
reparar a sua causa eficiente: o desdém (oligoria), literalmente, um apequenamento, uma

ridicularizagdo:

"Ectw &M opyn Opeflg peta AOmng mpwplog  [datvopévng] da
dorLvopEvMY bAlywpiow gig abtov i <> TV AhTOV, TOL OALYWPELY UM
TPOCTKOVTOG,.

% Rhet 1378a30-32
127



AISTHE, n° 4, 2009
ISSN 1981-7827
Santoro, Fernando
Os coléricos comicos (Retérica II, 2)

Seja a célera um desejo de vinganca [explicita] acompanhado de dor por
causa de um desdém explicito contra nés ou alguém dos nossos, sem
justificativa do desdém.

O desdém € ainda explicitado como a a¢do de desvalorizar e apequenar alguém26:

1 OALywpiow EoTiV EvéEpyela B6ENG Tepl 1O UNndevog d&lov datvdpevoy

O desdém € uma atividade da opinido acerca do que se mostra sem nenhum
valor

boa 8 UNdEY T N HikpdY, obdevog A&Lo LITOAUBAVOLEY
0 que damos nenhuma ou pouca [importancia], supomos de nenhum valor.

L. . L 4:.27
Comparemos agora com uma das caracteristicas mais reiteradas da comédia“":

gv abtn 88 T Sapopd Kol 1) Tparywdicr Tpog TNV Kwuwdiow dtéotnkey:
7 LEV yap xetpoug 1 8¢ Bedtiovg ipercBol BOVAETOL TV VOV.
Essa diferenca separa a tragédia da comédia, esta quer representar piores e
aquela, melhores do que agora séo.

[...]
Ol L&V Yyop OCEUVOTEPOL TAG KAAGG EULUOVYTO TPAEELG KOl TAG TMOV
TOLOVTWY, Ol 8& eLTEAECTEPOL TOC TV OAOA®Y, TPMDTOV YOYOoULg
TOLOVVTEG, VOTEP ETEPOL VUVOLE KO EYKWDOULAL.
Os mais altivos representam as nobres acdes e os caracteres dos nobres, ji 0s
mais vulgares os dos vis, estes compondo reprimendas enquanto aqueles,
hinos e elogios.

[...]
‘H 8¢ xouwdia Ectiv donep eimoper piunoig dovrotépwv

A comédia, como dissemos, € representa¢do dos mais vis.

Lembremos também da preferéncia cOomica pela representacdo de artesdaos, escravos,
mulheres, e outras categorias sociais consideradas inferiores na cidade antiga.

Se o desdém € a principal causa da célera, significa em suma que se encolerizam
aqueles que se sentem diminuidos e ridicularizados. Podemos dizer que a célera € despertada
quando alguém tem o sentimento de que estd sendo feito ou se passando por um tipo que é

precisamente o tipo de caréter representado nas personagens comicas.

% Rhet 1378b.11-14
7 Poet. 1448a16-18; 48b25-27; 49a33

128



AISTHE, n° 4, 2009
ISSN 1981-7827
Santoro, Fernando
Os coléricos comicos (Retérica II, 2)

opyilovtan 8¢ tolg Te KATAYEAMOL Kol XAevdlovoiy Kol CKOTTOUCLY
(bBpigovot ydp)™

encolerizam-se com os que se riem € gozam e escarnecem (pois sdo
arrogantes)

Kol Tolg elpwVevopévolg mpog omouvddlovtag: KoTadpovnTiKOY Yop
elpwveia. 2

também com os que ironizam ante pessoas sérias; pois a ironia ¢ uma forma
de desprezo.

.y : x . 130
Se repararmos o que Aristételes diz sobre as ocasides que propiciam a cdlera™,

veremos que também estas se identificam com situa¢des comicas:

ETL 0 Eow Ttdvovtial TOYTN TPOCIEXOUEVOG AVTEL YOPp UAAAOV TO TTOAV
opa d6Eay, omep Kol TEPMEL TO TOAL Topd dOGEY, AV YEVNTOL O
BovAetan

e ainda quando ocorre o contrério do que se esperava; faz sofrer muito mais o
que é contra a expectativa; assim como agrada muito se, contra a expectativa,
acontece 0 que se quer.

Comparemos com o que € dito no Tractatus Coislinianus, sem nos preocupar agora
com detalhes histdricos, se este € realmente um epitome do segundo livro da Poética, ou um
testemunho tardio da sua recepcdo. Vejamos o texto no estrito interesse de nos apontar
situacdes propicias ao riso (situagdes, alids, que aparecem também quando no séc. XX,

Bergson fard sua fenomenologia do riso):

O riso (surge) a partir das acdes” :

6) ..

7 ..

8) Desde o impossivel EK TOL AdLVALTOVY

9) Desde o possivel e incoerente  EK TOL  dLVVATOL KAl XVakoAoUOOL
10) Desde a quebra de expectativa £k T®V TPOGOOKLAY.

Facamos um primeiro balango da relacdo entre a célera e o riso comico. Até aqui,

encontramos uma coincidéncia entre as situagdes que geram a cdlera e as situacdes que

% Rhet. 1379229 (e todo o trecho até a préxima citagio)
* Rhet. 1379b30-31

* Rhet. 1379a24-26

3 Frag. VI (Janko)
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provocam o riso. Nestas situagdes uma pessoa ou personagem € reduzida a uma condicio
socialmente menor, desprezivel, ridicula. Nestas situacdes, estdo envolvidas trés pessoas
estruturais: o agente que ofende e despreza, aquele que sofre a ofensa e se torna irado, € um
terceiro que assiste e ri. As trés pessoas sdo estruturais, significa que um mesmo individuo
pode ocupar mais de uma situagdo, por exemplo, aquele que, por ironia, ri de si mesmo; ou
mais de um individuo ocuparem a mesma situacdo, como quando muitos espectadores riem
de uma mesma ofensa. Reparemos que a situagcdo da terceira pessoa, do espectador que ri,
nio € exclusiva de um ambiente teatral; mas antes configura um contorno social do
acontecimento gerador da cdlera e também do riso. Na definicdo de célera, Aristételes
destaca que a célera é produzida num desdém explicito (atvoléEVNC) € entre as agravantes
da célera estdo as companhias diante de quem a ofensa é produzida32:

npdg odg prrotipodvta, [mpog] ode Bavpdaiovsty, He' dv Boviova
Oavpalectar, fj 0bg aicydvovtal, | &V TOiC aioyLVOLEVOLC ADTOVG

ante aqueles com quem competimos, [ante] aqueles que admiramos, os pelos
quais queremos ser admirados, ou que nos deixam encabulados ou que ficam
encabulados diante de nos.

A coblera € um sentimento de cardter social, respondendo a uma agressdo sobre a
reputacdo. A ofensa é em geral um ato que pde o ofendido em uma situagdo vergonhosa,
desprezivel, vil. Aristételes comenta, provavelmente com razdo, que a comédia origina-se da
poesia de invectiva, na arte do vitupério, o iambo. Antes da eristica dialética, os gregos
compraziam-se em atividades festivas em que a liberdade da fala era exercida na competi¢do
da provocagio alheia. Antes das disputas nas assembléias, a praca ja servia de arena verbal. E
notdvel como Homero, antes de descrever em poucas palavras uma luta corporal, depde
védrios versos de provocagdo reciproca entre os herois — a disputa, no ambito da poesia,
sempre se efetiva melhor por meio da palavra. A praca que aglutinava a cidade sempre foi
tanto o lugar do acordo como o da disputa, sempre lugar de troca, ou arremesso, de palavras.
E percebe-se certo orgulho e prazer nesta parrhesia em que a refutagdo (elénkhos) é
efetivamente o ato de pdr o adversdrio em uma situagdo vergonhosa. Mestre na poesia de
invectiva foi Xenofanes, e seus alvos prediletos ja eram Homero e Hesiodo. Mestre na
filosofia de invectiva foi Didgenes, o Cinico. E seu alvo predileto era Platdao. Aristételes

elabora a defini¢do de célera como um movimento reativo; como uma resposta a uma ofensa

32 Rhet. 1379b24-26
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ndo justificada. A disposi¢do da propria ofensa, porém, Aristételes ndo chama de célera, mas
de arrogancia — hybris.

Na comédia, as personagens desempenham um papel risivel sendo colocadas
insistentemente em situacdes mesquinhas, vergonhosas e ridiculas. A representacdo de
ofensas tende a gerar um apequenamento que ji provoca o riso, mas se o ofendido
efetivamente se encoleriza, o riso entdo dobra. Vimos na tragédia personagens com atitudes
coléricas, como Creonte ou Medéia, mas estas provocam temor, nao riso. A cdlera provoca o
riso quando a personagem nao € capaz de produzir dano, ndo é capaz de vingar-se da ofensa.
Por isso o torpe ridiculo € inofensivo. Alguém se sente encolerizado porque sente que foi
desdenhado sem justificativa; quanto mais se sente injusticado, mais se lhe aquece a célera.
Todavia, se para um terceiro, o espectador, a ofensa tem reais fundamentos, entdo a reacao
colérica do ofendido torna-se ainda mais ridicula.

O que faz o bom comediégrafo? Ele ndo precisa criar uma personagem que ofende,
ainda que possa fazé-lo: ele ridiculariza a personagem pela prépria representacdo caricatural e
mesquinha. A comédia seria assim uma invectiva indireta, por representacao.

Lembremos de outra caracteristica sobre a pessoalidade da cdlera, que Aristoteles
diferencia do 6dio, porque aquela € dirigida sempre a um individuo e nunca a um género ou
tipo humano universal, como este. Vamos usar esta indicacdo para refletir sobre a
composi¢cdo das personagens da comédia, e tratar do problema envolvendo o conhecimento
do particular e do universal que envolve toda a representagdo artistica, mas que aparece na

comédia de uma forma muito interessante e paradoxal. Reparemos que o texto de Aristételes,

ndo apenas fala do enderegcamento particular da célera, como ainda oferece um exemp1033:

gl o1 TouT EoTiv ) bpyN, dvdykn ToOv bpyilouevor bpyilecbor del TV
ka®' Exaotov T, olov KAewvt AL obk &dvbpwmw

se a cOlera € assim, é forcoso que quem se encoleriza encoleriza-se sempre
com um particular, como Cléon, mas nao contra um género humano

Os exemplos de Aristételes sdo maravilhosos quebra-cabecas, porque, como todo
exemplo, ndo estdo explicados no texto, mas ao contrario, sdo usados para esclarecé-lo com
alusdes suplementares externas, bem assentadas num determinado contexto, mas muito

enigmaticas para quem estd por fora, como nds a dois milénios de distancia. Acredito que

3 Rhet 1378a.32-34
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Cléon ndo é um individuo qualquer, mas uma figura muito reputada e conhecida da histdria
ateniense, um democrata que Aristéfanes, mais do que qualquer historiador, tornou célebre
por duas de suas comédias: Cavaleiros (O Paflagonio — Cléon) e Vespas (Philocléon,
Bdelycléon).

Aristételes ndo foi contemporaneo de Cléon, mas certamente conheceu sua fama
como também os textos das comédias aristofanicas, e parece que conheceu o seu filho, o qual
¢ outro conhecido exemplo do filésofo, quando este quer explicar a nocdo de percepcdo do
sensivel por coincidéncia, no Tratado da Alma**,

Cléon € a personalidade politica que o comedidgrafo escolheu para enderegar, duas
vezes pelo menos, um vitupério por representacdo, caricatura, comédia. O comedidgrafo
ofende o politico e o encoleriza; o espectador ri. Contam que nenhum ator quis representar o
politico do partido democrata, por medo de represdlias; e Aristofanes teve de representar ele
mesmo a personagem, sob a mdscara grotesca da comédia. Mas ndo houve represdlias. Nem
tampouco SOcrates, personagem de tantas outras comédias, reagiu alguma vez como
ofendido. Diferente da insoléncia direta da poesia idmbica, a invectiva por representa¢do que
¢ a comédia transforma pela prépria representacdo o teor e a reacdo patética.

Quando Cléon ou Sdécrates ou qualquer outro assistem a sua representacdo cOmica,
eles tornam-se espectadores de suas caricaturas e podem rir de si mesmos em vez de
encolerizar-se. Na distribui¢do dos lotes de prazer e dor pelas pessoas, na situacdo de uma
ofensa ou desdém, o arrogante compraz-se no seu orgulho e na sua parrhesia, o ofendido
sofre a dor da vergonha, e um espectador terceiro pode simpatizar mais com o orgulhoso e rir,
ou mais com o ofendido e encolerizar-se. Na comédia, esta partilha € alterada pelo efeito da
representacdo (mimesis). As personagens representam as mesquinharias e vilezas que
atribuimos a alguém quando o queremos ofender; neste sentido, podemos dizer que o autor da
comédia rebaixa personalidades quando as transforma em personagens cOmicas. Estas
personagens podem inclusive receber diretamente ofensas ou de outras personagens ou até do
publico, e as reagdes furiosas e inofensivas das personagens ofendidas as tornam ainda mais
ridiculas. Mas o que se passa exatamente com o publico quando ele ri?

O riso ndo € um sentimento como o temor € a compaixdo, é antes a expressdo de
emocdes, tem como andlogo as ldgrimas. Por isso, ndo € no riso mas nos sentimentos que por

ele se expressam que devemos analisar a estrutura patética da comédia. O riso, assim como as

3 De An. 425a 25ss
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lagrimas, sdo indicio de alteragdes nos afetos, talvez possamos falar que sdo sinais catdrticos
das emogdes, bem conforme ao modelo fisiolégico dos processos organicos que Aristoteles
também chama de purgantes ou expurgantes como a menstruagdo, a poda das vinhas, a
ejaculacdo, o crescimento de cabelos e chifres nos animais, entre outros™.

Contrariamente a invectiva e a ofensa que provocam a célera e a sua reagdo vingativa
por devolucdo de impropérios ou males equivalentes; a comédia torna as reacdes inofensivas
e até mesmo prazerosas. Examinemos o que aconteceu com Sécrates quando assistiu a
encenacdo das Nuvens de Arist6fanes: ndo ficou encolerizado com a sua ridicularizagdo nem
se retirou do espetdculo, mas levantou-se, aplaudiu e ainda pediu & platéia que comparasse e
conferisse ali mesmo se a méscara era tao feia quanto ele mesmo. Ironia socrética claro, que
Aristételes atribui ao cardter do homem livre, aquele que sabe rir de si mesmo.*®

E a ironia que faz de Sécrates, por exemplo, tanto aquele que provoca a célera dos
concidadaos a ponto de o levarem ao tribunal, quanto também a personagem idiossincratica e
atpica ja pronta de tantas comédias®’. Elizabeth Belfiore, no simpodsio Ousia de 2008,
mostrou a importancia moral da provocagdo da célera como uma forma de admoestagdo aos
juizes na Apologia de Sdcrates, onde as referéncias comicas e Aristofanicas beiram também o
desdém e o insulto®. A pontuacio teatral feita por Platdo, que indica repetidos tumultos no
auditorio, pode ser interpretada tanto como apupos encolerizados como ruidosas gargalhadas!

Em termos psicoldgicos rasos, o riso alivia a dor da ofensa e restaura o orgulho sem
precisar devolver a ofensa de modo colérico, danoso, ofensivo. O riso de espectador
efetivamente purga a cdlera do rebaixamento, nos termos em que Aristételes mesmo usa para
falar da musica catdrtica, que produz alivio e prazer™. Nio apenas purga o efeito ofensivo da
vinganca colérica, mas também o que provoca a dor na cdlera: o sentimento de desonra e
vergonha. Assim, podemos perceber que as afeccdes envolvidas no comico e no risivel em
geral sdo estes sentimentos atrelados ao convivio social: o ultraje, a célera, a honra, a
vergonha, assim como seus contrarios e afins.

Justamente, Aristéfanes ndo fez as Nuvens para Sdcrates assistir sozinho. O

espetdculo comico ndo € uma invectiva pessoal mas uma representagdo que visa a um publico

* Bonitz, pp. 354b22 - 355a32

% Rhet. 1419b7-9

7 Em 423 a.C., foi objeto tanto da comédia de Aristéfanes, quanto da comédia Connos de Ameipsias. Em 421
novamente aparecerd em Os Aduladores de Eupdlis.

* As quais levantei recentemente para a edi¢io da Apologia que estou preparando.

* Politica, 1342b15
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geral, a principio € para toda a cidade, ¢ um evento social. Por isso, a comédia, segundo
Aristételes, ndo deveria usar como personagens individuos determinados, para ndo reagir de

. L, . . T . . 40
modo pessoal e ressentido, tal como faz o colérico, mas sim exprimir tipos universais™ .

el Lev odv Thg kopmdiog 0n 1oUTo dNAOY YEYOVEY: CUCTHOAVTEG YO.P
OV pobov dd TV eikdTWY oLTW TA TLXOVTOL OVOUATO. LIOTLOEQCLY,
Kol oby ddomep ot topBonolol mept OV Kb EKAGTOV TOLOVGCLY.

Sobre a comédia isto ji ficou claro: os que compdem o enredo pela
verossimilhanca atribuem nomes ao acaso, € ndo sdo como os poetas de
invectivas que o compdem sobre um individuo particular.

Essa observacio parece ir contra os exemplos de comédia que acabamos de citar, que
tém personagens com nomes de individuos histéricos bastante conhecidos. Mas a comédia
ndo os representa em sua individualidade: a medida que s@o caricaturados, transformam-se
também em tipos universais. Cléon passa a ser o modelo de politico ativo na democracia
ateniense. Socrates, o intelectual tipico dos tempos de Péricles. Ao contrério das personagens
tragicas que enfrentam situagdes de extrema tensdo, penosas e dificeis, cujo enfrentamento
requer um carater de nobreza rara; as personagens comicas representam situacdes e reagdes
tipicas e corriqueiras, pelas quais qualquer um passa. Por conta disso € que Arist6fanes ainda
¢ uma das fontes preferidas dos historiadores para entender o quinto século ateniense.

A tragédia e a comédia sdo eventos civicos da mais alta importancia: a tragédia expde
a destrui¢do do individuo altivo, a comédia encontra os tracos que nivelam todos os homens
nos seus pequenos defeitos quotidianos. Assim, é importante, no retrato das personagens
cOmicas, representar o humano que nos redne por baixo. E para que seja possivel um
reconhecimento e uma efetiva educacdo moral dos espectadores, a representacio tem que ser
geral e atingi-los também. Por um lado, intelectualmente, de modo que reconhecam o feio e o
mesquinho como tais € possam condend-los ao escdrnio. Por outro lado, pateticamente,
sentindo vergonha quando o reconhecimento volta-se, no espectador, sobre a prépria
condi¢do humana. Estranho que Platdo tenha condenado o riso pelo prazer de contemplar
coisas vergonhosas; nio percebeu ele que o riso € o primeiro promotor moral? Que ja entre as
criancas produz o mais forte sentimento de pudor? O riso ndo se alegra com a mesquinharia,

ele mostra o defeito alheio e imediatamente o pune com a desonra.

4 poet 1451b,11-15
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A personagem cOmica, portanto, mais do que em qualquer representagdo artistica,
tende a generalidade. Esta generalidade, levada ao extremo, cria personagens que sao tipos,
categorias humanas. E o tipo geral, a medida que, pela caricatura, se aproxima do que
constitui uma caracteristica humana universal, também se afasta da caracterizacdo de um
unico individuo. Deste modo, o Socrates das Nuvens serd todo intelectual ateniense amante
de discursos: os sofistas, os cosmélogos, os mestres de retérica — e serd todo intelectual
pedante e embusteiro até hoje. Sécrates € um pretexto. No desenvolvimento da comédia, ao
longo da histdria da literatura ocidental, isto ficard cada vez mais explicito, a ponto de as
companhias de teatro cOmico tornarem-se cada vez mais companhias cujo repertério nio é
constituido de enredos mas de personagens. O melhor exemplo deste desenvolvimento €, sem
dividas, a Commedia Del’ Arte, e seu elenco de Arlequins e Colombinas.

Neste aspecto, a descricdo que Aristételes fez de tipos humanos propensos a célera
serve perfeitamente para a constitui¢do de excelentes caricaturas das mesquinharias humanas.
Vejamos a exposicdo que Aristételes faz de tipos coléricos universais*':

Kol &4V 1€ AVTLMPATIN TG EAV TE WUT) CUUNPATIN EAV T€ AAAO TL
gvoyAn oltwg &yovta, maow opyiletor O kdpvovteg, meEVOUEVOL,
<TOLEUOVVTEC,> EPOVTIEG, Oydvteg, OAwg EMBLUOVYTEG KAl UM
Kotopbovvteg opyidol elct kol ebmapdpuntol, LAALSTO eV TTPOG TOUG
TO0 TAPOVTOE DALYWPOVVTAG, OloV KAUV®V UEV TOLG TPdE THY VOGOV,
TEVOUEVOG O TOLG TPOG TNV TEVIOW, TOAEUMY & TOLG TPOG TOV TTOLEUOV,
EPOV O& TOlg TPOG TOV EpwTaL, Opoimg 8¢ kol Tolg

se alguém se opuser a sua ag¢do ou se alguém ndo colaborar, ou se alguém o
pertubar estando assim [impedido], todos se encolerizam; por isso doentes,
carentes, <combatentes>, amantes, sequiosos, todos que desejam e ndo se
satisfazem sdo iracundos e irritadicos, mais anda com os que desprezam a sua
situacdo, como o doente ante quem despreza sua doenga, o carente ante sua
caréncia, o combatente ante sua luta, o amante ante seu amor € assim por
diante

Nesta listagem de tipos propensos a encolerizar-se encontramos a tipologia das
melhores personagens cOmicas da literatura ocidental até nossos dias: entre os doentes
coléricos que se irritam com quem despreza suas doencas, como ndo lembrar o Doente
Imaginério de Moliere; também de Moliere, que j4 partira para nomear suas obras com nomes
de tipos universais, temos o carente, o miserdvel iracundo: o Avaro; também entre esses

miserdveis risiveis, podemos contar com os herdeiros de Volpone, na pe¢ca homdnima de Ben

“ Rhet 1379a.14-22
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Johnson. Johnson usa o expediente de universalizacdo extraido das fabulas, dando nomes de
animais aos seus tipos: Corvino, Urubino, Abutrino. Entre os combatentes iracundos, de que
todos riem da campanha sem causa, temos, entre os mestres cdmicos do cinema, o
Brancaleone de Mario Monicelli. Para citar um amante iracundo, temos o Dom Quixote de
Cervantes apaixonado pela pobre Dulcinéia. Para completar a lista, cito os sequiosos
Gargantua e Pantagruel de Rabelais.

As melhores personagens comicas, ndo de Arist6fanes, ou da comédia antiga apenas,
mas da histéria da comédia até os dias de hoje, sdo justamente os coléricos comicos!

Portanto, podemos afirmar que h4 sim lugar para um tdo reivindicado tratamento da
cOlera entre as artes dramdticas, porém menos na tragédia do que na comédia e artes afins.
Vimos que a poesia de invectiva desperta a cOlera, mas a representacdo de personagens
coléricas nas comédias tende, ao contrério, a purga-la. O riso, como meta do comedidgrafo e
dos atores cOmicos, precisa portanto ser encarado como a expressdo de uma catarse patética,
em que os efeitos danosos e ofensivos da célera sdo aplacados. Na observagdo dos tipos
coléricos, percebemos que a cdlera destilada num tipo universal torna-se uma caricatura
extremamente engragada. E que aos efeitos patéticos da comédia sobre a cdlera, podemos
acrescentar os positivos efeitos morais do reconhecimento das mesquinharias humanas nesses
tipos coléricos e sua consequente condenagio social pela reprovagdo escarnecedora do riso, e
ainda a vergonha pelo reconhecimento dos préprios defeitos. Por tltimo, a comédia permitiria
alcancar a higidez de um temperamento seguro e de um cardter livre, para aquele que aprende
na lida quotidiana a ndo ofender-se nem perturbar-se com os outros € a exercer a ironia, rindo

de si mesmo. Todo um campo fértil de discussdes, pronto a ser cultivado.
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