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Resumo: Neste artigo, o autor aborda os afastamentos (écarts) como um espago de
articulacdo de disciplinas, como uma tensdo frutifera entre o cinema e a filosofia e além
disso como uma ideia da filosofia de Ranciére. Ranciére, que elaborou uma politica real do
espectador, coloca-se neste lugar entre o cinema e a filosofia, 0 que néo significa preencher
0s seus varios horizontes de possibilidade. Questionar o estatuto do espectador significa
entdo redefinir as fronteiras da relacdo entre visdo e agéo, e isso ndo apenas no cinema. O
cinema, arte popular por exceléncia, nascida da interseccdo de diferentes artes, pode apenas
existir gragas a memoria e & fabula do espectador, e deve ser colocado neste espago de
existéncia uma capacidade dissensual que demole o achatamento consensual do presente.
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Abstract: In this article, the author talks about gaps (écarts) as a space of articulation of
disciplines, as a fruitful tension between cinema and philosophy and more over as an idea of
philosophy in Ranciére. Ranciére, who elaborates a real politics of the spectator, places
himself in that space between cinema and a philosophy, which does not mean to fulfill its
various horizons of possibilities. To question the statute of the spectator thus means to
redefine the boundaries of the relationship between vision and action, and not only in
cinema. The cinema, popular art par excellence, born at the intersection of different arts, can
only exist thanks to the memory and the tale of the spectator, and in this space of existence a
dissensual capability, demolishing the consensual flattening of the present is to be placed.
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10 texto € a traducdo da introducéo a edicéo italiana de Les écarts du cinéma Tradutor: Pedro Hussak van
Velthen Ramos. Revisao técnica: Juliana Neuenschwander Magalhaes.
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Estranho tipo este do passeur: precisa de fronteiras com o unico fim de poder
contesta-las. (Serge Daney)

Se a critica tem, portanto, um sentido é na medida em que um filme mostra um
suplemento, um tipo de afastamento (écart) em relagdo a um publico ainda
virtual. (Gilles Deleuze)

A politica existe no afastamento (écart) que afirma a igual capacidade de todos
e a auséncia de qualquer fundamento para o dominio. (Jacques Ranciére)

Ao apresentar este livro ao leitor, deve-se logo desfazer um mal-entendido: o
que sdo os ecarts do cinema? Este termo ndo deve ser unicamente atribuido as
distancias entre o cinema e a literatura, a arte, a politica, tampouco aos intervalos entre
estas disciplinas: porque as primeiras levariam em consideragdo somente a dimenséo
espacial, as segundas sublinhariam apenas a dimensdo temporal, e ao referir-se a uma
medida fixa e unidimensional, ambas as traduc@es resultariam em olhares limitados. Os
afastamentos (écarts), objeto deste livro, sdo ao contrario as medidas variaveis que se
tomam entre cinema (por um lado) e literatura, arte, politica (por outro) para avaliar
proximidade e distancia, mas, sobretudo, para valorizar a relacdo, em um nd ao mesmo
tempo espacial e temporal que € constitutivamente suspenso entre maltiplas dimensdes?.
Em um texto recente (Julien, 2012), o filésofo e sindlogo Francois Jullien tentou
argumentar numa distingdo entre os conceitos de "diferenca" e "écart" que pode ser Util
também para compreender a utilizacdo do termo neste livro. Se a diferenca abriga-se em
uma posicdo de defesa de uma identidade, em funcdo da qual estabelece um sistema
fechado que toma a distancia de todo outro sistema de comparacdo, o écart tende ao
contrario a valorizar os polos do confronto, colocando-os em um estado de tenséo que
busca evidenciar as poténcias de ambos, desfazendo com isso o proprio conceito de
identidade. A vantagem do écart consistiria, portanto, em criar um espaco de articulacao
que é precisamente 0 espaco “entre": entre as disciplinas, entre 0s contextos, entre as
culturas.

Para o leitor de Ranciére, tais distingbes apontam imediatamente para a

importancia estratégica de que o cinema se reveste na sua filosofia, que vé na

2 Por esta razdo, diferente da traducgdo espanhola (las distancias del cine) ou daquela portuguesa (Os
intervalos do cinema), consideramos que o Unico modo de dar em italiano a polissemia do francés écart
seria utilizar o termo scarto.
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especificidade ndo especifica® do cinema o triunfo do regime estético das artes, ou seja,
aquele regime de identificacdo das artes que a partir do nascimento da literatura
subverte as regras instauradas pelo regime mimético de molde aristotélico e caracteriza
as artes a luz de uma indistincdo especifica. O cinema vem depois da literatura, a saber,
"depois do desarranjo das relacGes entre significar e mostrar que [...] investiu a arte de
contar historias” (Ranciére, 2011, p. 49), e representa, para Ranciere, uma
multiplicidade irredutivel a si, sempre em excesso em relacdo a si mesmo; o cinema €
um sistema de afastamentos, em relacdo a si e em relacdo ao outro de si. Trabalhar sobre
estes afastamentos significa valorizar a tensdo entre cinema e filosofia mais do que
tentar fazer uma sintese, e apenas a partir de tal tensdo que se podera ter um encontro
frutifero entre as duas disciplinas.

E possivel conceber a relacdo entre cinema e filosofia de varias maneiras: pode-
se pensar, por exemplo, que os filésofos que se ocupam de cinema devem contribuir a
construcdo de uma teoria do cinema. Mas Les écarts du cinéma corre o risco de
desiludir as expectativas de quem busca uma nova teoria do cinema, pelo simples fato
de que ele rejeita explicitamente 0s seus pressupostos. Mas se quiséssemos chama-la de
teoria, tratar-se-ia de uma teoria programaticamente assistematica, uma teoria que quer
dar um valor preciso as suas faltas, que faz dos seus vazios um ponto de forga. O n6 que
merece principalmente ser analisado tem que ver com os valores mais profundos destes
vazios, porque é nos vazios, que a relacdo entre cinema e filosofia evita cuidadosamente
preencher, que reside precisamente o espaco do leitor ou do espectador, o espago de
autonomia no qual o leitor destas paginas pode inserir-se com proveito. Em uma
férmula: os afastamentos do cinema criam a possibilidade do espectador. Focalizar a
prépria atencdo sobre os afastamentos entre as disciplinas — atitude que caracteriza em
geral todo o pensamento de Ranciére — significa entdo concentrar-se sobre a criacdo de
um espaco de existéncia para o espectador; um espectador que ndo existe, um
espectador a vir ou talvez, bergsonianamente, a atualizacdo do espectador virtual que o
cinema criou desde seu primeiro enquadramento.

A pergunta que parece caracterizar mais do que qualquer outra a aproximagao a
leitura deste livro se dirige mais para n6s mesmos do que para o texto que temos entre

as méaos: o que significa ser espectador? A questdo € central, se € verdadeiro que a

3A expressdo é de Roberto De Gaetano: cf. Il "Regime estetico” delle immagini, in J. Ranciére, Il destino
delle immagini, tr. it., Pellegrini: Cosenza, 2007. P. 12.



AISTHE, Vol. VII, n° 11, 2013
Inzerillo, Andrea ISSN 1981-7827
Politica do espectador

abordagem do cinema de Jacques Ranciére &, antes de mais nada, a obra de um amateur,
a atencdo que um apaixonado dirige ao objeto de sua paixao, e, portanto, de alguma
forma a escrita do espectador que nds mesmos poderiamos ser. E um tema que,
subjacente a todos os ensaios que compdem o livro, torna-se explicito no exemplo nas
paginas dedicadas a politica dos filmes de Straub e Huillet

Tentarei reconstituir como espectador a légica do que vemos sobre a tela e
inscrevé-la em uma historia das relagdes entre as formas sensiveis que o cinema
nos apresenta e as promessas politicas que ele Ihes consente portar. (Ranciere,
2011, p. 113).

Reconstituir como espectador — e ndo como filésofo ou critico — a légica do que
se Ve sobre a tela é uma operacdo fortemente reivindicada por Ranciére que, desde o
prélogo, coloca-se a si mesmo em cena para explicar a relacdo que o liga ao cinema,
reconstruindo a sua génese e os seus desenvolvimentos, ndo efetivamente por interesse
autobiografico, mas para afirmar uma posicdo declaradamente politica: a atitude de
quem refuta a instituicdo dos campos de saber nos gquais domina esta ou aquela doutrina
de algum especialista. O espectador é aquele que vé e, por conseguinte, participa nas
transformac6es do mundo que o circunda, no qual estad imerso de uma maneira longe de
ser superficial. "Também o ser espectador pode representar uma performance”
(Ranciere, 2011, p. 89), como mostra a agorafoba Sue e o pequeno Mark em um filme
de Vicente Minnelli, Paixdes sem freios. Interrogar o estatuto do espectador a partir
deste texto significa entdo interrogar a nossa prépria condicdo de espectador (ndo
exclusivamente) cinematografico, e, com isso, diversas outras coisas, como a relacdo
entre atividade e passividade no cinema, o estatuto da cinefilia hoje, assim como o
sentido de uma escritura no seu fazer-se, atraves das evolugdes que caracterizam o
pensamento de um fil6sofo que trabalha sobre a nossa contemporaneidade.

Ja no Spectateur émancipé Ranciére criticava a concepc¢do (brechtiana ou
debordiana) do espectador que devia tornar-se ator, colocando em questdo a posicao de
inferioridade classicamente atribuida & representacéo do espectador®. A um cenério que
governa a contemporaneidade sob a égide do consenso, dispositivo que regula o sistema
de percepcéo e de compreensdo da realidade e que Ranciere define como uma maquina
de poder que é ao mesmo tempo maquina de visdo (Ranciére, 2005, p. 8), o poder do

espectador opde a possibilidade de um afastamento que introduza cenarios de dissenso,

4"também o espectador age, como o aluno ou o sabio. Observa, seleciona, compara, interpreta".
(Ranciére, 2008, pp 18-19).

4



AISTHE, Vol. VII, n° 11, 2013
Inzerillo, Andrea ISSN 1981-7827
Politica do espectador

que rompa com o achatamento pandptico do visivel e insira a possibilidade de uma via
de fuga em relacdo a homogeneizacdo do olhar (e, portanto, do real). A operagdo de
subtracdo a esta topografia do visivel tem um nome preciso que Ranciére retoma da
licdo de Joseph Jacotot, mestre ignorante do século XIX — a quem ele dedicou um livro
importante no final dos anos 1980 (Ranciére, 1987): chama-se emancipac¢ao. Emancipar
0 espectador significa instaurar uma concepg¢éo dissensual do visivel porque "a primeira
questdo politica é saber quais objetos e quais sujeitos sdo tomados em consideracdo [...],
quais formas de relacdo definem propriamente uma comunidade politica, quais objetos
essas relacfes tém em mira, quais sujeitos sao aptos a designar tais objetos e discuti-los™
(Ranciére, 2008, p. 66)°. Assim em Juventude em marcha de Pedro Costa, o guarda do
Museu Gulbenkian acompanha Ventura & saida precisamente porque a sua figura
introduz um elemento de distdrbio naquele contexto, estranho "ao mundo do qual ambos
provém” (Ranciere, 2011, p. 142). Emancipar o espectador ndo € projeto de uma acéo,
mas o0 reconhecimento de um dado de realidade, que coincide com o mote de Jacotot:
todas as inteligéncias séo iguais. E a emancipacdo comeca quando "se recoloca em
questdo a oposicao entre olhar e agir; quando se compreende que as evidéncias que
estruturam desta forma as relacGes entre o dizer, o ver e o fazer pertencem elas mesmas
a estrutura do dominio e do assujeitar” (Ranciere, 2008, p. 19).

Se analisado a partir do espectador, o cinema tem entdo o poder de instituir uma
condicdo de igualdade que torna possivel uma experiéncia singular, de carater ao
mesmo tempo privado e publico, como explicou de modo exemplar Serge Daney:

O que era magnifico com o cinema é que um individuo (o autor, o ator) podia
comunicar-se com um outro individuo no anonimato coletivo da sala. Era
elitista, certo, mas de um elitismo popular que funcionava para qualquer um™.

Um elitismo popular que consente a qualquer um a entrar em relagdo com
qualquer coisa. Se a estética é, para Ranciere, 0 nascimento da época na qual o espacgo
da arte é aberto a n'importe quoi, contaminando-se assim constantemente com aquilo
que ndo € arte e tornando indecidivel a fronteira entre arte ndo arte, o cinema é o
nascimento de um espaco no qual ndo apenas o n'importe quoi, como também o

n'importe qui pode entrar, realizando plenamente o sonho de uma arte popular que 0s

® Ou ainda Ranciére, 2007b, p. 115: "o consenso [...] pressupde o desaparecimento de todo afastamento
entre a parte de um conflito e parte da sociedade".

6 S. Daney, Le passeur—entretienavec Philippe Roger. In: Devant la recrudescence des vols de sacs a
main—-cinéma, télévision, information. Lyon Aléas : Editeur 1991, p. 111.
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museus e mesmo a literatura foram capazes de realizar parcialmente e apenas em teoria.
A plurivocidade do termo cinema é assumida por Ranciére como ponto de partida para a
construcdo daquela que foi corretamente definida como "uma estética de qualquer um™’.
O cinema como "lugar comum™ constitutivamente espurio, que contém todos o0s
diversos significados que lhe atribuamos, da sala com poltronas vermelhas ao subtitulo
dos livros de Deleuze, e que realizaria por completo esta transformagéo do paradigma
instaurado pela época da estética.

Em um ensaio escrito em memoria de Daney, Ranciére conseguiu condensar
perfeitamente em poucas linhas o sentido de um percurso de atravessamento do cinema
que ndo se refere apenas a figura do grande critico, como também pode ser lido antes
como um elogio do espectador tout court:

O cinema representava para ele um tempo e um lugar bem definidos. Era fiel,
antes de mais nada, a um nexo enigmatico, a um enigma a redecifrar
constantemente: nexo entre as expectativas de um menino que, nos anos
cinguenta, podia se afundar na poltrona vermelha da sala no final da rua e
esperar a felicidade prometida [...] em um titulo meio compreendido e em
alguma foto demasiado insignificante para ndo conter uma promessa bem
escondida; nexo entre esta expectativa indissociavelmente séria e ludica e
aquela outra expectativa, essa também séria e jocosa, indicada por termos tais
como liberacdo, povo, emancipacdo, revolucdo. [...] Uma vida suavemente
mudada, sensivelmente mudada por aqueles que ndo eram destinados por
nascimento ao tempo livre e em particular aguele tempo a dedicar ao jogo das
palavras e das imagens [...]. Serge sabia tudo isso sensivelmente: esta pertenca
do cinema ao sonho semi-jocoso, semi-desperto, absolutamente sério de uma
nobreza dos ignoébeis: vidas modestas que vinham timidamente bater a porta de
uma felicidade e de um saber que ndo Ihes eram destinadas. Nobreza dos
igndbeis, ou seja, indissoluvelmente, o saber dos "ingénuos" mais profundo do
que aqueles dos desmistificadores®.

O espectador sobre quem falam estas linhas € o cinéfilo por exceléncia. E o que
é a cinefilia sendo a abertura de uma brecha entre as imagens, a criacdo de um espaco de
narracdo, de interpretacédo, de luta a partir das e com as imagens? Na Franca dos anos
cinguenta, a experiéncia da cinefilia teria dado vida a um mundo que seria chamado
Cabhiers du cinéma. O elitismo popular de que fala o cinéfilo Daney € precisamente a
atmosfera evocada por Ranciere como a origem da sua paixdo, a atmosfera na qual a

cinefilia rompia com os critérios pelos quais o cinema era admitido como parte da alta

" B. Besana, Immaginare I'eguaglianza, in Politica delle immagini. Su Jacques Ranciéere, ed. par R. De
Gaetano, Cosenza : Pellegrini, 2011. P. 187. Cf. também mais em geral "Fata Morgana — Quadrimestrale
di Cinema e Visioni", n. 9 (2009), Disaccordo, toda centrada no pensamento de Ranciere.

8 J. Ranciére, Le lieukcommuny, in Serge Daney, Petite bibliotheque des Cahiers du cinéma. Paris: 2005,
pp. 89-90.
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cultura e defendia ao invés disso filmes desprezados e géneros que nao eram levados em
consideragdo. Dentre os méritos da reflexdo de Ranciére estd também o de defazer uma
ritualizacdo do sentido da cinefilia: é possivel hoje afirmar que, transformado
historicamente seu papel, ndo permanecem atuais as caracteristicas e as atuacfes? O que
permanece imutavel é talvez a exigéncia de perverter os critérios convencionais da
representacdo. Assim, com Godard, é preciso parar de reservar a ficgdo para os
israelenses e 0 documentério para os palestinos; e o cinéfilo de hoje deve defender os
filmes que operam este deslocamento nos critérios da arte. "N&o € mais necessario fazer
reconhecer a dignidade de autores ‘comerciais’, € necessario, ao invés disso, permitir a
existéncia comercial de cineastas ‘minoritarios’ como Pedro Costa e Béla Tarr, abrir as
portas do gueto para o happy few no qual eles foram confinados"®. Dessa posicao,
deriva uma filmografia original que caracteriza os escritos recentes de Ranciere: desde
Serguei Eisenstein a Sylvain George, desde John Ford a Jia Zhang-Ke, desde
DzigaVertov a Kahlil Joreige e Hannah Hadjithomas, uma filmografia que assume uma
forga particular no conjunto, em uma montagem que aumenta a sua poténcia. E do
mesmo modo vai ser lida a montagem dos ensaios que compdem as trés partes nas quais
se divide este livro, ndo apenas a aproximacdo entre autores como Pedro Costa, Béla
Tarr e Hitchcock, Rossellini e Tariq Teguia, o que faz de Ranciere um passeur nas
comparacGes de uma série de novos cineastas que também gracas aos seus escritos
vivem uma vida que excede os lugares onde a industria de distribuicdo gostaria de
confina-los. A partir dos filmes desses novos autores, redesenham-se as narracdes do
nosso mundo segundo linhas divergentes e que abrem novos espacos, nhao
diferentemente de quanto Jean-Marie Straub e Daniéle Huillet realizavam em seus
filmes fazendo seus atores lerem textos de Vittorini ou de Pavese.

Mas a cinefilia é também uma predisposicdo a viagem: como a viagem a Italia
que batiza este livro, ou como as viagens entre os filmes propostos por Ranciere,
eventos singulares que poderiam ser substituidos por outros exemplos. A escrita de
Ranciére inverte a abordagem ordinéria do nexo entre cinema e filosofia, trabalhando
sobre a materialidade das imagens e da mise en scene que constitui o tecido mais
propriamente politico do cinema, porque é operando sobre o sensivel e sobre o aparecer

que o cinema, mais do que nas historias que ele conta, consegue fazer-se politico.

®Interview de Jacques Ranciére, ed. par J.M. Lalanne, in Les inrockuptibles n° 730, 25 nov/1 déc 2009,
supplémento Ou va le cinema?, pp. 5-9.
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Uma arte nunca é apenas uma arte: é sempre contemporaneamente a proposta de
um mundo. E seus procedimentos formais sdo frequentemente os restos de
utopias que miravam qualquer coisa além que o simples prazer dos
espectadores: a redistribuicdo das formas da experiéncia sensivel coletiva
(Ranciere, 2011, p. 45).

Ranciere enfrentou estes temas em uma breve entrevista a Manuel Combes e
Bernard Aspe, chamada Le partage du sensible (Ranciere, 2000). Se é no sensivel que
vai ser encontrado o trait d'union entre as obras de arte e as transformac@es politicas, as
analises dos filmes realizadas por Ranciere ndo vdo por particular atencdo nas
dimensGes espaciais das imagens, as disposi¢cGes dos atores, as divisdes do espacgo
determinadas pelos objetos ou movimentos. E o corpo de Mouchette, posicionado
lateralmente, a constituir uma oposi¢do as ordens dadas por Arséne e a construir uma
historia dentro da historia que excede a narrativa de Bernanos, mas que opde resisténcia
também ao projeto de uma lingua das imagens sonhada por Bresson (Ranciére, 2011,
pp. 47-74). E o corpo é uma vez mais a rocha com a qual se deve confrontar Rossellini
na sua tentativa de transmitir o pensamento dos grandes filésofos, no contraste entre a
doenca ou a indoléncia dos filésofos e o brilhantismo de suas intuicGes (Ranciére, 2011,
pp. 92-108).

A convivéncia de mais de um regime em um, a ideia de uma fabula contrastada
que caracterizaria a sétima arte, destina a faléncia de toda tentativa de supor uma linha
reta que conduziria do autor ao espectador, a mesma faléncia que, para Ranciere, faz
naufragar qualquer tentativa de traducdo imediata das formas artisticas em formas de
contestacdo social e politica. Mais do que procurar linhas retas, Ranciere nos convida
entdo a pensar no interior das fraturas, porque o "lugar do sujeito politico é um intervalo
ou uma fratura, um estar-junto como estar-entre: entre 0s nomes, a identidade, as
culturas" (Ranciére, 2004, p. 122). Estas fraturas que criam a possibilidade do
espectador — e com isso a possibilidade da politica — véo entdo ser olhadas também de
outro ponto de vista, porque se os afastamentos criam o espectador, o inverso também é
verdadeiro: o espectador cria 0 cinema e seus afastamentos. Afirmar — como faz
Ranciere — que as imagens sdo operagdes entre o visivel e o dizivel significa conceber o
cinema como um espaco que ndo se limita a compreender as imagens em movimento da
tela, mas que também é feito pelo prosseguimento do seu discurso feito pela critica, pela

reflexdo, pela escrita e assim por diante. N&o existe uma lingua das imagens, o cinema é
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uma multiplicidade de coisas ndo redutiveis a sintese, um objeto originariamente
impuro: mas isso libera a sua possibilidade e permite ao espectador fazer parte dele de
maneira ndo passiva. O cinema existe verdadeiramente no contar e no recordar do

espectador.

A ldgica prépria do cinema, aquela do espectador, reside precisamente no fato
de que filtramos os elementos que passam e constituem 0 NOSSO poema, 0 NOSSO
filme naquilo que estd diante de nds e que prolongamos através da palavra, o
gue torna o0 cinema, como a literatura, ndo simplesmente uma arte, como
também um mundo. E sobre um mundo ndo se faz teoria, faz-se o proprio
poema (Ranciere, 2009, p. 486).

Se a arte nunca € apenas uma arte, mas também a proposta de um mundo, sera
necessario olhar com um olho diferente, por exemplo, as obras primas musicais de
Vincente Minnelli a qual se deu equivocadamente todo tipo de etiqueta modernista; e
ocorrera avaliar com atencéo o que liga filmes aparentemente distantes como aqueles de
Vertov e aqueles de Hitchcock. Toda tentativa de supressdo dos afastamentos que
animam o cinema esta destinada a supressdo do prdprio cinema; toda tentativa de
remeter o cinema a sua fonte literaria (Hitchcock, Bresson), para distinguir-se ou para
identificar-se, de confundir a politica da estética e a estética da politica (Eisenstein,
Vertov), de considerar uma obra como apenas entretenimento (Minnelli) ou somente
ideologia (Straub&Huillet, Costa) anula o poder dissensual do cinema.

A pergunta sobre o que significa ser um espectador necessita entdo ser
reformulada em uma chave mais politica: o que pode um espectador? O que Ranciére
nos mostra € um campo infinito de possibilidades, e uma grande confianca na
capacidade de qualquer um operar transformacdes na realidade "O que é o cinema?
Nada. O que quer? Tudo. O que ele pode? Qualquer coisa” dizia Godard, parafraseando
0 Abade Sieyes. A forca do discurso de Ranciére consiste em mostrar que este qualquer
coisa ja é muito, e que levar o cinema para além de si mesmo ndo € apenas nosso dever:

é também nosso prazer.

Traducdo: Pedro Hussak van Velthen Ramos.
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