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Resumo: O artigo pretende mostrar o sentido da atividade artistica como construtora de
microversdes de mundos possiveis. A arte ¢ a atividade que faz existir diferentes microversoes
de ordem modal. Para tanto nos apropriamos do pensamento de Lubomir Dolezel e Etiénne
Souriau.
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Abstract: The article aims to show the sense of artistic activity as a builder of “microversions”
of possible worlds. Art is the activity that makes different modal “microversions”. For that we
appropriate the thoughts of Lubomir Dolezel and Etienne Souriau.
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Qual ¢ o sentido da atividade artistica? O que arte faz? Propomos que o sentido da
atividade artistica pode ser compreendido a partir da jungdo entre dois usos do conceito
de mundos possiveis em estética e filosofia da arte, o que permitiria pensar a arte como
produtora de determinados tipos de objetos. A doutrina dos mundos possiveis de
Leibniz fornece, contemporaneamente, uma filosofia da arte que permite a constitui¢ao
de uma teoria geral do estatuto do objeto estético. Gostariamos de destacar dois usos
desta doutrina.

O primeiro uso ¢ feito pela “poética dos mundos possiveis”, cujo expoente ¢&
Lubomir Dolezel (DOLEZEL, 1999), que faz uma apropriacdo da semantica ldgica dos
mundos possiveis que lhe permite conceber uma determinada relacdo entre ficcdo e
mundo possivel. Este uso permite conceber a atividade artistica como uma atividade
poética de construgio de mundos. O segundo uso é feito por Etienne Souriau
(SOURIAU, 1933) que esboga o conceito de modo de existéncia dos objetos artisticos.
Este uso permite conceber a obra de arte como um dos modos de existéncia de um

mundo possivel. A atividade artistica ¢ uma atividade poética de produgdo de um modo
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de existéncia de um mundo possivel. Os dois usos permitem pensar tanto uma teoria do
estatuto do que é representado ou apresentado em uma obra de arte’, quanto uma teoria
do modo de existéncia do objeto artistico. Serd a juncdo destas duas abordagens que
permitird conceber um conceito da atividade artistica ou do que a arte faz. Mostraremos
que a atividade artistica ¢ a atividade de criagdo de modos de existéncia de mundos
enquanto microversdes de nogdes modais de ordem. Para fazer isso, faremos uma
exposi¢do bastante resumida sobre o conceito de mundos possiveis em Leibniz, uma
exposicao da posicdo de Dolezel acerca da apropriacdo deste conceito e uma pequena
exposicdo de uma intuicdo de Souriau acerca da articulagdo entre artes e mundos

possiveis.

Os mundos possiveis de Leibniz

O mito dos mundos possiveis foi proposto por Leibniz para mostrar que antes de
Deus criar o mundo atual havia muitas versdes possiveis disponiveis em ideias no seu

intelecto. Antes de criar o mundo Deus escolheu entre varias alternativas de criagao:

A sabedoria de Deus, ndo contente em abragar todos os possiveis, os penetra,
0s compara, 0s pesa uns contra os outros, para estimar os graus de perfeicao
e de imperfeicdo, o forte ¢ o fraco, o bem e o mal, vai mesmo além das
combina¢des finitas, faz uma infinidade de infinitos, quer dizer, concebe
uma infinidade de sequéncias possiveis do universo, donde cada uma contém
uma infinidade de criaturas, e por este meio a sabedoria divina distribui
todos os possiveis que entreviu, em sistemas universais... O resultado de
todas as comparagoes e reflexdes ¢ a escolha do melhor dentre todos os
sistemas possiveis, que a sabedoria fez para satisfazer plenamente a
bondade, que ¢ justamente o plano do universo atual (Leibniz, 1962, p.264).

No final da Teodiceia Leibniz constréi uma pequena ficcdo sobre estes mundos. A
narrativa diz que Sextus vai a Delfos consultar o ordculo de Apolo (LEIBNIZ, 1956,
p.372-75). Este diz que se ele for a Roma se tornara pobre, banido de sua patria e
perderd a vida, pois violard Lucrécia e causard a queda da monarquia dos Tarquinios em
Roma. H4 um didlogo tenso entre Apolo, Sextus e Jupiter sobre a Sextus ter sido feito
de uma maneira tal, que possuindo determinados predicados nao poderia ndo fazer o que
estd incluido em sua nog¢do completa e que tais predicados, ter um coragdo ruim, por

exemplo, mais o fato dele ir a Roma fardo com que ndo possa mudar seu destino. Apolo

! Distingao feita por Souriau, ver. SOURIAU, 1993, p. 93-97.
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diz que os deuses fazem cada um, tal como s3o e que deram a Sextus uma alma ma e
incorrigivel e que Jupiter o tratard como suas agdes merecem e, que ele (Jupiter) jurou
pelo Stix, o rio do destino e que ao fazer isso nem mesmo ele, o rei dos deuses podera
transgredi-lo. Entdo, Sextus diz que a responsabilidade dos seus crimes ¢ de Jupiter por
ele ter criado sua natureza tal como ela é. Mas ¢ dito que ndo podemos saber o
significado dos decretos divinos. Jupiter diz que se ele (Sextus) ndo for a Roma havera
outro destino: sera feliz e sabio. E Sextus lhe pergunta por que deve renunciar a coroa e
por que ndo pode ser um bom rei. E Jupiter lhe diz que se ele for a Roma estara perdido.
Sextus, entdo, sai do palacio e se abandona a seu destino. Entdo, Teodoro o sacrificador
do templo, que assistira ao didlogo diz a Jupiter que ele ¢ sdbio, mas que nio entende
porque Sextus ndo pode possuir outra natureza. E, entdo, ¢ enviado a falar com Palas.
Teodoro viaja a Atenas onde lhe ¢ permitido pernoitar no templo da deusa. Sonhando,
acha-se transportado para um pais desconhecido onde se erguia um palacio de esplendor
inimaginavel e de tamanho prodigioso. A deusa toca a face de Teodoro com um ramo de
oliva e lhe mostra o palacio do destino. Nele estariam as representagcdes nao apenas do

que acontece, mas, também, de tudo o que € possivel. Diz a deusa:

E suficiente que eu ordene e veremos todos os mundos que meu pai poderia
ter produzido, nos quais estariam representadas todas as coisas que dele
poder-se-ia pedir; e desse modo conhecer-se-ia, ainda, tudo que aconteceria,
se tal ou tal possibilidade particular devesse existir. E, mesmo que as
condi¢des ndo estejam suficientemente determinadas, haverd tantos mundos
diferentes dos outros quanto se possa desejar, que responderdo
diferentemente a mesma questdo, de tantas maneiras quanto possiveis. Vocé
pode imaginar por si mesmo uma sequéncia ordenada de mundos, que
conterd cada um e todos os exemplos que estdo em questdo variando suas
circunstancias e suas consequéncias (LEIBNIZ, 1956, p.375).

A sequéncia que Apolo previu € apenas uma dentre as possiveis, 0 que implica
que cada acdo de Sextus encadearia uma série de consequéncias determinadas. A deusa
diz a Teodoro: “Eu lhe mostrarei alguns mundos, nos quais ndo encontrara exatamente o
mesmo Sextus como vocé o conhece, tal ndo seria possivel, porque ele traz consigo tudo
aquilo que sera, porém, muitos Sextus a ele semelhantes... Vocé encontrard em um
mundo um Sextus muito feliz e nobre; em um outro, um Sextus que se contenta com um
estado mediocre; um Sextus, de fato, de muitos tipos e de uma diversidade infinita de

formas” (Leibniz, 1956, p.377). No texto Leibniz diz que:
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Em seguida, a deusa conduziu Teodoro a um dos comodos do palécio.
Quando ele 14 chegou, tal comodo ndo mais era um saldo, mas, um
mundo... Ao comando de Palas, surgiu a visdo da cidade de Dodona com
Sextus saindo do templo de Jupiter. Ele afirmava que iria obedecer e ser
fiel ao deus; dirigiu-se a uma cidade situada entre dois mares, semelhante a
Corinto. La adquiriu um pequeno jardim; cultivou-o, encontrou um tesouro
e tornou-se homem rico, desfrutando de afeicdo e estima; faleceu em idade
avancada, amado pela cidade toda. Teodoro viu toda a vida de Sextus de
um unico golpe de vista e tal como em uma representacao teatral (Idem).
Passaram, entdo, a uma nova sala, um outro mundo, um outro Sextus, que,
saindo do templo e tendo decidido obedecer a Jupiter, foi para a Tracia. La
desposou a filha unica do rei. Ele o sucedeu e foi adorado por seus subitos.
Passaram para outras salas e sempre viam novas cenas (Leibniz, 1956,
p.378).

Os diferentes mundos possiveis sdo diferentes articulagdes de sequéncias de fatos.
Cada mundo possivel, no intelecto divino, ¢ uma sequéncia diferente do universo. Mas
Leibniz também admite que os mundos possiveis sejam diferentes versdes fisicas do
universo. Na correspondéncia que estabelece com Arnauld (LEIBNIZ, 1993), Leibniz
concebe o conceito de mundos possiveis como sequéncias possiveis do universo, cada
uma possuindo uma nog¢ao geral ou primitiva de ordem, leis de movimento, designios
determinados e dependendo de diferentes decretos divinos livres e possiveis. Leibniz
concebe que os mundos sdo diferentes em relagdo as leis de ordem, o que se chama de

nocao primitiva ou geral de mundo:

Havia uma infinidade de maneiras possiveis de criar o mundo segundo os
diferentes designios que Deus podia formar e cada mundo possivel
depende de alguns designios principais ou fins de Deus que lhes sdo
proprios, quer dizer, de alguns decretos livres primitivos concebidos sob a
relacdo da possibilidade, ou leis de ordem daquele dos universos possiveis,
ao qual eles convém e donde eles determinam a nogao e as no¢des de todas
as substancias individuais, que devem entrar no mesmo universo. Tudo
estando dentro da ordem, inclusive os milagres, mesmo que sejam
contrarios a algumas maximas subalternas ou leis da natureza (LEIBNIZ,
1993, p.116-7).

Como hé uma infinitude de mundos possiveis, ha também uma infinitude
de leis, leis proprias a uns, outras a outros e cada individuo possivel de
cada mundo envolve em sua nog¢do as leis do seu mundo. Também &,
assim, com os milagres e operacdes extraordinarias de Deus. Os milagres e
as operagdes extraordinarias de Deus, estdo na ordem geral e se encontram
em conformidade aos principais designios de Deus, estando encerrados na
nog¢do deste universo, o qual € um resultado desses designios, como a ideia
de um edificio resulta dos fins ou designios daquele que o empreende.
(LEIBNIZ, 1993, p.107-8).
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A ideia deste mundo ¢ um resultado dos designios de Deus considerados
como possiveis porque tudo deve ser explicado por sua causa e aquelas do
universo sdo os fins de Deus. Tudo isso se deve entender da ordem geral,
dos designios de Deus, da sequéncia desse universo, da substincia
individual e os milagres atuais e possiveis. Por que um outro mundo
possivel teria também isso a sua maneira, mesmo que os designios do
nosso tenham sido preferidos (LEIBNIZ, 1993, p.107).

Nao ¢ tanto porque Deus resolveu criar este Addo que resolve (criar) todo o
resto, mas que, tanto a resolucdo que toma a respeito de Adao quanto
aquela que toma a respeito de todas as coisas particulares, ¢ uma
consequéncia da resolugdo que toma a respeito de todo o universo e dos
principais designios que determinam a no¢do primitiva e estabelecem esta
ordem geral e inviolavel a qual tudo é conforme, sem que precise se
excetuar os milagres, que sdo sem divida conformes aos principais
designios de Deus, mesmo que as méaximas particulares que chamamos de
leis natureza ndo sejam sempre observadas (LEIBNIZ, 1993, p.108).

Ao lado da nocao da pirdmide dos mundos possiveis ou do paldcio do destino que
formula a ideia de que os mundos sdo variagdes ou versdes factuais diferentes, aonde
existem diferentes sequéncias e continuidades, hd a noc¢do, formulada no debate com
Arnauld sobre o Addo pecador, de que os muitos mundos seriam também, diferentes

variagdes ou versoes das leis fisicas do mundo atual. Leibniz diz que:

Assim que Deus concede criar alguma coisa, hd um combate entre todos os

possiveis, todos pretendendo a existéncia, aqueles que em conjunto
produzem mais realidade, mais perfeicdo, mais inteligibilidade, sdo
atualizados. Este combate ndo ¢ sendo um conflito de razdes no
entendimento divino, que ndo pode deixar de agir da maneira a mais perfeita
e de escolher o melhor (LEIBNIZ, 1962. p.248).

Devemos destacar que o combate entre os possiveis ¢ um combate entre diferentes
pretensdes a existéncia. Aquelas que envolviam menor grau de perfei¢do ndo puderam
ser atendidas em suas pretensdes e ndo foram atualizadas por Deus. Assim, infinitas
versoes das coisas, da historia e da natureza ficaram nas brumas da pirdmide. Estas
versdes serio chamadas de mundos possiveis ndo atualizados. E esta teoria aqui
esbocada de maneira bastante resumida que servirda de base para as apropriacdes

contemporaneas do conceito de mundos possiveis em filosofia da arte.

A POETICA DOS MUNDOS POSSIVEIS
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A discussdo acerca dos mundos possiveis e seu uso estético sdo postos em cena
contemporaneamente a partir da discussdo acerca da no¢do de ficgcdo feita pela teoria
literaria a partir da apropriagdo do instrumental da chamada teoria semantica dos
mundos possiveis. A no¢do de ficcdo foi muito estudada pela chamada filosofia
analitica que influenciou a teoria literaria, principalmente nos paises de lingua inglesa. E
na filosofia que a teoria literaria vai buscar seus instrumentos para pensar a literatura a
partir da ficcdo. A semantica dos mundos possiveis vai permitir pensar o estatuto
ontologico da ficcdo e propor uma poética dos textos literarios. Os elementos desta
discussdo giravam em torno de saber qual seria o melhor enfoque para dar conta da
realidade e estatuto ontologico da ficgcdo, sobre qual seria o valor de verdade em
literatura e sobre quais seriam as relagdes entre mundo ficcional e mundo atual.

Para Dolezel®, o problema da ficgdo foi pensado, principalmente, a partir da nogéo
de mimesis. Dolezel chama esta corrente de semantica mimética. A principal nog¢ao
desta corrente ¢ a concep¢ao de que as entidades ficcionais derivam da realidade; elas
sdo imitacdes ou representacdes de entidades que existem realmente. A ficg¢do se refere
de alguma maneira a realidade e a literatura ¢ uma espécie de duplicagdo daquela. O
movimento bésico desta corrente ¢ assinalar a uma entidade ficcional um prototipo real.
O particular ficcional representaria um particular real, o que proporcionaria uma
semantica referencial da ficcionalidade. Ao combinar um elemento ficcional com uma
réplica real tal semantica assinalaria referentes aos termos ficcionais. Mas para Dolezel
quando ndo encontrarmos o prototipo ao qual assinalar a correspondéncia, quando se
tornar impossivel encontrar elementos reais por tras das entidades ficcionais, entdo, tal
teoria mimética vai considerar os particulares ficcionais como representagcdes de ou
universais reais, ou de tipos psicologicos, ou de grupos sociais, ou de condi¢cdes
existenciais ou historicas. De qualquer maneira um particular ficcional representaria o
universal real. Mas para Dolezel, o problema ¢ que neste caso a ficgdo se converteria em
uma linguagem sem particulares. Para ele a semantica ficcional mimética somente
explicaria aquelas entidades ficcionais que pudessem ser colocadas par a par com

prototipos reais. Mas se insistirmos em interpretar todas as entidades ficcionais como

*In Heterocosmica: Ficcion y mundos posibles. Trad. Félix Rodriguez. Madrid: Arcos Livros, 1999. A
seguir fornecemos uma sintese ¢ um resumo, seguidos de comentarios das formulagdes de Dolezel
expressas principalmente no prologo intitulado De las entidades inexistentes a los mundos ficcionales
(Dolezel, 1999, p. 13-54)
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representantes de entidades reais, seriamos for¢ados a uma interpretacdo universalista
que suprimiria os particulares ficcionais. E se mantivermos os particulares ficcionais,
estes sO seriam explicados como representacdes de entidades reais se estas fossem
considerados como preexistentes. Mas para Dolezel o mundo real ndo ¢ o domicilio dos
particulares ficcionais e este modelo semantico de ficcionalidade de mundo Unico ¢
incapaz de explica-los.

Dolezel defende que o mundo atual ndo ¢ o fundamento e o ponto de referéncia
inevitavel de qualquer construcdo artistica. Para ele ndo hd somente um universo
legitimo do discurso ou um tnico dominio da referéncia que seria o mundo real. Dolezel
pretende substituir o0 marco do mundo unico da semantica mimética da ficgdo pelo de
mundos multiplos baseada na semantica dos mundos possiveis. Ele desenvolve uma
semantica construtiva literaria, no marco de um modelo de multiplos mundos possiveis,
negando a versdo da existéncia de um Unico mundo para a construgdo artistica. Dolezel
defende uma literatura antimimética e por isso utiliza o conceito de mundos possiveis.
Ele considera ficgdes como mundos possiveis. Cada obra literaria cria uma fic¢do
instaurando um mundo possivel. Haveria, assim, uma identidade entre os mundos
textuais, narrativos, ficcionais produzidos pela literatura e o conceito de mundos
possiveis. Isto significaria uma critica as teorias da ficcionalidade que afirmariam que as
ficcdes seriam imitagdes ou representagdes do mundo verdadeiro ou real, o que faria
com que o universo ficcional fosse reduzido ao modelo de um mundo unico.

A nog¢ao de mundo possivel ou mundo ficcional permite a descri¢do dos universos
textuais como realidades autonomas, ndo necessariamente vinculadas ao mundo atual.
Dolezel pretende oferecer uma alternativa a doutrina da mimesis a partir do que chama
da semantica da ficcionalidade dos mundos possiveis negando o carater mimético da
criagdo de ficcdes. Ele apresenta uma tese sobre uma teoria da ficcionalidade que se
inspira na semantica dos mundos possiveis, mas evita a identificagdo dos mundos
ficcionais da literatura com os mundos possiveis desta logica. Ele matiza o conceito
para dar conta dos mundos criados pela literatura fazendo ajustes na concepc¢do dos
mundos possiveis da semantica ldgica. A principal é que sendo os mundos possiveis,
para esta filosofia, maneiras diferentes que nosso mundo poderia ter sido, entidades
hipotéticas postuladas para falar sobre as diversas maneiras diferentes que o universo
poderia ter sido, eles seriam universos completos que difeririam de uma maneira ou de

outra do universo real. Os mundos possiveis da semantica logica seriam situagdes totais
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ou maximamente gerais, somas de possibilidades maximas, coerentes e completamente
determinados e ordenados temporalmente. Mas, para Dolezel os mundos ficcionais da
literatura sao mundos possiveis incompletos, o que os distingue dos mundos possiveis e
do mundo atual. Este carater de incompletude significa a auséncia de caréncias
informativas referentes a todos os aspectos do mundo ficcional.

A semantica literaria dos mundos possiveis também faz ajustes na posi¢cdo de
Leibniz. A principal ¢ que os mundos possiveis ndo possuem existéncia transcendental
no intelecto divino. Eles ndo sdo descobertos por um intelecto ou imaginagdo
excepcionais, mas construidos e estipulados pelas atividades criativas. Os mundos
possiveis sdo frutos da atividade textual. Dolezel se separa da concepgao leibniziana dos
mundos possiveis como realidades que se descobrem e, portanto, sdo preexistentes, para
assinalar que eles sdo construidos. Os mundos possiveis narrativos existem gracas aos
textos, eles ndo sdo anteriores ao ato de criagdo ¢ o autor nao se limita a descrevé-los,
mas em inventa-los. Os mundos possiveis da ficcdo literaria sdo artefatos estéticos
produzidos, conservados e mantidos em circulagdo por meio dos textos ficcionais
construidos pela composicao poética. A aceitagdo da existéncia de multiplos mundos
implica considerar que nenhum deles representa os demais.

Dolezel propde um conjunto de caracteristicas sobre a natureza dos mundos
possiveis ficcionais produzidos pela literatura. A primeira ¢ a afirmacdo de que os
mundos ficcionais sdo conjuntos de estados possiveis de coisas. A natureza dos seres,
objetos e habitantes que povoam os mundos possiveis da ficcdo sdo independentes do
mundo atual. Dolezel sustenta que os particulares ou individuos ficcionais ndo
representam individuos ou universos atuais, mas possiveis nao atualizados. Os seres de
ficcdo sdo possiveis ndo realizados. Os mundos ficcionais sdo conjuntos de estados
possiveis sem existéncia real. O que permite aceitar o conceito de particular ficcional
sem dificuldade ja que ndo haveria necessidade de encontrar uma referéncia no mundo
atual para representd-lo. Uma personagem ¢ uma pessoa possivel que habita um mundo
ficcional. Os particulares ficcionais ndo sdo tipos, personagens-tipo, mas possiveis sem
existéncia real j4 que dependentes do texto ficcional. Os individuos ficcionais nao
dependem de prototipos reais para sua existéncia. Eles sdo versdes, réplicas possiveis,
que designam as diferentes aparéncias descritivas de um mesmo individuo em mundos

possiveis diferentes.
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Outra caracteristica ¢ a afirmacdo de que os mundos possiveis ficcionais sdo
macroestruturas constituidas por um niimero finito de particulares possiveis, afirmagdo
esta derivada da afirmacdo de que o conjunto dos mundos ficcionais € ilimitado e muito
diverso e variado. Se a fic¢@o cria mundos possiveis ou se os mundos ficcionais podem
ser interpretados como mundos possiveis, a literatura ndo estaria confinada a imitar um
mundo, ja que o possivel ¢ mais amplo e extenso que o real. Dolezel diz que, embora,
Leibniz tenha imposto uma restri¢do logica aos mundos possiveis, a de que as coisas
possiveis sdo aquelas que ndo implicam contradicdo e, portanto, os mundos que
implicassem contradicdes seriam impossiveis, impensaveis e vazios, sua filosofia
deixou aberta a variedade de seus desenhos. Leibniz dizia (como vimos) que haveria
diversas leis ou ordens gerais diferentes para diversos mundos possiveis. As leis do
mundo real ou leis naturais ndo seriam sendo um exemplo ou caso especial de muitas
ordens gerais possiveis, validas nos mundos fisicamente possiveis. Cada ordem geral
controlaria a entrada de componentes no mundo e somente se admitiriam aqueles que a
cumprissem e se ajustassem a ela. A ordem geral de um mundo possivel o determinaria
ao funcionar como uma constri¢do sobre a admissibilidade do que e quem entra neste
mundo. Assim, se estabeleceria uma correlacdo entre a ordem do mundo e a
compossibilidade dos individuos. As leis do mundo real ou leis naturais ndo seriam
sendo um exemplo ou caso especial de muitas ordens gerais possiveis, validas nos
mundos fisicamente possiveis. Haveria, portanto, muitos universos possiveis, cada um
deles com uma cole¢do de compossiveis. Dolezel retoma o que Leibniz dizia sobre a
existéncia de uma infinidade de mundos possiveis ¢ de uma infinidade de leis, e que
algumas seriam proprias de um, outras de outro e nos quais os individuos possiveis
destes mundos encerrariam em suas nogdes as leis do seu mundo. Os mundos poderiam,
assim, diferir do mundo real, ndo somente contrafactualmente, no nimero e quantidade
de seus elementos, mas em qualidade. Outros mundos poderiam ter outras leis de
movimento. Toda lei causal, ndo a causalidade em si mesma, poderia ter sido distinta. E
isto seria expresso pelos mundos ficcionais.

Para Dolezel a compossibilidade dependeria da ordem global do mundo ficcional
e haveria um vinculo necessario entre as leis do mundo e a compossibilidade de seus
componentes. Dois mundos possiveis quaisquer cessariam de ser compossiveis quando
ndo existisse uma lei geral a qual ambos se ajustassem ou quando se ajustassem a leis

diferentes. O que significa que ¢ o ajuste comum a uma lei geral que torna dois
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possiveis compossiveis entre si. Aceitar uma lei geral de mundo ¢ excluir possibilidades
e introduzir uma restri¢cdo na esfera dos individuos possiveis que compdem este mundo.
Dolezel diz que quando esta ordem ¢ anulada reunem-se congregacdes chocantes. Mas
as anomalias somente confirmam que a compossibilidade depende da ordem global do
mundo ficcional.

A diversidade dos mundos ficcionais seria, entdo, consequéncia da multiplicidade
de leis ou ordens caracteristicas dos diferentes mundos possiveis. Cada ordem de um
mundo especifico funcionaria como uma prevengdo sobre o que seria admissivel neste
mundo. Somente entidades cumprissem a ordem geral seriam admitidas neste mundo.
Cada ordem dos mundos ficcionais ou narrativos, enquanto macroestruturas ¢
construida por meio de restrigdes globais a partir do que Dolezel chama de macro-
operacdo. Trata-se de uma opera¢do formativa que modela os mundos narrativos em
ordenamentos determinados. Para ele as modalidades sdo os principais fatores
formadores de mundos. As modalidades aléticas da possibilidade, impossibilidade e
necessidade determinariam, assim, as condi¢des fundamentais dos mundos ficcionais,
em especial a causalidade, a temporalidade, o espaco e capacidade de agdo das pessoas.

Portanto, para Dolezel, “mundo ficcional” é um pequeno mundo possivel,
moldado por limitacdes globais concretas, que conteriam um numero finito de
individuos compossiveis. Um mundo ficcional se apresentaria como um conjunto de
particulares ficcionais compossiveis caracterizados por determinada organizagdo global
e macroestrutural. Dolezel diz que os mundos ficcionais podem ser identificados a
determinados tipos de mundos possiveis. Eles sdo macroestruturas resultantes de duas
operagdes formativas, uma de selecdo, que determina o que os compdem e outra de
constituicdo do que € possivel, impossivel e necessario neles. Um mundo ficcional ¢ um
tipo de macroestrutura de mundo possivel. Cada concep¢ao macroestrutural dos mundos
ficticios imporia constrangimentos globais sobre estes mundos ficcionais, o que
produziria uma variedade de tipos de mundos. As limitagdes globais dariam formas a
diferentes mundos: seja a forma de um mundo natural, seja a de um mundo fantéstico.

Dolezel fornece um exemplo que elucida muito bem sua concepcao do uso do
conceito de mundos possiveis em filosofia da arte. Ele diz que ao considerarmos um
diretor de uma escola que estd sentado embaixo do seu retrato, imediatamente diremos
que o retrato seria uma imitacdo ou representacdo do diretor. O objeto representado, o

diretor, seria primdrio e a representacdo seria secunddria. O retrato derivaria do seu
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prototipo e caso ndo houvesse diretor ndo haveria retrato do diretor. Haveria uma
correspondéncia entre o objeto e sua representacdo, uma semelhanga necessaria entre o
objeto e sua representacdo mimética. A pintura seria do diretor se se pudesse reconhecer
seus tracos na figura. Se nao houvesse semelhanga nao haveria representacdo mimética.
Haveria, assim, uma relagdo mimética entre os objetos e suas representagdes artisticas:
um particular ficcional representaria um particular real. Mas para ele os individuos
ficcionais ndo dependem de prototipos reais para sua existéncia. O que estd em uma
obra de arte sdo versdes, réplicas possiveis, que designam as diferentes aparéncias
descritivas de um mesmo individuo em mundos possiveis diferentes. Uma personagem
¢ uma pessoa possivel que habita um mundo alternativo. Por exemplo, Hamlet ¢ um
individuo possivel, um habitante de um mundo ficcional com suas proprias leis
representadas textualmente. Ele pode ser uma representacio de um habitante de um
mundo real, mas possui seu proprio modo de existéncia a partir de um material
especifico, no caso o material da literatura. Nao se negard que ha uma semelhanca entre
o retrato do diretor e o diretor. Mas se reconhecera que o diretor e seu retrato sdo
particulares de versdes de mundos distintos. Um faz parte de um mundo real e o outro
de um mundo ficcional. A figura da pintura ¢ um possivel alternativo do diretor real.
Habitando mundos distintos, o diretor real e o possivel possuem histdrias distintas. Um
possui uma histéria bioldgica, a outra uma histéria de recepgdo. Eles sdo maneiras de
existir diferentes. E este conceito que serd mais bem desenvolvido pelo pensamento de

Etienne Souriau.

O MODO DE EXISTENCIA DOS OBJETOS ARTISTICOS

Esté por se fazer um estudo sistematico da obra estética de Etienne Souriau. O que
faremos aqui ¢ apenas indicar algumas intuigdes do seu pensamento que aparecem na
obra 4 Correspondéncia das Artes (SOURIAU, 1933).

Para Souriau tudo acontece como se o Deus de Leibniz, no momento da criagao,
longe de escolher um mundo Unico entre os possiveis, tivesse dito: “Eis que abro todas
as barreiras, caminhe cada qual rumo a sua afirmagdo, ao seu desabrochar, a sua
realizagdo esplendorosa e indubitavel. Guiarei a todos e a cada um para a sua existéncia,
sem sacrificar nenhum: abro no ser uma dimensdo bastante ampla para conté-los a

todos” (SOURIAU, 1933, p. 117). Para Souriau sdo as artes que se ocupardo daqueles
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mundos desconhecidos, esquecidos nas brumas da pirdmide, os mundos aos quais nao
foi concedida a existéncia “Haverd, entdo, se todas as barreiras fossem suprimidas, uma
grande competi¢do pela existéncia, a superposi¢ao de mil mundos diversos, igualmente
privilegiados, orientados na estrada que os levam ao ser pela mesma sabedoria. Esta
sera a totalidade do mundo da arte” (SOURIAU, 1933, Idem). Uma obra de arte é uma
maneira de existir daqueles mundos que foram esquecidos e ndo foram atualizados.

Souriau supde que Deus disse aos mundos em superposicdo € em combate:
“Aten¢do! Dou-lhes, como testemunha o homem. Imponho como lei suplementar, que
se manifestem a ele. Que os mundos usem para atestar seu ser apenas esséncias
sensiveis ou meios psicologicos que possam ser revelados ao homem; que se
introduzam na vida dele e também nesse mundo que ele pensa ser privilegiado e que
prefere chamar de real. SO levarei em conta aqueles que transpassarem sua alma e
fizerem soar do mesmo modo suas teclas” (SOURIAU, 1933, p. 118). Entdo, para
Souriau, o espectro dos mundos vencedores dessa competicdo restrita, testemunhada
pelo homem, seria precisamente o sistema das obras de arte.

Mas, o problema ¢ que todas as versdes ndo poderiam conviver em uma dimensao
unica porque sendo haveria conflito entre elas e como cada uma é completamente
determinada elas ndo poderiam ser superpostas. Por isso, propomos a distingdo ente
macro e microversao. A dimensdo ampla que contém todos os mundos sera chamada de
macroverso ¢ a dimensdo que corresponde a cada mundo que serd “realizado”
artisticamente sera chamada de microverso. Quando as versdes fisicas e histdricas estdo
contidas em uma microdimensdo temos obra de arte. Estas versdes sdo simuladas
existirem em uma dimensdo reduzida. As versdes ndo podem existir em conjunto na
mesma dimensdo porque sdo incompossiveis, mas podem existir em microdimensdes ou
em microversdes. Entdo, o artista é o criador de microversoes de mundos. Como diz
Deleuze. “S6 pela arte podemos sair de n6s mesmos, saber o que vé outrem de seu
universo que ndo ¢ 0 nosso, cujas paisagens nos seriam tdo estranhas como as que
porventura existem na Lua. Gragas a arte, em vez de contemplar um s6 mundo, o nosso,
vemo-lo multiplicar-se, e dispomos de tantos mundos quantos artistas originais existem,
mais diversos entre si do que os que rolam no infinito...” (DELEUZE, 2003, p. 40).

A partir do pensamento de Souriau chamamos o mundo atualizado de macroverso
e os mundos que sdo postos em existéncia pela arte de microversos. O artista é o criador

das microversdes de mundos que ndo foram atualizados. Estes mundos devem existir
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em um determinado material expressivo, o que impde limitagdes a sua existéncia e
constituicdo. A construcdo das versdes segue as leis dos diferentes materiais
expressivos. O problema da criagdo artistica serd, entdo, o problema da maneira pela
qual estes mundos passardo a existir. Chamamos de microverso o modo de existéncia de
um mundo em um material expressivo. Os mundos “artisticos” sdo limitados,
incompletos e por isso sdo ditos micromundos. Os mundos possiveis ndo atualizados
sdo versdes completas e alternativas do mundo atual. S3o versdes factuais, historicas e
fisicas do mundo atual. Mas quando elas passam a existir nas obras de arte serdo
chamadas de microversdes. Cada obra ¢ um fragmento de um mundo incompleto, e cada
obra, em principio, permitiria deduzir o tipo de mundo do qual ela ¢ um fragmento. A
arte ¢ a instauragdo de um modo de existéncia, a instauracdo de um fragmento de um
micromundo.

Gombrich em Arte e llusdo (GOMBRICH, 1989) defende que a ilusdo, na arte,
ndo ¢ apenas um fruto, mas o instrumento indispensavel a analise das aparéncias ou do
mundo dos objetos visuais feitos pelo artista. Ele defende que fazer vem antes de
contrapor, comparar, retratar, recordar, (jA4 que arte agrada por recordar e ndo por
enganar), sugerir (“‘sugerir. ¢ isto o que faz o sonho”). Isto significa que antes do artista
pensar em igualar o que vé no mundo ele queria criar coisas por elas mesmas. Para
retratar, igualar, imitar, ¢ necessario que o artista tenha um esquema. Todo artista tem
de conhecer e construir um esquema antes de pensar em ajusta-lo as necessidades de
retratar alguma coisa. Para Gombrich o artista ndo pode transcrever o que vé, pode
apenas traduzi-lo para os termos do meio que utiliza. Tal traducdo serd sempre a
producdo de uma ilusdo em relagdo ao que ¢ traduzido ou representado. Tal ilusdo, por
exemplo, estd no fato da sugestao de luz ou mesmo de distancia pela gradacdo das cores
ou modula¢do dos tons. A impressdo ou indicacdo de luz ¢ conseguida pelo aumento
brusco na vivacidade de um tom. Mudancas abruptas de tom introduzem luz em um
quadro, o que ¢ uma ilusdo. Entdo, a ilusdo € constitutiva da tentativa de reprodugdo da
realidade.

Se a atividade artistica instaura microversdes de mundos, estas versdes sdo todas
simuladas. A simulagdo ¢ uma espécie de producdo de realidade a partir da
materializag¢do artistica de uma possibilidade de mundo. O mundo possivel existe no
material artistico. A simulagdo ¢ a atividade que materializaria uma possibilidade de

mundo, que fornece uma matéria sensivel para o possivel. Tratar-se-ia da representagdo
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material ou sensivel de uma possibilidade de mundo que ndo foi atualizada, ou seja,
tornada um ente espago-temporal inserido no que chamamos nosso mundo.

Ha, portanto, duas operagdes: a transformacdo dos possiveis em existentes
ficcionais, ou seja, a operagdo de tornar as possibilidades existentes ficcionalmente ou
simuladamente. E a transformacdo de reais em possiveis ficcionais. Toda obra de arte ¢
uma espécie de simulacdo e de constru¢do de mundos possiveis logicamente,
fisicamente e historicamente diferentes do que chamamos de mundo real, utilizando-se
de determinado material. Estes mundos simulados e construidos estdo ambientados em
um microverso. O que ¢ simulado ¢ um mundo implicado e ndo apenas um objeto,
mesmo que no limite possa haver um microverso de um objeto apenas, se for o caso. O
artista torna existente a sua maneira um possivel ndo atualizado através do material

expressivo que utiliza.

CONCLUSAO

A jung¢do da ideia de macroestrutura modal de Dolezel com a intui¢do de Souriau
de que as obras de arte sdo modos de existéncia de mundos possiveis e que
interpretamos a partir da ideia de microverso nos permite agora formular o conceito de
atividade artistica.

Para Dolezel o conceito de “mundo ficcional” é uma categoria superior, mais
englobante e inclusiva que a de estrutura ou historia, porque histérias e acontecimentos
tém lugar em certos tipos de mundos, pensados como macroestruturas. Um mundo
ficcional ¢ um tipo de macroestrutura de mundo possivel. Os mundos ficcionais sdo
ambientes ou atmosferas projetados para serem ocupados por determinadas entidades
ficcionais. Toda obra de arte comunica, projeta, sugere, propde, exibe e permite um
acesso a um mundo que serve de habitat para o que se passa nele, mas estes mundos sdo
incompletos, no sentido do fornecimento de todas as informagdes que se referem a ele.
Este trago de incompletude dos mundos ficcionais aludido por Dolezel se aproxima
muito do conceito de microverso que desenvolvemos anteriormente. Estes mundos sdo
sugeridos e sdo acessados esteticamente.

Dolezel diz que os mundos possiveis ficcionais sdo macroestruturas resultantes de
duas operacdes formativas, uma de selecdo, que determina o que os compdem e outra de

constituicdo do que € possivel, impossivel e necessario neles. Estas duas operacdes
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constituem um mundo enquanto determinada organizacdo global e macroestrutural e lhe
impdem constrangimentos e limitagdes globais e uma seletividade acerca dos
constituintes que o formam. A constituicio de um mundo ¢ a constituicdo de uma
ordem. A macrooperacdo de formagdo constitui mundos com suas proprias ordens
internas. Estas ordens dos mundos ficcionais ou narrativos, enquanto macroestruturas,
sdo construidas por meio de restricdes globais impostos a eles a partir das macro-
operacgdes formativa, que modela os mundos narrativos em ordenamentos determinados
e seletiva, que determina seus componentes. A macroestrutura global define um
conceito de mundo possivel, constituindo diferentes tipos de possibilidades, logicas,
fisicas e historicas, que determinam as condigdes fundamentais dos mundos ficcionais,
em especial a causalidade, a temporalidade, o espago e capacidade de agdo das pessoas,
como vimos. As diferentes macroestruturas de mundos fornecem diferentes tipos de
mundos expressos pelas artes.

A filosofia da arte deve captar os diversos habitats dos diferentes mundos
ficcionais e compreender os diferentes tipos de mundos possiveis baseados em
diferentes concepcdes macroestruturais. Ha diferentes tipos de macroestruturas que
determinam diferentes conceitos de mundos possiveis e por consequéncia diferentes
tipos de mundos ficcionais.

Uma macroestrutura ¢ um ambiente implicito que envolve os seres, sequéncias e
contiguidades que complementam aquilo que ¢ mostrado na obra. Este ambiente
implicito, esta macroestrutura ou lei ou no¢do de ordem modal ¢ o mundo da obra. A
noc¢do de macroestrutura modal determina absolutamente o que ¢ possivel e impossivel
em um mundo, ou seja, ¢ ela que determina as configuracdes logicas, fisicas e historicas
possiveis de um mundo. Esta concep¢do advém da filosofia de Leibniz que dizia que
“Deus ndo faz nada fora da ordem”. Frase que interpretamos esteticamente a luz da
afirmagdo de Gadamer que dizia que “sempre experimentamos ordem na obra de arte”
(GADAMER, 2010, p. 21) e que por isso nos faz dizer que o artista ¢ um criador de
ordens e, portanto, de mundos.

O pensamento de Souriau nos permite formular a ideia de microversao de mundo.
Toda obra exibe um micromundo a sua maneira, um mundo implicito e implicado,
mundo dobrado, mundo envolvido. H4 sempre um mundo implicado em uma obra de
arte. H4 todo um ambiente, paisagem e atmosfera implicita sugerida por uma obra de

arte. Quando o artista constitui um mundo, a partir de um determinado material, ele
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deixa implicitas e presumidas as sequéncias e continuidades deste mundo. Ele é sempre
um mundo incompleto. Mas como ndo ha mundo sem ordem geral, esta macroordem ¢
simulada e implicita. Isto implica que qualquer que seja a obra, uma paisagem, uma
escultura, um poema, isto que ¢ e estd nela, sugere uma macroestrutura.

Serd a constituicdo dessa macroestrutura modal que chamaremos de atividade
artistica. A atividade artistica € a operagdo de constituicdo de uma macroestrutura modal
de mundo que ¢ transposta para um determinado material. A arte cria a sugestdo de
pequenos universos dentro de um macroverso. Cada um deles simula uma
macroestrutura de ordem. Os microversos sdo apresentagdes e representacdes simuladas
em diferentes materiais de macroestruturas modais de ordem. A atividade artistica ¢é
atividade que constitui microversdes de mundos (de macroestruturas modais de ordem)
que passam a existir paralelamente com o mundo real. Uma obra de arte ¢ a constitui¢ao
de um modo de ser dos mundos possiveis que ndo foram atualizados por Deus (mas
também do mundo que foi atualizado). Assim, as artes constituem cada uma a sua
maneira, mundos possiveis. Esta “a sua maneira” significa o que chamamos de
microverso. Dizer que uma arte constitui um microverso significa dizer que ela
interpreta os possiveis que ndo foram atualizados e os faz existirem através de um
material especifico. A arte ndo pode reproduzir os mundos inteiros, porque sendo ela
explodiria a realidade. Ela pode apenas simular mundos incompletos e nos fornece
apenas cenas, fragmentos e recortes desses mundos. A no¢do de micro refere-se a
incompletude do mundo em relacdo a seus prolongamentos implicitos para dentro e para
fora da obra. A arte simula parte da “realidade” e ndo pode simular toda a realidade
substituindo-a por completo ao modo da simula¢do. Uma microversdo ¢ a tentativa de
tornar aqueles mundos da piramide do destino “reais”. Reais a sua maneira. Eles serdo
chamados de possiveis ndo atualizados. Mas o que ¢ real também pode se tornar
elemento do microverso. Mas ai ele precisa ser transformado. Ao passar para o plano da
arte aquilo que se refere ao real ¢ transformado em versdo, em microversdao. E ao se
transformar em uma versdo ele se torna um modo de existéncia possivel. Como cada
elemento tornado versao ndo pode existir sem se articular em um mundo, este mundo ao
qual ele se integrou ¢ um mundo possivel. Talvez este seja o ponto focal que queremos
destacar. Toda obra de arte ¢ a projecdo ou permite acessar um mundo. Esta a
artisticidade propria de uma obra de arte. Nao ha tradu¢do dos elementos do real em

microversdes sem a traducao das relagdes proprias a este elemento do real em estrutura
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de mundo, mas estas relagdes sdo deixadas em um modo de existéncia vaga. Se ha a
passagem do mundo real para o plano artistico, o mundo real passa a existir de outra
maneira. A microversdo ¢ uma simulagdo (maneira de existir possivel de um mundo) da
existéncia de um mundo incompleto. Cada obra de arte ¢ uma simulacdo da existéncia
de um mundo a partir de um material, mas este mundo ¢ apenas sugerido e acessado
parcialmente. O estatuto de um objeto artistico ¢ de ser um microverso, uma
microversao, que ¢ uma maneira possivel de ser de um mundo possivel, logo de uma
ordem, logo, de uma macroordem, logo, de uma macroestrutura. O que um artista
constitui ¢ uma macroordem estrutural que delineia e configura um mundo incompleto.
Esta macroestrutura de um mundo incompleto existe enquanto microversio simulada. E
a construcao desta ordem mais geral ou macroordem que constitui o fazer proprio do
artista.

Gadamer no texto “Arte e Imitacdo” (GADAMER, 2010, p, 11-24) se perguntava
sobre o significado da arte moderna desprovida de objeto e dizia que ela, mesmo em
suas extravagancias mais extremas, poderia produzir uma experiéncia de ordem, mas
que esta ordem ndo seria mais a ordem natural ou a da mundo tal como o conhecemos,
mas uma ordem diferente, (heterocésmica para dizer como Baumgarten). Fazer arte ¢
criar uma no¢do primitiva que gera um mundo ficcional, todo um mundo da obra,
incompleto, cujos prolongamentos ndo sdo desenvolvidos, e que serd expressa em um
determinado material. O artista cria um micromundo (microversao) dentro do mundo.
Uma obra de arte ¢ uma determinada maneira de existir de um mundo possivel e o que
ela apresenta ou representa ¢ uma macroestrutura modal de ordem simulada de um
mundo possivel. Mas quais seriam os tipos de mundos ou de macroestruturas modais de

ordem? A resposta s6 podera ser dada em outro momento.
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