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RESUMO: Este artigo visa analisar como se
deu a recepgio da tragédia de Euripides em um
determinado local e momento do império
bizantino. Para isso, serid estudada a obra
Christus Patiens, cuja autoria é atribuida, nio
sem contestagdo, a Gregdrio de Nazianzo. Essa
peca, feita a partir de versos vindos sobretudo da
obra de Euripides, 4 maneira de centio,
consegue amalgamar elementos aparentemente
dispares: a partir de um obra pré-cristd plasma-
se uma tragédia cristd. Assim, serd analisado de
que maneira os versos euripidianos foram
adaptados para a feitura de uma obra cristi.
Argumento que a compatibilizagio entre essas
diferentes estruturas de pensamento é realizada
nitidamente a partir da construgio da
personagem Maria.
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ABSTRACT: This article intends to analyze in
what terms the reception of the euripidean
work took place in the Byzantine Empire. The
Christian tragedy known as Christus Patiens will
be scrutinized and questions will be made in
order to clarify how a Christian piece of drama
can be produced from verses of non Christian
content. Through the cento, Gregory of
Nazianzus (the allegedly author) proceeded to
amalgamate aspects of two cultures per se
dissimilar. Thus I intend to show and
systematize how the euripidean verses were
chosen and used in a Christian manner and I
will argue that through the development of the
character Mary the amalgamation of non
Christian and Christian elements got its perfect
accomplishment.

KEYWORDS: Euripides; Christus Patiens;

reception; Byzantine tragedy; Constantinople

! Doutorando no Programa de Pés-Graduagio em Letras Cldssicas da Universidade de Sio Paulo, Brasil, sob a

orientagio da Profa. Dra. Adriane da Silva Duarte. Bolsista da Capes.

Codex — Revista de Estudos Cldssicos, ISSN 2176-1779, Rio de Janeiro, vol. 6, n. 2, jul.-dez. 2018, pp. 164-180

164


mailto:wsousajr@yahoo.com
http://orcid.org/0000-0001-6130-871X
https://doi.org/10.25187/codex.v6i2.21806

Waldir Moreira de Sousa Jr. — Christus Patiens ¢ @ recepeio da tragédia de Enripides

Este artigo tem por objetivo examinar a recep¢io da obra de Euripides em um
momento histdrico e em um ponto geogrifico muito distintos daqueles originais da tragédia
atica. A partir da obra conhecida como Christus Patiens, uma tragédia bizantina de contetido
cristio, pretendo elucidar como a obra de Euripides podia ser retrabalhada e reaproveitada,
dentro de uma proposta de reutilizagio catequética, para se adequar ao novo contexto
religioso vigente. Nesse sentido, valendo-me da obra supracitada, mostrarei como o
pensamento religioso cristio podia ser propagado, com fnalidade de instrugio doutrinal,
ressignificando elementos culturais herdados do pensamento politeista grego. Argumento
que o relacionamento entre cristianismo e politeismo grego, a primeira vista conflitante,
pode ser visto sendo realizado de maneira conciliatoria em Christus Patiens por meio da
construgio da personagem Maria, mie de Cristo. Investigar esses topicos constituem uma
contribui¢io aos estudos de recep¢io da obra de Euripides na cidade de Constantinopla,
entdo nova capital do império, também conhecida como Nova Roma?.

O percurso investigativo desse artigo visa responder as seguintes questdes: como se
deu a formacgio de Christus Patiens e como interpretar a amalgamagio operada nessa peca
entre os conceitos religiosos politeistas e cristdos. No primeiro caso, passard por escrutinio a
discussdo a respeito da autoria dessa obra e a respeito da influéncia que a obra de Euripides
exerceu na confec¢io da obra como forma dramitica. No segundo caso, a andlise centrar-se-
4 especificamente na personagem Maria.

Nio hé consenso entre estudiosos sobre a autoria de Christus Patiens. O autor dessa
obra produziu-a utilizando-se da técnica de “cento”, ou em portugués “centio”, que consiste
em se construir um texto literdrio na forma de “colcha de retalhos”, ou seja, a partir de
trechos de outras obras. Em sua maior parte, os versos de Christus Patiens sio provenientes de
tragédias de Euripides, que, por sua vez, foi um poeta muito lido e estudado em todo o
periodo bizantino®: Euripides, por exemplo, era muito citado pelo imperador Juliano em seus

discursos, e foi objeto de estudo de um dos mais eminentes eruditos bizantinos, Miguel Pselo

2 Na histéria da edi¢do dos textos de Euripides, por exemplo, Christus Patiens teve um papel importante, ji que
ajudou helenista s a resgatar versos perdidos de tragédias como As Bacantes (42 linh as para o final dessa pega). Ver
Kirchoff (1953), Tuiler (1997b) e Davies (2017, p.2).

3 Ver estudo sobre a tradigio textual de Christus Patiens e a obra de Euripides em Tuilier (1997). Segundo
Mastronarde (2010, p.72), da Triade Euripidiana Bizantina, por exemplo, foram transmitidas até nés 350
manuscritos datados do século X até o século XVI — da pega As Fenicias, por exemplo, hi 115 manuscritos do
século X até 1600 (Mastronarde 1994, p.50). Grupo de manuscritos mais importantes seriam os veferes, a maior
parte anterior a 1260 d.C., segundo renascimento bizantino (o renascimento paledlogo), depois os recentiores
(posteriores a 1260 d.C.), cf. Mastronarde (1994, p.50).
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(século XI), homem que ocupou os mais altos cargos imperiais de sua épocat. O
tragedidgrafo ateniense constitui, portanto, um exemplo de como um autor de origem pagi
pode se tornar muito requisitado em uma cultura jé eminentemente crista.

Seguindo a edi¢io mais recente de Christus Patiens feita por André Tuilier (1969),
presume-se que a obra pertenca ao século IV a.C., e que provavelmente tenha sido composta
por Gregorio de Nazianzo®. Entretanto, como nota o mesmo Tuilier (1969, p.12), é preciso
ressaltar que desde o fim do século XVI a autenticidade da obra é posta em diivida. A julgar
pelos estudos mais recentes, autoria e datagio até hoje sio debatidos sem se chegar a um
acordo. Tuilier (1969, pp. 118-121) faz um resumo de todos os estudos publicados de 1816
até 1962 sobre a questdo da autoria da pega. Dessa lista, surgem os seguintes nomes como
possiveis autores da peca, com a provivel e subsequente datagio: Gregério de Nazianzo
(século 1V), Apolindrio de Laodiceia (século IV), Gregério de Antioquia (século V),
Constantino Manasses (século XII), Joio Tzetzes (século XII), Teodoro Prodromo (século
XII°). Karla Pollmann (1997) argumenta contra a autoria de Gregdrio, situando a obra nos
séculos XI-XII, assim como Puchner (2008, pp.373-74) prefere pensar nos séculos XI e XII
como provavel datagio da obra. Baldwin (2009, p.434), por sua vez, prefere atribuir Christus
Patiens a Apolinirio de Laodiceia (310-390), bispo cristio na Siria. Como se vé, mais
comumente a obra ¢ atribuida ao século IV ou ao século XII. Aqui, adotarei a tradi¢io que
confere a autoria a Gregério de Nazianzo - de fato, segundo Tuilier (1969, p.28),

“contrariamente as afirmagdes da critica, todos os manuscritos reconhecem Gregério de

4+ Cf. Baldwin (2009). Pselo foi um professor interessado nas letras pagis e cristds e escreveu um ensaio sobre
Euripides, comparando-o a um escritor bizantino que escreveu versos jimbicos ao imperador Hericlio sobre
assuntos teoldgicos. Pselo faz uma espécie de critica literdria com seu ensaio “para aquele que levantou a questio:
quem foi melhor poeta, Euripides ou Pisides?”. H4 também um tratado “sobre a Tragédia”, atribuido a Pselo por
Baldwin (2009, p.440). Viveu no entardecer da dinastia maceddnia (a “Renascenga maceddnia” [800-1000] foi
responsavel pela mudanga da forma de escrever da escrita uncial para a utilizagio de mintsculas). “E muito
devido 2 atividade [dos estudiosos do século IX] que a literatura grega ainda pode ser lida” (Reynolds, 1991, p.
60). Paul Lemerle (apud Guran (2012, p.1152)) apresenta a cultura bizantina florescente dessa época como um
mero renascimento e uma mera transmissio da cultura grega cléssica) e seus escritos foram feitos em grego
aticista, segundo Horrocks (2010, p.220). Segundo Papaioannou (2009, p.24), Pselo admirava muito a forma dos
escritos de Gregério de Nazianzo, provavel autor de Christus Patiens.

5 Posigdo também adotada por Dias (2016, p.201). Em estudo mais antigo, Tuilier (1950) j4 havia afirmado a
possibilidade de se atribuir a obra a Gregério.

6 Para datagio e autoria, ver também Trisoglio (1974) e Garzya (1989).
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Nazianzo como autor de Christus Patiens’”. Assim, aspectos importantes a respeito do
conturbado contexto histérico desse autor, e detalhes de seu programa de agente cultural,
segundo argumentarei, ajudario a entender a obra de Christus Patiens. Ressalte-se que essa
foi uma época em que a cultura clissica pré-cristd estava impregnada na cultura de
Constantinopla, como é possivel vislumbrar observando as outras possibilidades de
atribuicdo autoral da peca. Entre esses possiveis autores, um é coetineo a Gregorio,
Apolinirio de Laodiceia, também bispo e também amigo das letras gregas, que igualmente
se dedicou 2 poesia, tendo adaptado salmos ao verso grego, bem como o antigo testamento 2
poesia homérica e pindérica. Outro possivel autor seria Teodoro Prodromo, também cristio,
mas de um periodo bem posterior.

Reconhecer Gregério como autor de Christus Patiens implica situar a tragédia desse
tedlogo e poeta como um ponto médio entre as querelas entre cristdos e politeistas de
Constantinopla do século IV d.C. De acordo com Gilbert (2001, p.25), sabe-se que foi o
imperador Teoddsio quem instalou Gregério como Bispo de Constantinopla por volta de
380 d.C. Ora, o reinado de Teoddsio (379 a 392 d.C.) causou um forte impacto em favor da
promogio do cristianismo em detrimento do politeismo. Esse imperador tomou medidas
contundentes contra a ritualidade politeista no império: segundo Gilbert (2001), ele nio
preveniu nem puniu destrui¢des de templos nio-cristios proeminentes, dissolveu a ordem
das virgens vestais em Roma em 391 e extingui os rituais dos jogos olimpicos em 393. Em
contrapartida, houve um imperador que agiu contrariamente aos cristios. Sabe-se pelos
escritos do historiador Sécrates de Constantinopla (historiador do século IV d.C.) que, 2
época de Gregério, o imperador Juliano (361-363) proibiu por decreto que os cristios
obtivessem uma educagio cldssica. Os cristdos deram inicio entdo a compor uma série de
obras que adaptavam o contetido cristio aos géneros classicos. Christus Patiens pode se inserir
nessa pratica, bem como se inserem com certeza as adaptacdes do contetido biblico para a
forma da poesia e prosa grega feitas por Apolinirio. Ainda segundo Socrates de

Constantinopla, o apreco pelas letras clissicas advinha do fato de que as Sagradas Escrituras

7 Parisinus gr. 2875: mais antigo manuscrito do texto, atribui a obra a “Gregério o Tedlogo”. Parisinus gr. 2707
(ano 1301): cpia assinada por Michel Sinadinos. Também atribui a pega a Gregério. Swart (1990, p.53) nota que
a constatagio de Tuilier nio teve aprovagio geral. Em seu estudo, Swart (1990, p.62) limita-se a concluir que o
poeta bizantino Romanos (século VI d.C.) conhecia Christus Patiens e que esse poeta considerava a obra Christus
Patiens como obra de Gregério de Nazianzo. Mathieu (1997) argumenta que determinados versos dessa obra se
harmonizam com o pensamento de Gregério. Bernardi (1997) acha cabivel a atribuigio a Gregério. A partir de
Tuilier (1969), é possivel tragar a seguinte sistematizagio cronoldgica a respeito da discussio da autoria de
Christus Patiens: 1542: Antionio Bladus atribui a Gregério de Nazianzo o cento de Euripides sobre a paixdo de
Cristo. E ele quem dd o titulo de Christus Patiens 3 obra; 1545: Lilio Gregério atribui também a pega a Gregério
de Nazianzo; 1588: Cesar Baronio contesta a autoria de Gregério de Nazianzo. Para o estudioso, a obra poderia
ser de Apolindrio de Laodicéia; 1593: Antoine Possevin (jesuita) considera o cento de Euripides indigno de
Gregério de Nazianzo; 1594: Juste Lipse hesita sobre a autoria da obra; 1613: Cardeal Robert Bellarmino contesta
a autoria; século XVII: no geral, estudiosos acham dificil atribuir sem reserva a obra a Gregério, pois faltariam
“estilo e gravidade” de Gregoério; 1848: Diibner publica a primeira edi¢io critica de Christus Patiens. Ele nio
aceita a autoria da obra. Atribui colofén da obra a Tzetzes; 1855: quase ninguém mais atribui a obra a Gregério.
Seria uma obra apécrifa do perfodo bizantino. Comega-se a atribuir a obra ao século XII do periodo bizantino;

1931: Cottas defende a autoria de Gregorio.
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nio serviam para ensinar a arte do discurso, necessiria para os cristdos se defenderem de
pagios que atacavam sua religido®. Mesmo sendo o cristianismo a cultura predominante em
Constantinopla e no império, Sio Basilio (tedlogo, amigo de Gregério e bispo de Cesareia),
por exemplo, incentivava a leitura de Homero e Hesiodo entre os jovens (apenas o que fosse
atil, segundo ele) até que eles pudessem entender com mais maturidade a Biblia. Seja como
for, a relevincia dos textos gregos pré-cristios nio desmedrou. Conforme nota Roemer
(2007, p.93), houve um estreitamento dos titulos sendo copiados, em fungio das novas
tendéncias culturais. Tanto que, para o século IV e V, vemos a formagio de importantes
cddices contendo as sagradas escrituras cristds, como o Codex Alexandrinus e o Codex
Sinaiticus (encontrada em Sinai, mas provavelmente feita em Cesareia9), €, 20 mesmo tempo,
segundo Reynolds e Wilson (1991, p.53), mesmo no inicio do periodo bizantino, em que
houve um empobrecimento do universo literirio lido e estudado, sobreviveram nas escolas
textos utilizados para o ensino como as sete tragédias de Esquilo e de Séfocles e nove ou dez
tragédias de Euripides.

Gregoério de Nazianzo, nascido por volta de 329 d.C. em uma pequena cidade na
Capaddcia, regido central do que hoje é a Turquia, embora seja sobretudo lembrado hoje
com titulos eclesidsticos que magnificam sua posi¢do de bispo da Igreja e tedlogo (a saber,
“doutor da Igreja” e “grande Hierarca” — de fato, seu cognome “o Tedlogo” faz alusio 2
importancia de seu trabalho na definigio de dogmas cristios), nem sempre foi reconhecido
nesses termos. Como nota Daley (2006, p.26), “Gregério foi lembrado na tradi¢io bizantina
tardia e no Renascimento Ocidental mais como uma figura literdria do que como um
tedlogo no sentido académico moderno”. Professor de retdrica em seu tempo, ele ji foi
comparado, referentemente ao seu estilo, a Demostenes, Tucidides e Isdcrates!o. De instrugio
invulgar, utilizou em seus escritos o estilo de grego conhecido como aticista!’. No ambito

poético, sua obra, também fortemente influenciada pela poesia grega politeista’2, foi muito

8Hist. Eccles., iii. 16.

9 Cf. Brown (2007, p.179).

10 Cf. Daley (2006, p.27), que também nota que em sua obra retdrica abundavam referéncias a cultura classica.

11 Havia um gap entre grego falado e escrito, este tendendo para o grego itico cldssico, mas Horrocks (2010, p-
213) nota que, mais do que um purismo e preciosismo linguistico advindo do ético, escritores tentaram trabalhar
0 grego itico cldssico com sua propria linguagem, “afirmagio da importancia continua de uma tradi¢io cultural
ameacada por forgas externas”. Horrocks (2010, p.214) chama esse fendmeno de “reutilizagio criativa de formas
conhecidas de linguagem em novos contextos culturais”. Wahlgren (2010, p.530) nota que o modelo para os
aticistas eram os escritores da Atenas clissica, mas é possivel se constatar construgdes atipicas, ou até mesmo
desconhecidas, dos escritos do periodo cléssico. Pais da Igreja do século IV escreviam em grego aticista, e, assim,
comunidade pagi e cristd compartilhavam uma estrutura linguistica e literiria em muitos géneros. Escritores da
Igreja Primitiva eram aticistas: Evangelho de Lucas, Atendgoras, Clemente de Alexandria, Pais Capadécios (cf.
Kazazis, 2007, p.1205). Que lingua se falava em Constantinopla? Segundo Kaldellis (2007, p.69), latim era falado
e estudado no Oriente sob os primeiros imperadores. O grego se tornou latinizado quando 0S gregos e outros
foram romanizados. No século V e VI, Constantinopla era uma cidade de muitos modos latina, e a transigio para
o grego nio foi abrupta, mas gradual (cf. Kaldelis, 2007, pp. 69-70). No século VII, o imperador Heracleio teria
mudado a “lingua oficial” do império do latim para o grego (cf. Kaldellis, 2007, p.65).

12 Para estudo da influéncia de Calimaco em Gregério, ver De Stefani e Magneli (2011, pp. 554-557). Daley

(2006, p.29) nota que os oito poemata arcana de Gregério imitam os hinos homéricos no metro e no dialeto.
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celebrada em tempos posteriores, como comprova, por exemplo, a presenca relevante de sua
poesia no livro VIII da Antologia Palatina'.

Em sua autobiografia, escrita em versos jambicos, Gregdrio explicita claramente sua
divida cultural para com os gregos: em sua juventude, faz uma viagem para Atenas e l4
permanece alguns anos a im de estudar. Conforme ele mesmo relata, ele tinha uma ambigio
literdria bem definida: “estando minha face ainda sem barba, um forte amor pelas letras me
capturou”™ (tédv Aoywv & Epwg epe / Beppdg Tig E{XE, 112-13). Ademais, para ele, aprender
a cultura cléssica tinha um objetivo bem claro: ele afirma que seus estudos lhe serviriam para
utilizar o conhecimento do que ele classifica como origem “indigna” (toug véBoug Adyoug,
114) a favor do conhecimento “genuino” (toig yvnoioig, 114). Em outras palavras, fazendo
uma contraposi¢io entre o cristio e o “pagio”, ele pretende se valer do conhecimento destes
para ajudar a sistematizar a doutrina da cristandade de sua época, bem como expandi-la. H4
um projeto cultural por trds dos versos que escreve, um programa a ser cumprido por meio
de sua obra poética. No poema chamado “Para os proprios versos” (EIZ TA EMMETPA),
ele afirma que, entre outras razdes, ele faz versos porque nio pode admitir que os pagios
sejam melhores que os cristdos na poesia. Em suas proprias palavras: “eu sei que eu sinto — e
isso pode parecer mesquinho de minha parte — mas eu sinto que nio posso admitir que os
‘pagios’ tenham melhor talento literdrio que nds!s” (ev Aoyoig / mAéov Sidwpt Toug Eévoug
NHwv Eyet, 48-9). Portanto, os cerca de 17.000 versos que Gregorio escreve durante sua vida
— segundo Simelidis (2009, p.7), amplamente lidos em Bizancio e possivelmente adotados no
curriculo escolar da época — tém uma proposta pessoal de inser¢io cultural bem definida.

Ao escolher o género dramitico para falar de Cristo, Gregério se pde em um terreno
cultural nio muito apreciado pelos cristios. Considerando o background cultural referente as
manifestagdes teatrais do tempo e espago de Gregorio, serd possivel notar uma atmosfera
bastante antagdnica entre as mentalidades cristd e paga. E certo que, como obra dramdtica,
nada se pode falar sobre a encenagio de Christus Patiens (nio se sabe até mesmo se foi
encenada), tampouco do local em que tenha sido composta, mas se sabe que Gregério viveu
algum tempo em Constantinopla, a entdo recém-fundada nova capital do império romano.
White (1996, p.xxiii) afirma que “a maior parte de sua obra poética parece ter sido composta
nos anos entre sua saida de Constantinopla em 381 e sua morte, em 390”7, mas é impossivel
determinar se Christus Patiens pertenceu a esse periodo. Sabe-se que, a respeito do teatro no
império bizantino como um todo, segundo Puchner (2008, p.364), as letras bizantinas nio

conheceram nenhum drama no sentido estrito!¢. Especificamente para Christus Patiens, a

13 Cf. Daley (2006, p.29). Simelidis (2009, pp. 22-23), entretanto, pensa que a presenca dos 260 epigramas de
Gregério na Antologia Palatina se deve mais 4 sua boa reputacio em Bizincio do que 4 impressio dos poemas
nos seus contemporaneos, e que esses epigramas nao so representativos de sua vasta obra poética.

14 Traducio do autor.

15 Tradugio do autor.

16 Temos noticia, é certo, de alguns tratados referentes a esse género, como, por exemplo, o Sobre a Tragédia, de
Miguel Pselos, notivel humanista bizantino do século XI, Sobre a poesia trdgica, de Jodo Tzetzes, poeta e
gramitico do século XII e Sobre a hypdkrisis, de Eustacio, bispo de Tessalénica do século XII. Eundpio (Vida dos

Sofistas, 6.3.1) informa que Constantino frequentava o teatro da cidade.
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bizantinista La Piana (1912), por exemplo, mostra que talvez o drama tenha sido feito com
intengio de ser um texto escolar, e afirma que devemos entendé-lo mais como um exercicio
literdrio do que como uma pega destinada a ser encenada no palco (La Piana, 1936, p.171). J4
o estudioso Parente (1985, p.353) levanta a possibilidade de o drama se inserir na tradi¢io
bizantina de homilias cristds, o que conferiria a ele uma razio de ser eminentemente
religiosa'”. De todo modo, considerando-se as obras de cunho dramitico, nio hd muitos
exemplares pertencentes ao império Bizantino: Vakonakis (2011, p.38), por exemplo, elenca
apenas cinco obras que contenham alguma espécie de didlogo em um periodo que vai do
século terceiro até o século décimo terceiro d.C.

Embora se tenha, no caso da presumivel autoria de Christus Patiens, um clérigo
ligado ao género dramitico, a relagio entre o cristianismo e a atuagio teatral nio foi pacifica.
Em Constantinopla, por exemplo, hi noticia da existéncia de quatro teatros no século V, mas,
no século VI, nenhum é mencionado!8; no império bizantino como um todo, a quantidade
de “atores de Dioniso” encontrada nas fontes cai de duzentos, no século III d.C., para 23 entre
os séculos IV e VI'®. Puchner (2008, p.361) nota que o sentido pejorativo de palavras como
hypokrités (de “ator” passando a significar “hipdcrita”) e hypokrinomai (de “atuar” para
“fAngir” ou “induzir ao erro”) vem dessa época. Um caso figurativo dessa indisposi¢io entre o
universo cristio e pagio é a histéria de Gelasinos, um ator do século III que, durante uma
encenagio de batismo cristio, converte-se ao cristianismo e é morto apedrejado pela
plateia0.

Por outro lado, os textos cldssicos de tragédia parecem ter gozado de certo prestigio
no periodo em questio. Segundo Puchner (2008, p.361), “uma vez que as formas gregas
clssicas do drama e teatro haviam, em ampla medida, desaparecido, as tragédias tornaram-se
sobretudo textos candnicos para o ensino nas escolas e para a erudigio, que prosperava em
centros de ensino como Alexandria e Constantinopla”. Como mostrei acima, Christus
Patiens, portanto, talvez se insira nessa tradi¢io, mas é preciso ressaltar que a adequagio do
poema ao género da tragédia dtica merece algumas notas.

De inicio, nota-se uma nitida divergéncia estrutural entre Christus Patiens e as
tragédias clissicas ao se observar a hipdtese daquela peca, que também € as vezes chamada de
“prologo™: ela é escrita pelo proprio autor. Assim, estabelecendo um didlogo com o leitor, ou
o ouvinte, j& que os verbos utilizados pelo autor se referem sempre 2 audicio, ele ji anuncia

de antemio sua divida para com Euripides:

. B , 5 ~ ,
Emetd” dkovooag euoefids motnpdTav
TTOWTIKGS VUV eUoePT) kKAUetv BéAetg,

TpSPpwv dkove: viv Te kat’ Eupimidnv

10 KoopoowTprov eEepd T bog.

17 Ver também Lampros (1910) e Lanowski (1997).

18Puchner (2008, p.371).

Puchner (2008, p.360). Ver Puchner (2008, pp. 378-9) sobre questdes teoldgicas a respeito da representagio
teatral.

20Cf. Puchner (2008, p.360).
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“Ja que, tendo ouvido poemas com piedade, queres agora ouvir coisas
piedosas poeticamente formuladas, escuta com ateng¢io. A maneira de
21»

(grifo do

Euripides falarei sobre a paixio que salvou o mundo

autor, 1-4).

Em seguida, o autor brevemente enuncia o contetido do drama, isto é, a histéria que
narra como Cristo deu sua vida para permitir que a humanidade, separada de Deus desde a
desobediéncia de Adio, pudesse novamente alcangi-lo, fazendo uma breve anilise teoldgica
de por que foi necessirio isso acontecer (4-27). Por fim, ele faz a apresentagio por nomes de
seus personagens principais (28-30).

De forma geral, Christus Patiens é dividida estruturalmente numa trilogia, e as trés
partes dizem respeito s etapas finais da vida de Cristo?2: “Paixio e Morte de
Cristo” (1-1133), “Cristo no Tamulo” (1134-1905), e “Ressurrei¢io de Cristo” (1906-2531).
Como diz Tuilier (1969, p.20) a respeito dessa divisio:

estes trés episddios correspondem aos trés dias que os relatos evangélicos
assinalam ao mistério de Redengio. Eles mantém a unidade da tragédia
cristd na tradigio biblica e na tradigio clissica. Como requeria o teatro

antigo, Christus Patiens é uma trilogia dramdtica suficiente em si mesma.

Diferentemente da tragédia 4tica, nio hd nenhuma parte lirica em Christus Patiens,
ou seja, ndo ha estisimos entre um episddio e outro, nem um pérodo para entrada do coro. A
despeito disso, hd, sim, um coro, que é composto por um grupo de mulheres que
acompanham e auxiliam Maria?? (xépor / oi cupmapoloor pntpi Tit T0U AeoTdTOU,
argumento, 29-30). Mantziou (1974) jé& havia notado que a pega nio possui o elemento
principal dos dramas cldssicos, a saber, a parte lirica, mas que ela possui outros elementos
essenciais, como o prélogo detalhado de Euripides, o trimetro jambico, o coro, os relatos dos
mensageiros, e a quantidade de atores (trés, e apenas uma vez quatro, entre Os Versos
1466-1468, na fala de Nicodemos). A primeira vista, parece surpreendente a quantidade de
personagens — hd 14 no total —, mas, 2 maneira cldssica, em cena entram no maximo trés.
Tomando a pega em sua integralidade, ela resulta bem mais extensa do que as tragédias
clissicas, contendo 2602 versos, mas, considerando que ela em si perfaz uma trilogia, terfamos
em média trés pecas ao tamanho das classicas. O modelo classico é seguido muito de perto, e
eventos como a agonia e trai¢io de Jesus, a crucificagdo, o suicidio de Judas e a ressurrei¢io
sdo narrados por mensageiros ou pelo coro.

Na verdade, os 2602 versos da tragédia sio jambicos — e o que o autor caracterizou

como “versos feitos & maneira de Euripides” significa, na verdade, que a obra é um centio de

21 Todas as tradugdes de Christus Patiens utilizadas neste artigo sio do autor.
22 Tal é a divisio proposta por Tuilier (1969). Trisoglio (1988, p.37) divide os episédios de maneira diferente:
Paixdo (1-847), Morte (848-1133), Sepultura (1134-1905) e Ressurrei¢io (1906-2531).

23 Puchner (2016, p.26), por exemplo, caracteriza o coro como o alter-ego de Maria.
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Euripides?*. De fato, quase a metade desses versos sido provenientes, em parte ou
integralmente, de sete dramas desse tragedidgrafo: Hécuba, Orestes, Hipdlito, Medeia, As
Troianas, Reso e As Bacantes25.

Quanto aos méritos de ser essa peca uma emulagio satisfatéria da tragédia grega, a
opinido dos estudiosos diverge. Enquanto Tuilier (1969, p.19), por exemplo, refere-se a
Christus Patiens como “a tragédia cristd por exceléncia”, Puchner (2008, pp. 373-74) faz uma

critica bastante negativa sobre essa classificagio:

uma andlise baseada em estudos teatrais poderia facilmente mostrar que o
poeta nio estd consciente do que significa encenar uma pega, embora
imite conven¢des dramiticas do teatro antigo. Ele confunde feikoskopia
com o discurso do mensageiro e falha em marcar os pontos na agio em
que personagens entram e saem do palco. Cristo aparece diversas vezes
apds sua ressurrei¢do, representando a narrativa de todos os quatro
evangelistas. O poeta estd mais preocupado em citar todas as passagens
relevantes do que com a produgio de um enredo coerente. A agio narrada
fora do palco frequentemente contradiz a agio no palco, particularmente
apds a ressurrei¢do. O poema nio é nem uma tragédia planejada para ser
encenada num teatro, nem qualquer outra forma de drama. Pelo contririo,
ele é um cento em forma de didlogo, que cita trechos da tragédia e imita
algumas de suas convengdes dramiticas, embora nio compreenda

inteiramente suas implicagdes.
Ja Parente (1985, p.363) advoga que:

Christus Patiens oferecia uma alternativa romanesca em reduzir a Paixio a
um todo dramitico unificado; a peca demonstra que a embaragosa
sequéncia de eventos da Paixio a Ressurrei¢io podia ser organizada

focando nas reagdes de alguns poucos personagens.

A parte a questio do mérito estético da tragédia, gostaria agora de mostrar como o
autor realiza o empréstimo de versos de Euripides e os utiliza para formar a sua obra. O
propdsito deste artigo é elucidar como ocorre esse processo. Mostrarei que o empréstimo se
dd por meio de trés maneiras principais. O autor de Christus Patiens pode 1) tomar
emprestado uma pequena parte de um verso de Euripides, 2) fazer uma ligeira modificagio

no verso emprestado, ou 3) manter o verso emprestado intacto na obra.

24 No lado ocidental do império, temos noticia também da técnica de centdo sendo utilizada para se falar de
assuntos cristios. A poetisa Proba (século IV d.C) compés o “Cento vergilianus de laudibus Christi”, um centio
feito com versos de Virgilio para narrar a vida de Jesus.

25 Tuilier (1969, p.19). Ha também alguns versos de Esquilo (Agamémnon e Prometeu Acorrentado), de Homero
(Iliada), e Licofrio, cf. Tuilier (1969, pp. 343-55). Sobre a relagio entre Prometen Acorrentado e Christus Patiens,
ver Comsa (1997).
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Exemplifico o primeiro caso com os trés versos iniciais de Christus Patiens, que sio
retirados parcialmente do prélogo de Medeia, respectivamente dos versos 1, 3, 6 e 2026. Os

versos de Christus Patiens sio:

Ei0” &pel” v hetpédpvi pnd” Eprety S,
pnd” v varmaiot 1o0d” Upedpevety Spakwv
AykuhopTng: ou Yap Gv TAelpag gupa,
pNTNP Yévoug SUoTNVOS ATTaTnpévn.

Quem dera a serpente nio se movesse na planicie, nem que o dragio de
ruim conselho fizesse emboscadas. A que cresceu da costela (i.e. a mulher)

a mie infeliz da raga humana nio seria enganada...” (1-4)

Os versos de Medeia utilizados em fragmentos sio “nunca houvesse voado o barco
Argo”, “nunca pinho houvesse caido cortado”, “levaram a Pélias. Assim minha senhora
nunca” e “mas Medeia misera desonrada”. Esquematicamente (em destaque, mostro as

palavras que se repetern):

Ei0" &pel’ Apyoig pn dramrdoBar okdgog Nunca houvesse voado o barco Argo... (1)
pnd’ év vamaiot [nhov mreoeiv ote nunca pinho houvesse caido cortado... (3)
ITeNiq petfjABov. ol yap av Séotrowv’ epn levaram a Pélias. Assim minha senhora nunca... (6)
Mn6eta & 1) SUoTnvog fittpacpévn mas Medeia misera desonrada?’... (20)

Nesse caso, as mudangas claramente servem para definir o novo contexto de que a
peca trata: Christus Patiens trata da tradi¢io biblica a respeito do pecado original, enquanto
os versos de Medeia situam historicamente o enredo como resultante da viagem do barco
Argo a Célquida.

Para o segundo caso, exemplifico com uma passagem emblemitica, reveladora do
processo de se cristianizar versos relativos a um culto nio cristio, no caso, dionisfaco: no
inicio do 2° episddio, o personagem Jodo, o Tedlogo (Joio Evangelista) louva aqueles que
seguem a Cristo com os versos retirados do parodo de As Bacantes. Esses versos louvam os
seguidores do culto dionisiaco com a férmula & pdxap, SoTic... (bem-aventurado quem...),
que, segundo Dodds (1960, p.75), é uma férmula tradicional da poesia grega e que “tem um
significado mais profundo na linguagem de cultos de mistério”. A seguir, forne¢o o quadro
comparativo entre os versos dessas duas tragédias. Os versos sio os seguintes (em sublinhado
estio as palavras que aparecem na tragédia de Gregério; na parte tachada, os versos de As

Bacantes referentes a Cibele nio sdo utilizados pelo autor cristio):

26 Alids, segundo Page (1985, p.61), o primeiro verso de Medeia foi muito admirado e imitado posteriormente
(Catulo, Virgilio, Rhodius, Lord Byron).
27 Tradugio de Jaa Torrano (1991).
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Christus Patiens 1139-1144 As Bacantes 73-82
"Q pdkap, 6¢ T ToU Oe0t puoThpla & pérap, SoTic evdaipcov
Tehetag Bedv el
e1dwg aytoTevel B éautol Protav Brotav aylotevet kol

BraoeveTar yuyav

N ’ ~ ’ ) b2 7’
kai Braoeveror kaboppoiot yukdv év 8peoot Pokyevov
ootoig kabappoioty,
, N 4 , ’ N Ié be
Sépag Te TTAVTOG AVATIVATO WV pUTIOU FO-TepaTpospeyahac-Sp-

, ’

5

’ ~ ~ ’ ’ 2 N 4 4
KUKAWL TE TTAOGDV APETOV OTEPWV KAPAY, &va Bipoov Te Tivdoowy,
K100G Te oTe@avwbeig
et Oeparrevetv Bodler TOv O€ov. Atévuoov Beparrevet.

A tradugio dos versos de Christus Patiens é: “6 bem-aventurado quem, conhecendo
os mistérios de Deus, santifica sua vida, puriﬁca sua alma com sacrificios, preserva seu corpo
de toda mancha, que se coroa com todas as virtudes, e que se apressa sempre a servir a
Deus”. Ja a tradugio dos versos de As Bacantes utilizados pelo autor de Christus Patiens é: “6
Feliz quem por bom nume mistérios de Deuses viu, santifica a tua vida, pde no tiaso a sua
alma, nas montanhas é um Baco em santas purificagdes, e trabalhos da grande Mie Cibele
s30 a sua lei, e brande alto o tirso e coroado com heras é cultor de Dioniso2s”.

A primeira mudangca a se notar é a adaptagio métrica: retirados de um trecho lirico
de As Bacantes, os versos de Christus Patiens sio todos trimetros jambicos?. Outra mudanga
se d4 no plano do contetido, que agora deve transmitir uma mensagem crista*. Assim, os
“ritos de iniciagio dos deuses” (teherag Oeddv, 73) de Euripides sio adaptados para “os
mistérios de Deus” (ta 10U ©eol puotipia, 1139). Note-se que o verbo Brooeverar (75) é
mantido: embora ele se refira em sua origem ao tiaso, ou seja, a festa dionisfaca, ele também
admite uma conotagio mais neutra, como simplesmente “associagio religiosa”. O sintagma
“serve a Dioniso” (Atovuoov Beporrevel, 82) também tem de ser alterado para excluir o
nome de Dioniso, e o sintagma de Christus Patiens fica “servir a Deus” (Beporreverv Tov
©eov, 1144). Aqui, o verbo passa por uma mudanga, e passa para o infinitivo. Na verdade, o
autor acrescenta o BodaCet, que também estd presente no pirodo de As Bacantes, justamente
quando o coro de bacantes se apresenta: “Na terra asitica longe deixei o sacro Tmolo e
dango” (Aoiag &mo ydg / iepov Tpdrov dpeiyaca Bodlw, 64-65).

Por ultimo, analisando o terceiro caso das peculiaridades da formagio do centio,

note-se que versos emprestados de maneira integral sio raros. No terceiro episédio, no

28 Para As Bacantes de Euripides, utilizo a tradugio de Torrano (1995).

29 Ver estudo sobre as peculiaridades do trimetro jambico de Christus Patiens em Mathieu (1997b).

30 H4 casos em que as alteragdes se devem a mudancas morfolégica de verbos, por exemplo, mudanca na pessoa
do verbo: CP 1982 — Medeia 688. Outras para adaptar nomes que nio apareciam na tragédia, como Cristo, CP
1811 — As Bacantes 733.
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momento em que o anjo anuncia a Maria e a Maria Madalena que o corpo de Jesus que elas
procuravam no tdmulo nio estava mais 14, uma vez que Cristo havia ressuscitado, Maria
profere o seguinte verso de exclamagio: “O mui brilhante clario do Sol” (& koMigpeyyeg
fnAiou oéhag 168e, 2074). Tal verso corresponde exatamente a uma exclamagio de Menelau,
da pega As Troianas (860), abrindo o quarto episédio, que marca o dia em que ele terd
novamente sua esposa Helena. Aqui se di o ensejo para esclarecer como se dd a amalgamacio
entre essa histéria e os versos trigicos politeistas de onde o centio se formou. Como
antecipei acima, essa amalgamacio serd estudada analisando a personagem Maria, e esse verso
em especifico parece destoar da figura religiosa de Maria, j4 que contém uma invocagio ao
Sol. Considere-se, entdo, o papel de Maria na pega Christus Patiens.

A pega se inicia na noite em que Judas trai Cristo. A personagem Maria abre o drama
com um longo mondlogo em que relata seu pressentimento a respeito da morte de seu filho.
E importante notar que hd um conflito inicial entre Maria e o coro da pega. Alids, os dois
frequentemente se desentendem, pois as mulheres parecem nio crer na imortalidade e futura
ressurrei¢io de Cristo. Por causa disso, Maria por vezes tem de repreendé-lo, como acontece
logo no inicio da pega, quando o coro anuncia a morte de Cristo: “saiba, Maria, que teu
filho nio mais vive (Q¢ oUkér” Gvtog Yieds ppovrile &), 110)”. Ao que Maria responde:
“que linguagem terrivell nio vai vocé fechar a boca e cessar de proferir palavras
inconvenientes? Como vocé pode dizer que aquele que vive para sempre nio vive mais? ((f)
dewva MEao’, oUyl ouvkAeioeig otopa / kal v pebnoeig ampettes piijp” ExpepeL; / TOV
BV’ el yap pnkét elvar wéde Aéyeig; 111-13).

Na verdade, essa fala do coro é proveniente justamente da fala de um outro coro, a
saber, o coro da peca Medeia de Euripides, que dialoga com Jasdo e anuncia para ele a certa
altura que os seus filhos estavam mortos (“ndo veles mais pelos filhos nio vivos” cg oUkér’
OvIwv oGV TEkvwv povTiCe 8n, 1311). Ja a fala de Maria provém de uma fala de Fedra, da
peca Hipdlito de Euripides, pertencente a um momento em que Fedra repreende sua nutriz,
que tenta argumentar que o amor proibido que ela sente pelo filho de seu marido é, na
verdade, algo natural (“6, que absurdidade dizes: nio queres cerrar os ldbios e nio dizer mais
palavras disparatadas?” & Sewva AéEao”, oUY1 OUYKAoELg oTopa / kal pn pebnoeig atBic
aioyioToug Aoyoug; 498-499).

Quanto 2 construgio dramitica de Maria, o autor de Christus Patiens parece conferir
a ela um papel preponderante. De fato, como calcula Puchner (2016, p.26), a personagem de
Maria tem, quantitativamente, uma participagdo expressiva na pega: dos 2531 versos
(desconsidera-se aqui a parte final, que é uma oragio do autor), 2 Maria sio atribuidos 1210
versos, ou seja, 47,8% da pega é falada por ela. Por isso, Puchner (2016, p.25) classifica o
poema como um todo como planctus Mariae, e Tuilier (1969, p.20) a classifica como
protagonista da peca, assim como Vakonakis (2011, p.167). Mais relevante do que isso é
observar que ha na caracterizagio dessa personagem alguns tragos ambiguos: na verdade, de
uma ambiguidade que conjuga tradigdes opostas, a saber, do cristianismo e do “paganismo”,
que muito se assemelha ao contexto cultural da Constantinopla do século IV. Por
conseguinte, por meio dessa personagem, Gregdrio de Nazianzo, o SuUposto autor, o tec')logo

humanista, dando-lhe um papel proeminente e multifacetado, a meu ver contorna
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literariamente o impasse criado tanto por pagios como por cristios sobre a
incompatibilidade mutua e irrestrita entre a cultura cristd e a cultura “paga”.

A caracterizagio dessa personagem em especial tem gerado controvérsias desde pelo
menos 0 ano 1613, quando Roberto Belarmino, entio cardeal jesuita (que ficaria conhecido
mais tarde por ser o responsivel por conduzir o caso de Galileu), disse que a Maria de
Christus Patiens era “uma mulher mundana” e, portanto, inconsistente com as opinides de
Gregorio sobre ela em outros escritos®’. Um dos fatores que causam criticas como essa sio
versos que aludem a divindades pagds. Ainda no inicio da peca, apds o mensageiro
comunicar que Judas havia traido Cristo e que o havia entregado aos seus perseguidores,
Maria faz uma exclamagio 2 primeira vista de teor pagio: “6 Terra mie e vasta 6rbita do Sol,
que palavras indiziveis eu ouvi” (Q yaia pijtep H\ou T dvarrtuyai / ofwv ASywv
appntov eiofikous’ Oma, 267-8). Esses versos sio retirados integralmente também de
Hipdlito, da fala de Hipdlito, quando ele é informado pela nutriz que Fedra estava
apaixonada por ele (& yaia pfjtep fMou T dvatrtuyad, / oiwv Adywv &ppnrov elofikouo’
oma, 601-02). Aqui, porém, mais do que “paganizar” o discurso de Maria, o autor,
consciente ou inconscientemente, adéqua—se a um recurso trdgico muito utilizado
especialmente por Euripides — segundo Barret (1964, p.272), “frequentemente na tragédia
um personagem sob estresse de alguma forte emogio invoca pelos elementos e declara tal
emocio a eles, ou os chama para testemunhar o que estd acontecendo3?”.

Mas nio é apenas tal conteido pagio que tem incomodado os criticos. A
caracterizagio muito chorosa, e aparentemente pouco resistente de Maria ao sofrimento, por
vezes nio parece se adequar as virtudes cristds. Caso emblemitico disso é a reagio de Maria
ao relato do mensageiro de que a multidio de judeus exigiu de Pilatos que Cristo fosse
condenado 4 morte. Maria dialoga com o coro, lamentando-se muito, até que afirma desejar
a morte:

estou tomada de ligrimas, cheia de medo. Ai, toda acabada eu morro,
miserdvel. Mulheres, tendo visto a face de meu filho desfeita, desejo
morrer, NA0 POSSO Mais suportar a vida. Ai de mim, que farei? Como
escapo das mios deste povo? Os inimigos relaxam todos os rizes e nio hi

safda fécil para meus males (470-6).

Para esses versos, fago a seguir um cotejo esquematico entre a fala de Maria e Medeia
da peca homodnima euripidiana (palavras sublinhadas indicam alteragio ou inser¢io de

palavras feita pelo autor de Christus Patiens):

31Cf. Parente (1985, p.355).

32 Também Jocasta, em As Fenicias (3), invoca o Sol para falar dos males de Tebas (e essa invocagio é caracterizada
por Mastronarde [1994, p.142] como “uma verdadeira tendéncia dos gregos de compartilhar seus mais profundos
sentimentos com os elementos”), e a nutriz, em Medeia (57), diz se dirigir 3 Terra e ao Céu para falar dos

infortdnios de sua senhora.
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Maria (Christus Patiens, 469-476):

Tahawv” &y,
¢ ApTidApPKPUS Elpt KAl pOPou TTALaL. 470
AT of, Tavehng i tdhowy” arréMupat.

Tuvaikeg, Gyiv gtuyvav 6g eidov Tékvou,

o0& tebvavat, Tijv &’ €1” 0Udapdc eépw.
otpot, Tl dpdow; ol AdBw Aadv yépag
exBpot yap €180t Tavia On kAAwv, 475

KoUK €0y &g eUTTpGo0L0TOS EKPOOTS.

Medeia de Euripides:

Tahowv” €y, Que misera sou, ( 902)
¢ ApTidapkpUg el kol poPou TALaL. Pronta para o pranto e plena de pavor (903)
A ai, mavedng 1) dhatv” améMupat. Aiai! Onifunesta misera extingo-me. (277)

yuvaikec, Sppa paidpov ¢ eidov Tékvav.  Mulheres, quando vi o olhar limpido das criangas (1043)
oipot, Tt Spdow; ol puyw pnrpog xépag  Oimoi! Que fazer? Onde fugir da mio materna? (1271)
exBpot yap €180t Avia On kAAwv, Os inimigos relaxam todos os rizes (278)

KoUK EoTiv &g eUTpooototog EkPaocts.  E da cegueira nio é acessivel a saida33. (279)

Aqui se vé a construgio de centio sendo realizada na sua forma mais especifica de
“colcha de retalhos”, pois todos esses versos provém de diferentes pontos da pega Medeia.
Curiosamente, todos eles retirados de falas da propria Medeia, exceto o verso 474,
proveniente de uma fala de um filho dela. H4 apenas um verso que nio provem de Euripides,
ou seja, que é criagio propria do autor, a saber, o desejo que ela expressa de morrer (473). S6
se torna possivel entender tal desejo, aparentemente incompativel com a Maria da tradi¢io
cristd, dentro da convengio trigica de construgio de personagem, o que, nesse caso, faz
Maria se aproximar de Medeia da tradi¢io paga.

Hid uma interpretagio que julgo pertinente para essa construgio da personagem.
Parente (1985, p.363) vé Maria nesse ponto em um desespero suicida, e apesar de esse autor
identificar muitas criticas feitas personagem de Maria assim representada, Parente (1985, p-
364) argumenta que a humanidade de Maria fica aqui ressaltada e que o leitor cristio da
obra, identificando-se totalmente com ela por causa do sofrimento de saber da morte de
Cristo, torna-se o protagonista de Christus Patiens. Nas palavras de Parente (1985, p.364),
portanto, “o sutil balanceamento entre o status excepcional de Maria como uma virgem
eternamente imaculada e seu sofrimento bastante humano é ocasionado pelo uso da dicgio
euripidiana que descreve seu pesar”. Assim se vé como a obra de um poeta atuante num
mundo pré-cristio, distanciado temporalmente por quase mil anos dessa Constantinopla que
se queria como um novo centro da cristandade, ainda tem reverberacdes na maneira de se
pensar e constituir o cristianismo.

Assim, em conclusio, destaco o papel ainda proeminente de Euripides na entio

recém-fundada e nova capital do império romano, e como este autor ainda influenciou

33 Tradugio de Jaa Torrano (1991).
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Gregério de Nazianzo, que, mesmo sendo um bispo cristio, foi um notdvel recebedor e
apreciador da cultura helénica e, por isso, um vetor do helenismo de sua época. Christus
Patiens se posiciona como um paradigma claro da fusio entre a cultura helénica e a religido
cristi. A peca é uma tentativa bem-sucedida, pelo menos estruturalmente, de mostrar que,
embora houvesse divergéncias ideoldgicas irreconcilidveis entre o cristianismo e a cultura
politeista grega, a heranca proveniente dessa tltima nio necessariamente precisava ser
integralmente descartada em nome de se estruturar um novo pensamento. Gregério, em sua
afirmagio e missio de professar a doutrina cristd, valeu-se de formas nio-cristis ja antigas e
consagradas. Em outras palavras, para sistematizar e difundir essa nova doutrina, nio hesitou
em adaptar formas literdrias proprias do universo helénico pré-cristio. Concretamente, creio
ser um expoente desse processo a constru¢io da personagem Maria. Embora sempre tenha
ocupado na tradi¢io cristd, depois de Cristo, o papel de maior relevo por ter sido a primeira
cristd (cf. Lc 1:46-56), algumas caracteristicas que, se em outro contexto ligadas a ela seriam
improprias, em Christus Patiens tornam-se aceitiveis, visto que se adéquam a um género

literdrio bem delimitado e entdo apreciado no meio cultural de Constantinopla.
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