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Beatriz de Paoli — Ifigénia em Anlida, de Euripides

A histéria de Ifigénia figura na obra supérstite dos trés grandes tragedidgrafos. Nas
tragédias restantes de Esquﬂo e Sofocles, Ihgénia nio é personagem; sua existéncia estd
encapsulada no tempo passado e dela falam aqueles de que desse tempo guardam a meméria.
De Euripides, no entanto, restaram-nos duas tragédias em que a jovem filha de Agamémnon
entra em cena: Ifigénia em Aulida, que trata da demanda e da execugio de seu sacrificio, e
Ifigénia em Tiurida, em que a jovem, apds ter sido salva no momento exato em que ia ser
sacrificada e vivendo como sacerdotisa do santuirio de Artemis na regido da Tiurida,
reencontra seu irmio e com ele foge de volta 3 Hélade.

Trataremos aqui da Ifigénia em Aulida, de Euripides, com o intuito de ressaltar os
aspectos que, nessa tragédia, constituiriam uma espécie de ponto de articulagio entre uma
tradi¢io homérica, sobretudo iliddica — muda a respeito do sacrificio da filha de
Agamémnon — e uma heranca da tragédia esquiliana, nominalmente o Agamémnon — em que
se narra o sacrificio de Iﬁgénia.

O que essas trés narrativas — lliada, Agamémnon e Ifigénia em Aulida — tém em
comum nio é o sacrificio da jovem princesa, mas a guerra de Troia2. Isso porque Iﬁgénia
estd em toda parte nas fontes antigas, mas nio em Homero. Na poesia homérica nio hd
qualquer referéncia seja a Iigénia, seja a seu sacrificio, seja a qualquer situagio particular em
Aulis que tenha dado inicio a cadeia de eventos que culminaram com seu sacrificio. O relato
de Odisseu, no canto Il da Iliada (301-19), do prodigio da serpente que devora os pardais
ocorrido quando as tropas estavam reunidas em Aulis &, a0 contririo, um acontecimento
auspicioso, visto que nio sé a interpretagio de Calcas foi favordvel — uma promessa de
vitdria —, como Odisseu rememora esse acontecimento com o intuito de persuadir 0 exército
reunido em assembleia a permanecer em Troia e a lutar.

No canto IX da Iliada, Agamémnon, dentre os dons que oferece a Aquiles para que

ele volte ao campo de batalha, oferece a possibilidade de desposar uma de suas filhas. Ele diz:

1peig &€ poli elor BUyatpeg evi peydpe KT
XpuodBepig kai Aaodikn kai Tpidvacoa,
TAwv v k' €0EAo1 piAnv dvdedvov ayéobw
pog otkov Tn\jog. (I1. TX, 144-7)

Trés filhas tenho em meu bem-construido palicio: Crisétemis,
Ifianassa e Laddice. Aquela que for do seu gosto,
sem que se veja obrigado a pagar dote algum, para casa

leve ao velho Peleus3.

2 E digno de nota observar que a guerra de Troia, do ponto de vista da narrativa, situa-se em tempos diversos em
cada uma dessas obras: na Iliada, é o presente; no Agamémnon, o passado recente; na Ifigénia em Aulida, o futuro
préximo.

3 Tradugio de Carlos Alberto Nunes (2002 [1945]).
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Ifianassa, como concordam a maior parte dos comentadores, nio é exatamente
Ifigénia. E, mesmo se aceitarmos que seja, ela estaria, si e salva, em seu bem-construido
palicio homérico4.

Por sua vez, Esquilo teria escrito ele também a sua Ifigénia, mas, perdida para o
tempo, o acaso ou o julgamento dos antigos, resta-nos a concisa, embora eloquente descri¢io
do sacrificio da jovem no pirodo de Agamémnon, primeira tragédia da Oresteia, encenada em
458 a.C. Vejamos, pois, como se dd a descri¢io do sacrificio e qual o tratamento que lhe d4 o
tragedidgrafo.

O pérodo é cantado por um Coro de ancidos argivos que, perplexo e angustiado ante
a situagio presente — em que os altares da cidade queimam sacrificios e oferendas, sem que
ele saiba o motivo® —, rememora os motivos e as circunstincias da partida do exército grego
a Troia hd dez anos.

A narrativa do sacrificio de Ifigénia é precedida pela descri¢io do auspicio das aves
que antecedeu a partida do exército. O auspicio é descrito em riqueza de detalhes: duas
dguias, uma negra e outra de plumagem traseira esbranquicada, avistadas perto do palicio, 2
direita, devoram uma lebre prenhe. Segue-se, imediatamente a essa descrigio, a reprodugio,
por parte do Coro, em discurso direto, das palavras proferidas por Calcas ao interpretar o
auspicio das aves.

Calcas é designado otpardpavig, o adivinho militar que acompanha as expedigdes
guerreiras, e recebe o adjetivo de kedvig (Ag. 122), isto é, “sibio”, “confidvel”. Portanto, sio
as palavras de um adivinho qualificado como sébio que sio reproduzidas em discurso direto.

Em um discurso profético repleto de ambiguidades, polissémico, em que passado,
presente e futuro se confundem, em que a imagem poética, a imagem profética e a realidade
a que estas apontam dificilmente se distinguem, o adivinho prenuncia a tomada de Troia
pelos reis irmios Atridas, mas prenuncia também a recusa de Artemis, cuja cblera somente
seria aplacdvel por um sacrificio descrito como “outro insélito impartilhdvel” (Buoiav
€répav, dvopov Twv', &dattov, Ag. 150)°. A interpretagio de Calcas aponta, pois, tanto para a
vitoria do exército em Troia como para a necessidade do sacrificio de Ifigénia, aludindo
ainda a males passados e vindouros no palicio de Atreu?.

O que se segue ao auspicio das aves é o inicio de sua realizagio: ante a
impossibilidade de navegar, o retardamento da expedi¢io, o desgaste das tropas e dos navios,
Calcas proclama “outro remédio” (&GMo pijyap, Ag. 199), que provoca o pranto dos Atridas.
O Coro descreve entio o dilema de Agamémnon ante essa situagdo numinosa, em que a
prenunciada recusa de Artemis manifesta-se nos ventos tempestivos que retardam a

expedi¢io guerreira, e ilustra como ele, ponderando entre dois males — frustrar a alianga

4+ Hainsworth (1993, p. 77), ao comentar essa passagem, adverte: “Neither here nor elsewhere does Homer so
much as hint at the dreadful events at Aulis before the war, though it does not follow that he was unaware of the
legend”.

5 Pelo prologo, sabemos nés, espectadores/leitores, que Troia foi por im capturada.

6 Todas as citagdes do Agamémnon correspondem a tradugio de Jaa Torrano (2004).

7 Cf. “O auspicio das aves” em DE PAOLI, B. A adivinhacio na tragédia de Esquilo. 2015. 416 ff. Tese (Doutorado

em Letras Cléssicas) — Departamento de Letras Cléssicas e Vernicula, Universidade de Sdo Paulo, Sio Paulo, 2015.
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bélica, tornando-se um desertor das naus, ou sacrificar Ifigénia, poluindo suas mios com o

sangue da prépria filha — decide pela realizagio do sacrificio:

‘Bapeia pev knp 1o pry mbéobat, Grave cisio é nio confiar,
Boapeia &', el grave cisdo, se eu trucidar
tékvov datEw, SSpwv Gyalpa, a filha, adorno do palécio,
praivev apbevoopdyototv poluindo de filicidiais Auxos
“peibporg rarpgious xépag TEAAS Por- paternas maos ante altar.
poU- T T@VS' Aveu KaAKGV; Que ha sem estes males?
TTé¢ MTTOVaUG Yévmpat Como ser desertor das naus
Euppayiag apaptov; por frustrar o bélico pacto?
Tavoavépou yap Buoiag O sacrificio de cessar-vento
mtapBeviou 6' aiporog op- e o virgineo sangue, deseji-los
Y& mepropyd of'] Emibu- com superfurioso furor,
peiv Bépic. €v yap €.’ (Ag. 206-17) é licito, pois que bem seja!

Trata-se, assim, de um reconhecimento, por parte de Agamémnon, da
inelutabilidade da situagio em que se encontra: é necessirio escolher entre dois males e ele
faz a sua escolha. Ao fazé-lo, curvando-se assim ao “jugo da necessidade” (Gvdykag
Aémtadvov), desejar o sacrificio da filha com “superfurioso furor” (0py& mepropy @) é “licito”
(B€pic), pois aquilo contra o que nio se pode lutar, que nio pode ser evitado, passa entio a
ser querido, desejado, e o que resta é o voto de que para o bem seja.

Aquilo que, sob o jugo da necessidade e do ponto de vista heroico, Agamémnon
considera licito, o Coro considera uma gravissima ousadia, a negar trés modalidades do
sagrado, pois que nio é nem pia (SuooePi)), nem pura (Gvayvov), nem sacra (aviepov) (Ag.
219-20). E assim o considerando, descreve com grande dramaticidade o momento em que
Ifigénia é levada ao altar como se fosse uma cabra. O sacrificio em si, o Coro nio ousa
descrevé-lo, finalizando abruptamente o relato dos tltimos momentos de Ifigénia com a
assertiva de que o que aconteceu depois ele nio viu e nio dird. E, de tudo o que até agora foi
rememorado em seu canto, o Coro chega a duas conclusdes: “artes de Calcas nio sio sem
efeito” (Ag. 249)8 e “Justica impde que a saibam / os que a sofrem” (Ag. 250-1)°.

Ora, no inicio do pirodo, hi um simile em que se compara o grande exército
liderado pelos reis, que partiu para Trdia a fim de punir o rapto de Helena por Alexandre,
com aves de rapina, que, dolorosamente privadas de seus filhotes, rodopiam sobre seus
ninhos (Ag. 49-54), e seu canto agudo nio passa despercebido aos ouvidos dos deuses, que
enviam aos troianos uma “punitiva Erinis” (rapafdaotv "Epiviv, Ag. 59). Assim, nas tramas
dessa imagem poética de que Esquilo se vale aqui, articula-se uma identificagio direta entre o
exército enviado a Troia para punir Péris, infrator de mesa héspede, e uma Erinis punitiva
enviada por Zeus. A palavra Erinis aparece no caso acusativo, porque é objeto de um verbo

cujo sujeito é Zeus (Ag. 56-59). Entio, apoiando-se na cumplicidade poética e sintatica,

8 Ag. 249: téyvar &€ Kahyavrtog ok dkpavrot.

? Ag. 250-1: Aika 6¢ t0ig pev mabol- / o1v paeiv emppémer
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apresenta-se a ideia de que a justica de Zeus se manifesta, em sua face punitiva, na agio das
Erinies, bem como na agio das Erinies se cumpre a justica de Zeus.

Essa justica divina € ineludivel. Ao im do pirodo, o Coro, ao afirmar que as
previsdes de Calcas sio efetivas (Ag. 249), refere-se tanto ao que ji se realizou do que fora
prenunciado pelo adivinho no auspicio das aves — a recusa de Artemis e a necessidade de um
sacrificio outro para se obter a anuéncia da deusa 2 continuidade da expedi¢io —, quanto ao
que ainda estd por se realizar, pois, uma vez garantida a continuidade da expedigio, garante-
se também a vitdria argiva, tal como o auspicio anunciara. Mas resta ainda por se cumprir
um aspecto da previsio feita pelo adivinho: as consequéncias funestas que esse sacrificio
outro poderia trazer ao palicio (Ag. 150-5). Dessa forma, a justica hd de se impor e se dar a
conhecer tanto aqueles que, desrespeitando Zeus Hospitaleiro, raptaram Helena, quanto
aquele que, nas palavras do Coro, “concebeu pensar toda ousadia” (Ag. 221)10 e “ousou fazer
o sacrificio / da filha” (Ag. 224-5)!1. E o que deixa claro todo o desenvolvimento subsequente
desta tragédia e das demais tragédias que compdem a Oresteia, isto é, que, no horizonte
temporal, no curso dos acontecimentos, a justica de Zeus se realiza.

Por sua vez, em Ifigénia em Aulida, a questdo do sacrificio de Ifigénia se coloca ji no
prologo (IA. 1-162). No didlogo entre Agamémnon e um velho escravo seu, apresenta-se a
situagdo: o velho interroga o motivo da inquietagio do rei, cujo estado de anguistia se
descreve com riqueza de detalhes — 4 noite, acordado em sua tenda, Agamémnon escreve e
reescreve uma carta, sela e dessela as tabuinhas, atira-as ao chio, chora copiosamente;
comporta-se como se estivesse 3 beira da loucura. Agamémnon esclarece a causa de seu
comportamento, remontando ao nascimento de Helena e mencionando a contenda entre seus
pretendentes, o juramento com que, de forma sagaz, Tindaro aplacou a hostilidade desses
pretendentes e os obrigou a socorrerem sua filha caso necessirio, a escolha de Helena por
Menelau, o julgamento das deusas, o rapto de Helena por Piris, a reuniio dos ex-
pretendentes e de seus exércitos e a sua escolha como lider da expedigio. S6 entio, depois
mencionar, um a um, todos os eventos que culminaram na atual situagdo, Agamémnon narra
que, estando reunido o exército em Aulida, mas incapacitado de navegar, Calcas profetizou a
necessidade de sacrificar sua filha Ifigénia 3 Artemis para que se pudesse partir para Troia e
conquistar a vitoria.

Diferentemente do que se vé no texto esquiliano, o enunciado profético de Calcas —
que aqui ¢ descrito apenas como “o adivinho” (6 pavtig, IA. 89), sem qualquer qualificativo

— é bastante claro e objetivo:

Kdhyag &' 6 pavrig amopiar keypnpévorg
aveilev Tpryéveiav fjv EoTrerp' Eyw

Aptépidt BUoar it 166" oikovon eSOV,

ka1 mholv T' €oecBat kal kataokapag Ppuydv

Buoaot, pr Bioaot §' ouk eivar 1é8e. (LA. 89-93)

10 Ag. 221: 10 TIAVIGTOMIOV PPOVELV HETEY VW

11 Ag. 224-5: Etha §' oUv Butip yevéaBau / Buyatpdc
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Calcas o vate diante deste impasse

vaticinou sacrificar Ifigénia minha
filha a Artemis residente neste solo
e termos navegagio e ruinas frigias

se sacrificarmos; nio, sem sacrificio. 12

O contetdo oracular é composto assim de uma protase positiva — “se sacriicarmos”
— cuja apddose, “termos navegacio e ruinas frigias”, é o prentincio de condi¢des propicias 2
navegabilidade e também 2 vitdria sobre os troianos; e de uma protase negativa — “se nio
sacrificarmos” — cuja apédose, “nio [termos navegacao e ruinas frigias]”, frustra, por sua vez,
tanto a possibilidade de navegar quanto de conquistar a vitdria.

Note-se a auséncia de descri¢io de qualquer sinal numinoso: nio hi, como em
Homero, serpentes devorando pardais; nio hd, como em Esquilo, dguias devorando lebres; hi
apenas um enunciado: cru, nu, prosaico.

Além disso, ainda que o sacrificio de Ihgénia seja apresentado como uma condigio
sine qua non para a tomada de Troia, as palavras proféticas de Calcas dio margem, de forma
bastante clara, 2 possibilidade de a expedi¢io nio acontecer, j4 que Ihgénia deve ser
sacrificada somente se a expedi¢io for levada a cabo. E essa possibilidade — tanto de nio haver
sacrificio quanto de nio haver expedigio — diferentemente do que acontece em Esquilo, é
explorada a0 médximo por Euripides ao longo da tragédia.

Enquanto o Agamémnon esquiliano, diante das palavras de Calcas, nio vitupera o
adivinho, como indica o Coro (Ag. 186), o Agamémnon de Euripides, assim como outros
personagens desta tragédia, expressa desprezo pelos adivinhos, dizendo “Todo ser divinatério
é ma honraria” (IA. 520)13, 0 que evoca, por sua vez, seu comportamento em Homero. No
canto I da Iliada, quando Calcas, descrito como aquele “que conhece o passado, bem como o
presente e o futuro” (Il I, 70)'4, revela aos guerreiros reunidos em assembleia o motivo da
peste enviada por Apolo, Agamémnon levanta-se colérico e o injuria, acusando-o de
profetizar somente males aos gregos (II. I, 101-120).

Ainda assim, Agamémnon aqui nio questiona a legitimidade do oriculo enunciado
por Calcas nem a demanda da deusa. Na auséncia de ventos, o que torna invidvel a
navegagio rumo a Troia, vé-se manifesto um descontentamento, um desfavor divino. Calcas
anuncia que é necessdrio sacrificar Iigénia a Artemis para reverter a situagio. Isso é tudo que
é dito a respeito do motivo pelo qual Artemis exige a vida da jovem nesta tragédia. A
grandeza da expedi¢io parece corresponder a grandeza do sacrificio: nio uma cabra, como
era usual, mas algo ainda mais precioso, isto €, a virgem filha de seu comandante.

Se nio se questionam os motivos da demanda divina por Ifigénia, abundantes

questionamentos, por outro lado, sio feitos a respeito das proprias motivagdes e das

12 Todas as citagdes de Ifigénia em Aulida correspondem A tradugio de Jaa Torrano (vol 3: 2018). Cf. também a
tradugido desta tragédia em RIBEIRO JR., W. A. Iphigenia Aulidensis de Euripides: introducdo, tradugdo e notas.
2006. 297fF. Dissertagio (Mestrado em Letras Cléssicas) — Departamento de Letras Cldssicas, Universidade de Sdo
Paulo, Sio Paulo, 2006.

13 JA. 520: TO pOVTIKOV TIQV OTIEPHA PLAOTIHOV KOAKOV.

Y11, 70: O¢ idn 1 T' €6vTa 1& T' 0T Speva TIps T EGVTQ.
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motivagdes dos demais personagens envolvidos no sacrificio da jovem. Agamémnon muda
de opinido mais de uma vez: primeiramente, ele decide nio sacrificar a filha e pede a Taltibio
que proclame o licenciamento das tropas, mas, persuadido por Menelau, envia uma
mensagem a Clitemnestra requisitando a vinda de sua filha sob o pretexto de um suposto
casamento com Aquiles. Porém, mudando novamente de ideia, escreve outra mensagem 2
sua esposa, de modo que ela nio mais envie Ifigénia a Aulida. Porém, quando, contrariando
seus planos e expectativas, Ifigénia chega a Aulida na companhia de Clitemnestra, cuja
presenca nido fora solicitada, ele muda novamente de ideia, por fim se convencendo da
necessidade de se realizar o sacrificio.

Esse convencimento parece advir do reconhecimento do jugo da necessidade; assim
como o Agamémnon esquiliano, o Agamémnon euripidiano vé-se confrontado a uma

situagdo numinosa, cuja inexorabilidade ele descreve em termos semelhantes:

otpot, T ¢& duotnvog; dpEwpat obev;

& 0d "Ivaykng Cevypar' gpmemtaokapev. (IA. 442-3)

Misero! Que dizer? Comegar donde?

Em que jugo coercivo estamos caidos?

E, no inevitivel confronto com sua esposa e filha, ponderando a respeito de sua
situagdo, as palavras de Agamémnon também ecoam os versos com que, em Esquilo, o rei
explicita seu dilema:

Sewvidg &' Eyer pot Talta ToApfjoat, yuvat,

Setvédg O¢ kol pr) TavTa Yap TpdEai pe Oel. (IA. 1257-8)

Terrivel é para mim empenhar-me nisso, mulher, e

terrivel é nio me empenhar; mas é necessdrio que eu o faga.

Agamémnon enumera as razdes pelas quais ele é compelido a sacrificar a prépria filha:
hd muitos navios e muitos comandantes ali reunidos a quem seria frustrada a ida 3 guerra.
Além disso, se ele nio o fizer, o exército se revoltard, matando nio somente Ifigénia, mas
também suas outras filhas e a ele proprio. Trata-se por fim da liberdade de toda a Hélade que se
encontrard ameagada se os birbaros nio forem devidamente punidos pelo rapto de Helena.

O mesmo momento decisivo de reconhecimento do jugo da necessidade chega
também a Ifigénia. No quarto episodio (IA. 1090-508), a jovem, ao saber de seu iminente
sacrificio, suplica ao pai por sua vida, mas depois, mudando de opinido, oferece-se
voluntariamente como vitima sacrificial. Entrementes, hi as consideracdes que faz
Agamémnon sobre a necessidade de sacrifici-la, em que se explicita, como se observou, a
inelutabilidade da situagdo a que se veem confrontados e também a entrada em cena de um
Aquiles que, ainda que heroicamente disposto a morrer pela causa de Ifigénia, chega
apedrejado pelo exército, pelo qual fora vilmente acusado de ser escravo do desejo de contrair

napcias.
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Ifigénia entdo se curva ao jugo da necessidade: nio hi como escapar 2 morte, uma
vez que, como se depreende das palavras de Aquiles, o exército estd a par da demanda de
Artemis e, encabegados por Odisseu, ji se revolta. A jovem comunica assim sua decisio de
oferecer-se ao sacrificio, legitimando com sua anuéncia a liceidade do sacrificio ritual em
um discurso crivado de nogdes proprias ao discurso heroico: o desejo de morrer de forma
gloriosa (eUkAedds, IA. 1376), o reconhecimento de que nio se deve “apegar-se demais 2
vida” (p1hoyuyeiv, IA. 1385) e a constatagio de que, se de sua vida depende a realizagio da
guerra, a puni¢io dos bérbaros, a garantia de liberdade para a Hélade, a gléria mesma de
Aquiles, que justica haveria em se opor ao sacrificio? (ti 10 dikatov 10UT... 5 IA. 1391). E,
por tltimo, se Artemis demandou sua vida, como se opor a essa demanda divina? Isso seria,
define Ifigénia, “impossivel” (apiyavov, IA. 1397). Sendo assim, se a morte é certa, é licito
deseja-la: em seus tltimos momentos, Ifigénia pede ao Coro que, com seu canto e danga,
acompanhem-na em uma celebragio i Artemis e ao seu préprio sacrificio.

Essa dificuldade inicial do rei e de Ifigénia em reconhecer e em aceitar o jugo da
necessidade e assim reconhecer e aceitar a justica de Zeus, que se cumpre no curso dos
acontecimentos, é partilhada ainda com outros personagens do drama: Menelau, Aquiles e,
principalmente, Clitemnestra.

Assim, Menelau, no primeiro episédio, primeiramente alega que é “injusto” (&Sikov,
IA. 334) que Agamémnon mude de comportamento, de ideia, e que oculte suas intengdes.
Agamémnon, por sua vez, acusando Menelau de nio ter sabido administrar sua esposa e de
mesquinhez de propdsitos ao querer mover a guerra, alega que sacrificar sua filha seria agir
“agir sem lei nem justica” (&vopa koU Sikaia, IA. 399). Mudando de opinido, Menelau,
ainda no primeiro episédio, aconselha o irmio a nio realizar o sacrificio, pois o fato de
Agamémnon ser obrigado a lamentar a sua filha enquanto os filhos dele, Menelau, veem a luz
do dia “ndo € justo” (oU yop Evdikov, IA. 482). Aquiles, por sua vez, ao descobrir, no
terceiro episédio, que Agamémnon utilizou seu nome, sem consentimento prévio, para atrair
a filha a Aulida, acusa o rei de ter cometido uma hybris contra ele (IA. 961)15. E, no quarto
episddio, Clitemnestra, quando finalmente lhe é revelada a intengdo de se sacrificar a sua
filha, repreende duramente Agamémnon, acusando-o de té-la tomado como esposa contra a
vontade, tendo assassinado entio seu marido e seu filho recém-nascido, de querer agora
matar a sua filha em nome de uma causa indigna, de s6 pensar em exercer o comando das

tropas; Clitemnestra reclama, assim, justica a seus atos futuros, ao questionar:

AN gpe dikatov ayobov elyeoBai i oot;
ol tépa ouvetoug Toug Beoug yoiped' dv,

e Toloty avBévianay el ppovijoopev. (IA. 1188-90)

Mas que justo bem imprecar por ti?
Nio julgariamos os Deuses sibios,

se quiséssemos bem os parricidas.

15 Diz o verso: “mas ultrajou-me o rei Agamémnon” (UBpiv &¢ Npdg UBpio’ Ayapépvev dvak).
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Os personagens, ao denunciarem, cada um por seu turno, a injustica de que sio
vitimas ou ao acusarem de injustos os atos dos personagens contra os quais eles se opoem,
estio limitados pelo ponto de vista de seus prdprios interesses e se lhes escapa o sentido da
justiga divina. Calcas, como ji se pode observar, enquanto porta-voz de designios divinos,
nio goza, entre os personagens desta tragédia, de um estatuto muito privilegiado. E verdade
que, ao fim e ao cabo, todos acabam por cumprir seu vaticinio, cujo teor nunca ¢
questionado. Porém, enquanto os personagens decidem se vio cumpri-lo ou nio, ha bastante
espago para atacar a figura de Calcas e dos adivinhos de modo geral. Menelau chega até
mesmo a cogitar a possibilidade de maté-lo para que ele nio revele ao restante do exército o
contetido do ordculo (IA. 518-9) e Aquiles acusa o adivinho de dizer mais mentiras que
verdades (IA. 956-8) 1.

Enquanto os personagens estdo, portanto, presos a seus dilemas e lidando com as
implicagdes imediatas das decisdes que tomam, e retomam, ao longo do drama, o Coro, por
sua vez, composto de jovens mulheres casadas da Cilcida, que vieram a Aulida para ver o
rebulico das tropas gregas reunidas, oferece em seus cantos uma perspectiva mais abrangente
dos acontecimentos.

O que canta, entio, esse Coro de mulheres? No pirodo (IA. 164-302), o Coro se
apresenta, explica as razdes de sua presena em Aulida e descreve o que vé em um tom
carregado de um esplendor iliddico: as tendas do acampamento grego, as armas amontoadas
dos guerreiros, os navios, cujo niimero e procedéncia é mencionado, e os herdis, um a um
nomeados e descritos em suas atividades — Protesilau jogando dados em um tabuleiro,
Diomedes langando um disco, Aquiles, “de pé velozes como o vento” (tov iodvepdv e
mo8oiv, IA. 206), disputando corrida com uma carruagem. E como se as planicies de Troia
se fizessem presentes aos olhos do espectador e os guerreiros estivessem apenas
momentaneamente fora de combate; é como se um pequeno “catdlogo das naus” adquirisse
uma sibita materialidade cénica e desfilasse diante da plateial”. A realizagio da guerra de
Troia adquire, assim, iminéncia e concretude através deste canto do Coro, fazendo frente 2
possibilidade recém-levantada no prélogo por Agamémnon de que, por ter decidido nio

sacrificar Ifigénia, a expedicio nio se realizarials.

16 Segundo Dorda (2006, p. 143), trata-se de “una de las mis fuertes invectivas que Euripides ha escrito”. O autor
ainda chama a atengio para a diferenca entre este Aquiles euripidiano, que injuria Calcas, e o Aquiles homérico,
que promete, no canto I da Iliada, proteger o adivinho da ira de Agamémnon.

17 Cf. Torrano (2014, p. 17): “Essa contemplagio e descrigio dos navios, de suas origens e de seus chefes equipara
o coro de mulheres de Célcida 3 fungio das Musas no catilogo dos navios no canto II da Iliada. Essa associagio
do coro das mulheres da Cilcida com as Musas é ressaltada no final do pérodo pela antevisio do porvir —
conhecimento do futuro — e pela promessa de lembrar-se dessa visio da frota (205-302)”.

18 Sorum (1982) argumenta que essa divergéncia entre o apelo ao mito tradicional, que aqui o Coro faz ao
remeter o espectador & obra homérica, e os acontecimentos apresentados no prologo, que colocam em risco a
versdo tradicional do mito da guerra de Troia, é uma constante nesta tragédia de Euripides. Assim, os cantos
corais cantariam a versio tradicional do mito enquanto os episédios colocam em cena a possibilidade de esses

acontecimentos miticos nio se realizarem, criando-se assim uma forte ironia trigica.
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No primeiro estdsimo (IA. 543-89), o Coro, enaltecendo a moderagio na
participagio em Afrodite, descreve Péris, primeiramente na simplicidade de uma vida pastoril
e, pelo julgamento das deusas, inspirando e sendo inspirado por um grande amor por
Helena, e vindo a ser a razio pela qual navios e langas sio conduzidos a Troia. Por um
destino igualmente grandioso, prossegue o Coro, vém a Aulida Clitemnestra e sua filha.
Assim, no retorno 3s origens da guerra e no reconhecimento da grandiosidade do
“destino” (tiyag, IA. 595) que se estd por cumprir, cria-se novamente uma expectativa
contrdria 4 que os personagens, com suas incertezas e constantes mudangas de decisdes, criam
ao longo dos episddios.

No segundo estdsimo (IA. 751-800), o canto do Coro assume um tom profético — o
que se reforca com a mengio inicial a uma Cassandra coroada de louros e agitada pela
inspiragao apolinea —, a0 oferecer ao espectador uma antevisio da guerra de Tréia, em que se
descreve a chegada do exército heleno, seu assédio ante as muralhas, a destruicio da cidade, a
dor da prépria Helena. Coloca-se entio em uma diferente perspectiva, ji que a realizagio da
guerra de Troia pressupde o sacrificio de Ifigénia, as tentativas de Agamémnon, no segundo
episddio, de ocultar de Clitemnestra e da propria Ifigénia sua decisio de proceder ao
sacrificio mediante a utilizagio de uma linguagem ambigua, em que o ser dado em
casamento e o ser dado em sacrificio se confundem1°.

No terceiro estasimo (IA. 1036-1097), o Coro rememora o casamento de Tétis e
Peleu. A magnifica celebragio, canta o Coro, compareceram, entre outros divinos
convidados, os Centauros, que entdo profetizaram o nascimento de Aquiles e que ele iria,
como lider dos Mirmiddes e armado com dons de Hefesto, as planicies de Troia para
devasti-la. Observe-se que o episddio precedente figura Aquiles prometendo a Clitemnestra
impedir a todo custo o sacrificio de Ihgénia, o que, pela profecia dos Centauros, jamais
poderia acontecer, visto que a morte da jovem é condigio para a realizagio da guerra de
Troia e, portanto, para o cumprimento do destino de Aquiles.

Vé-se, portanto, que os cantos corais em Iﬁgénia em Aulida, a0 evocarem as origens
miticas da agdo presente e prenunciarem o futuro, incluem no horizonte da acao dramaitica
um porvir em que Iﬁgénia é forgosamente sacrificada, j4 que apontam para o saque de Troia,
a morte de Aquiles, as ligrimas de Helena. O coro de mulheres da Célcida, ao evocar, por
seu conhecimento e presciéncia, as Musas homéricas (TORRANO, 2014, p- 17; 20), aponta
nio sé para a realizagio da guerra de Troia, mas também para a preservagio da sua memoria,
imortalizada nos versos da Iliada. Asseguram, assim, o cumprimento da moira, do daimon, da
tykhe e, consequentemente, da justica de Zeus, por mais que os personagens se debatam em
indecisdo e suas atitudes acenem para a possibilidade de sua nio realizagio.

Algo semelhante, mas em uma direcio diferente, dd-se entre os personagens: a
ambiguidade tio marcante do didlogo entre Clitemnestra e Agamémnon no quarto episédio
aponta para a vinganca de Clitemnestra e para a morte do rei (I4. 1170 f£.); e também a

ironia dolorosa dos pedidos e votos de Ifigénia para que nem Clitemnestra nem suas irmas

19 Foley (1985) demonstra, em capitulo dedicado a Ifigénia em Aulida, como o imaginirio e o vocabuldrio
préprios aos ritos sacrificiais estio em constante interpenetragio, ao longo da tragédia, com o imagindrio e o

vocabuldrio préprios aos ritos matrimoniais.
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guardem luto por sua morte, para que a rainha nio nutra rancor por Agamémnon, para que
ela crie Orestes junto a si (IA. 1437 ff) — tudo sinaliza para os acontecimentos que, na
Oresteia, vemos se realizar com tanta inevitabilidade.

A discutida autenticidade do éxodo (IA. 1532-629), em que um mensageiro relata
como, no momento do golpe fatal, um prodigio se deu e Ihigénia foi substituida por um
corga, nio altera os elementos fundamentais desta tragédia. Quer a jovem tenha de fato
morrido®, quer ela tenha sido transportada & Tadrida por Artemis e ali vivido como sua
sacerdotisa?!, o fato é que, transitando entre, por um lado, a Iliada de Homero e, por outro, o
Agamémnon, de Esquilo, Euripides articulou em sua obra uma tradi¢io homérica silenciosa a
respeito do sacrificio do Ifigénia, que desconhece qualquer empecilho ou dissabor em Aulis
— ao contririo, s6 um futuro prodigiosamente auspiciado —, e uma heranga do drama
esquiliano, marcado pelo terrivel dilema de Agamémnon, pela boca amordagada de Ifigénia,
pela vinganca sangrenta de Clitemnestra, de modo a, nesse jogo de tensdes, contradi¢des e

reviravoltas, produzir os mais inesperados efeitos trdgicos.
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