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Resumo

A finalidade da presente pesquisa é estudar alguns recursos que servem tanto A retdrica
como 2 poética sob o prisma dos mecanismos que permitem produzir imagens verbais;
entramos, portanto, em uma questio muito difundida na Antiguidade: trata-se da relagdo
entre as artes verbais e as visuais. Os procedimentos inicialmente selecionados foram a
écfrase (ékphrasis) e a enargia (endrgeia). No entanto, no decorrer desse estudo, observamos
outros dispositivos retdricos que produzem o mesmo efeito de visualizagio de imagens
ausentes por meio da descri¢io verbal. Hd ainda a discussio acerca da nomenclatura, pois o
mesmo efeito é designado por diferentes termos, demonstrando a diversidade de
procedimentos que permitem produzir um discurso “visual” por meio da linguagem verbal.
A pesquisa ndo se restringe a0 campo tedrico, uma vez que a leitura e anélise de excertos de
algumas obras da Antiguidade servem como base para fundamentar as conclusdes.

Palavras-chave: écfrase; evidéncia; enargia.

A Study of Ecfrastic Procedures

Abstract

The purpose of this paper is to study some devices which can be used in the rhetoric and
poetics to produce verbal images. Therefore, we research a common subject in Antiquity:
the relation between the verbal and visual arts. This paper focuses on ékphrasis and
endrgeia; however, there are other mechanisms which produce the same effect. There is
profusion of names to the ecfrastic process, creating confusion when we try to establish the
limits and differences of each procedure. Beyond the theory, we analyze the application of
the concepts from some ancient examples to underlie our conclusions.

Keywords: Ecfrasis; Evidence; Enargia.
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A pesquisa divide-se em trés etapas: primeiramente, estudou-se a teoria
concernente 2 écfrase nos antigos tratados retdricos ou poéticos; a segunda etapa
constitui a sistematiza¢io dos mecanismos ecfristicos e uma tentativa de estabelecer
a nomenclatura de tais procedimentos, em razio da variedade terminoldgica; a
tltima etapa concentra-se na anilise da aplicagio da écfrase em obras variadas, tais
como a Eneida, de Virgilio, o poema 64 de Catulo, as monografias histéricas de

Saltstio e alguns capitulos do Divino jiilio de Sueténio.

Nessa breve exposi¢ido, discorro acerca de alguns resultados da pesquisa,
tratando de discussdes essenciais para a compreensio do assunto que, no entanto,

ndo se esgotam no texto.

Os procedimentos estudados na presente pesquisa inserem-se dentre os
recursos que servem tanto a retdrica como a poética, mas o que nos interessa ¢
estudi-los sob o prisma dos recursos que permitem produzir imagens verbais;
entramos, portanto, em outra questio muito difundida na Antiguidade: trata-se da

relagdo entre as artes verbais e as visuais.

J4 na doutrina platdnica se observa a confirmagio dessa relagdo entre os dois
meios de representagio. No Sofista (234b - 236¢), Platio discursa contra o sofista: ele
afirma que o pintor tem a capacidade de enganar os jovens com sua arte quando
mostrada 2 distincia, pois parecerao perfeitas e terio o nome das coisas reais; o
sofista pode fazer o mesmo com as palavras, por meio delas é possivel produzir
imagens verbais (eidola legémena — 234c) de todas as coisas. Dessa maneira, os
jovens, ainda nio conhecedores da verdade, sio convencidos de que tais imagens sio

verdadeiras.

Ha duas classes de imitagdo: a icastica (¢ékhne eikastiké — 235d) e a fantistica
(¢ékhne phantastiké — 236¢). A icdstica segue as proporgdes caracteristicas do

original em extensdo, largura, profundidade e cores, produzindo, portanto, imagens
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semelhantes ao objeto imitado — eikdn. Nos grandes trabalhos, tais como a escultura
¢ a pintura, contudo, ndo é possivel reproduzir as propor¢des verdadeiras das formas,
pois as partes superiores pareceriam menores € as partes inferiores pareceriam
grandes, pois a uma vemos 2 distincia, a outra, de perto, e consequentemente os
artistas abandonam a verdade e ddo as figuras nio as propor¢des do original, mas
aquelas que conferem beleza a elas. Nesse tiltimo caso, temos a imitagio fantastica,
que é produtora de fantasma — phintasma, nio de imagem (eikdn). Portanto, para
que a cépia parega bela, o artista adapta as propor¢des da obra pensando na
localizagdo desta e na posicio do espectador; as verdadeiras propor¢des sio
substituidas por aquelas que transmitem a impressio de verdade, dada a distdncia em

que ¢ vista.

A relagio entre poesia e pintura é reforcada na Poérica de Aristoteles, ao
tratar da Tragédia, na qual o componente que estabelece a relagio entre pintura e
poesia é o objeto de imitagio, pois tanto o poeta como o pintor representam homens

superiores, inferiores ou iguais a nos.

Ressaltemos ainda a méxima horaciana de sua Epistola ad Pisones que
compara pintura e poesia (V¢ pictura poesis), pois se trata de um simile que
estabelece diretamente a analogia entre pintura e poesia, seguida de uma breve
explicagdo que corrobora tal afirmagio. Horicio levanta trés aspectos proprios da
pintura: a distdncia, a luz e a capacidade de deleitar — algumas devem ser observadas
de perto, sob a luz ¢ sempre agradario; outras, 3 distdncia, na obscuridade e
agradaro apenas uma vez. Aqui fica evidente a imitagio icdstica e fantdstica

observada em Platio.

Explicando essa comparagao, Hordcio afirma que 0 mesmo Ocorre na poesia:
alguns géneros, como o épico, devem ser observados a distincia, pois se trata de um

poema longo e, portanto, o poeta deve trabalhar para a unidade da obra. Nio
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podemos esquecer que, NOs VErsos anteriores a tal comparagao, Horacio admite que
até Homero durma na produgio de obra tio extensa, por essa razio, deve ser
observada também na obscuridade, o “olhar atento” notaria as falhas. Ao passo que
outros, como o idmbico ou lirico, devem ser vistos de perto, sem desconsiderar
nenhum detalhe, em razio de sua breve extensio, tudo deve contribuir para formar a

unidade do poema, exigindo que seja visto de perto e sob a luz.

Ainda poderiamos nos prolongar a respeito de tais comparagdes, mas as
expostas anteriormente sio por ora suficientes. Tratemos daqui em diante da

definigio dos procedimentos ecfristicos.

Adotamos inicialmente a terminologia écfrase, cujo termo grego é ékphrasis,
equivalendo a descrigio latina, descriptio, e da mesma maneira adotamos enargia
para endrgeia ¢ evidéncia para euidentia como correspondentes, no entanto, no
decorrer desse estudo, verificaremos que as defini¢des e nomeagio dos conceitos nio

$20 ta0 exatas.

A écfrase consiste no processo descritivo detalhado por meio do qual se pode
produzir um “quadro” do objeto da descri¢io; temos entio a enargia/evidéncia, que
podem ser consideradas figuras de pensamento cuja finalidade ¢ conferir vivacidade
a imagem verbal. E verdade que a écfrase ndo ¢ o tnico procedimento capaz de
gerar essa enargia, contudo, nos desperta o interesse em razio de seu histérico, pois
é frequentemente associada 3 construgio de imagens que, por sua vez, representam

objetos inexistentes de maneira absolutamente crivel.

Alguns estudos em torno da écfrase ou da evidéncia concentram-se
sobretudo no efeito desses procedimentos, em que as questdes da terminologia sio
levantadas, no entanto, nio constituem a preocupagio principal dos pesquisadores,
por isso tal questio é analisada superficialmente. Em alguns casos, a maneira como

um dos conceitos é apresentado, demonstra a relagio entre eles, mas nio estabelece
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bem seus limites. A evidéncia chega até mesmo a parecer quase como sindénimo da
écfrase; contudo, a primeira é, retoricamente, a figura que dispde diante dos olhos,
ao passo que a écfrase é propriamente o processo utilizado para produzir tal

resultado.

A écfrase costuma ser igualada na retdrica latina com a descrigdo, esta, por
sua vez, é tida como um discurso amplificador que detalha para expor diante dos

olhos, portanto, nio hi duvida quanto A correspondéncia entre écfrase e descrigio.

Na retorica helenistica o termo ékphrasis era amplo, visto que nio se limitava
aos casos especificos de descricio de objetos ou obras (no sentido de género),
englobava a descri¢io de qualquer coisa, animada ou inanimada. A descrigio era
entendida, portanto, como um dispositivo que detalhava um objeto de tal maneira

que pudesse ser claro o bastante para a “visualiza¢io” do mesmo.

Considerando o quadro em que a écfrase se insere, terfamos exemplos de sua
ocorréncia a partir da Segunda Sofistica, alguns dos quais sio cléssicos e nos
remetem ao cardter de género de descrigio de obras de arte, dentre os quais se
destacam: FEikones de Filostrato, as Ekphraseis de Calistrato, “Zéuxis ou Antioco” de
Luciano de Samoésata; hi também romances sofisticos como As Aventuras de
Leucipa e Clitofonte, de Aquiles Técio, e Dafnis e Cloe, de Longo, em que se opera

a écfrase.

No entanto, os tedricos desse periodo citavam Homero dentre os exemplos
clissicos da écfrase. A mais famosa ocorréncia, citada nos Progymndsmata, ¢ o
escudo de Aquiles, no livro XVIII da Ziada, no qual esta presente a célebre passagem
da produgio do escudo de Aquiles. A écfrase estd presente jd nos poemas homéricos,
mas como método de exposicio dos elementos visuais e nio como género de
descrigio; constitui um ropos da écfrase no sentido mais abrangente, pois é consenso

entre os tedricos que o escudo de Aquiles seja a primeira ocorréncia. Logo, a
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nomeagio tardia do mecanismo apenas serve como confirmagio de um processo que

ja vinha sendo utilizado na poesia e na retérica.

A enargia ¢ o efeito de vivacidade que permite a presentificagio dos
elementos descritos, razio pela qual muitos tedricos a tratam como sinénimo de
evidéncia. A enargia ¢é também confundida com a fantasia, partindo porém da
primeira teorizagio acerca da fantasia, de Aristoteles, sabemos tratar-se de um
mecanismo que se processa no individuo por meio de vérios elementos para
produgio de imagens, cujo mecanismo pode explicar como se processa a enargia.
No entanto, devemos lembrar que a fantasia faz parte de uma teoria filoséfica que
nao pretende explicar 0s recursos retdricos ou poéticos. Mesmo assim, trata-se de
um conceito que nio pode ser ignorado, uma vez que trata de um aspecto
fundamental para a compreensio dos demais procedimentos: a visualizagio de uma

imagem ausente.

Lembremos ainda que Quintiliano atribui 3 evidéncia outros termos como
lustratio, repraesentatio, hypotyposis e diatyposis — as duas tltimas numa categoria
em que ha transferéncia temporal (metdstasis), pois os fatos expostos podem
pertencer ao passado, ao presente € a0 futuro. A hipotipose ea diatipose associam-se
com a écfrase, visto que suas ocorréncias nos Progymndsmata querem dizer

“descri¢do vivida” e a enargia seria o produto resultante de tais procedimentos.

Tratando-se, portanto, de um processo amplificativo, os dispositivos que
servem para amplificar podem ser adotados na écfrase. Algumas figuras retdricas que
conferem o cariter vivaz ao discurso podem fazer parte de uma passagem ecfristica,
dentre as quais se destaca a metifora, cujo cardter imagético é fundamental na sua

aplicagio e outros, tais como o simile, a hipérbole, a prosopopeia, a alegoria etc.

Os processos adotados para se obter a enargia ou evidéncia sio, como ji

dissemos, essencialmente amplificativos, pois contribui para a exposi¢do perspicua do
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assunto, além de ser mais eficiente na comogio. A comogio é o efeito produzido
sobre o publico pela enargia, caso contririo, a visualizagio do discurso nio
ocorreria, uma vez que ela depende de certa atividade animica operada no
individuo. O resultado da enargia, portanto, requer mecanismos amplificadores,

dentre os quais se encontra a descrigio ou écfrase.

Os métodos da amplificagio contribuem nio apenas para a comogio e o
deleite (préprio do género epiditico), mas também para reforgar a credibilidade, pois
permite ilustrar o discurso verbal — aquilo que se torna “visivel” comove mais
intensamente ¢ opera em favor da argumentacio. A amplificagio, portanto, é um
procedimento que funciona em todos os géneros retoricos, uma vez que ¢ capaz de

cumprir as fun¢des retdricas.

Ainda que a narragio dos fatos seja essencial em determinados géneros, a
descrigio torna-se indispensivel na estrutura do texto, embora constitua, muitas
vezes, um recurso “genérico”, em alguns casos, acaba adquirindo autonomia. Eo
que ocorre no género epiditico, uma vez que a descrigﬁo ¢ o mecanismo

fundamental, quer seja para louvar ou vituperar, criando um retrato fisico ou moral

da personagem.

A metifora, além de ser um tropo reputado, possibilita trazer o discurso
verbal aos olhos, representando uma agio (energia), permitindo até mesmo a
apresentacio das propriedades ausentes — estd patente aqui o resultado da enargia.
Desempenha, portanto, a fungio de comover, que é ressaltada por Quintiliano ao
aludir 2 sua capacidade de por diante dos olhos, tal qual AristSteles, além de permitir
inferir outras coisas que nio foram expostas a respeito do objeto metaforizado. Para
Cicero, a metifora torna as coisas mais claras e por isso deleita, mas sé se empregada
adequadamente, além de ter muita forga para comover, pois afeta diretamente a

visio — o sentido mais sensivel.
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Comprova-se, portanto, que na teoria concernente a metafora, muitos dos
principios que norteiam a enargia e, consequentemente, a écfrase, jd estavam

presentes na pratica retdrica e poética.

O simile — figura semelhante 3 metifora — funciona tanto como ornato como
argumento quando clarifica o contetido veiculado. Dada a intersec¢do entre as
praticas retdrica e poética, a doutrina disposta nos tratados retdricos serve para sua
aplicagdo poética, como procuramos ressaltar desde o comego — propomos entio que
haja de um lado uma écfrase/descrigio retdrica produtora da enargia/evidéncia e de
outro uma écfrase/descricio poética, cujo efeito é o mesmo; dessa forma,
desconsiderarfamos as discussdes em torno do conceito que ora é género, ora ¢

figura, levando em conta o contexto de produgio e sua finalidade.

Philippe Hamon' fala da dificuldade em definir a descri¢do, pois ela nio tem
um estatuto semantico — nio é, por exemplo, um tropo e nio pode ser definido a
partir do mesmo paradigma. H4 consenso que a descri¢o é um dos indmeros meios
da amplificagio, que, por sua vez, engloba muitas figuras que podem ser inseridas na
descri¢do — percebe-se assim que a descri¢io requer o emprego de dispositivos

variados para alcancar seu objetivo.

Na retérica, o objetivo da descri¢do é mais dispor o objeto diante do
espectador do que propriamente explicar o objeto, com a finalidade de representar
além das caracteristicas sensiveis do objeto também as caracteristicas inteligiveis. A
distingdo entre narragio e descri¢do como temos hoje nio se observava na retdrica
antiga, por essa razao, a descrigio, por vezes, rompia com o aspecto estdtico para
contribuir com o efeito de vividez, tais como os processos de produgio das imagens

ou mesmo a mengao aos fatos implicitos na cena. O dispositivo ecfrastico, portanto,

! “Rhetorical status of the descriptive”. In: Yale French Studies. 1981. N°61, p.1-26.
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remete 20 discurso periegético, que guia o espectador ao redor da cena descrita,

explorando ao médximo a as possibilidades que a imagem encerra.

Os termos que nos remetem ao conceito da écfrase sio variaveis, portanto, ¢
possivel encontrarmos mengao ao Processo descritivo ainda que nao aparega

exatamente “ékphrasis” ou o verbo “ekphrazo”.

Em contextos ecfristicos, a expressdo endrgeia geralmente aparece para tratar
do aspecto de vivacidade dos textos. Dentre as acepgdes fornecidas no diciondrio de
Liddell & Scott’, endrgeia significa “clareza (seu primeiro significado), uma

percepgio clara e nitida” ou mesmo “uma descrigdo vivida no Ambito retdrico”.

Alguns tedricos propdem a sistematizagio da écfrase, salvo algumas
diferengas, no geral, temos segundo a classificagio proposta por Philippe Hamon:
cronografia — descri¢io de tempo; topografia — descrigdo de lugar; prosopografia —
descrigio fisica de uma personagem; etopeia — descri¢io moral de uma personagem;
prosopopeia — descri¢do de um ser imagindrio ou alegérico; retrato — descrigio fisica
e moral; paralelo — combinagio de duas descri¢des, por meio de semelhanca ou
antitese, de objetos ou personagens; hipotipose — descrigio de agdes, paixdes,

eventos fisicos ou morais.

A prosopopeia atualmente denomina a atribuigio de caracteristicas humanas
a seres inanimados. Na Retdrica de Aristoteles, embora nio haja referéncia a
prosopopeia, em sua exposi¢io acerca da metifora, ele fornece vérios exemplos de
metéiforas que “trazem diante dos olhos” — objetivo da metifora com maior prestigio
— e para isso a representagio da agio (endrgeia) ¢ muito eficiente, pode inclusive se

tratar de seres inanimados praticando a agio. Também acerca da metifora,

> LIDDELL, H.G. & SCOTT, R. A Greek English Lexicon. Oxford: Clarendon Press. 1996.
Adotamos aqui esse diciondrio para todas as consultas aos vocdbulos gregos citados adiante.
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Quintiliano reafirma a possibilidade de animar seres inanimados, pois isso torna o

efeito metafdrico mais sublime.

Como procedimento da retdrica antiga, para imitar personagens, vivos ou
mortos, animados ou nio, é necessirio atribuir-lhes caracteristicas e discursos
adequados a cada um — a etopeia se concentra no aspecto moral, nio é apenas a
descrigio fisica, que é o proposto na prosopografia. Observa-se ainda que,
analogamente a estas, existe a idolopeia, associada a personagens ji mortos e cuja

descrigio e atribui¢io de discurso torna-os animados novamente.

A hipotipose nos é apresentada por Quintiliano como a figura da exposicio
detalhada que expde diante dos olhos que, por sua vez, se associa & etopeia no que

concerne aos feitos da personagem retratada.

Topografia é outro mecanismo descritivo muito comum que nio apenas ¢
mencionado entre os exercicios de retérica, como também estd entre os tipos de
descrigdo vivida em Quintiliano, cujo conceito se relaciona com a hipotipose. Entre
os latinistas, observamos a diferenciagio entre a descricio de lugares reais e
imagindrios — esta ultima consiste na topotésia. Apesar da diferenga quanto ao

referente, O processo permanece 0 mesmeo.

A Cronografia ¢ consenso na retdrica grega e latina, faz parte, portanto, do
inventdrio ecfristico. Embora possa parecer estranha a ideia que hoje fazemos da
descri¢do, o detalhamento de determinados periodos nos poemas antigos é muito

frequente, pois se incluem nesse tipo as festividades.

A écfrase reflete, portanto, uma série de processos ja existentes que nao

estavam sob essa alcunha, mas que faziam parte de um mesmo grupo. Como sugere
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Dubel’, parece ocorrer uma construgio progressiva da autonomia da descrigio,
adquirida com a écfrase. A principio, a descri¢io é um efeito do texto, mas com a

écfrase a nogio de descritivo passa a representar um mecanismo de representagio.

E interessante observar que apesar de apresentar uma tipologia, suas espécies,
por assim dizer, aparecem na tradigﬁo retdrica com autonomia de ﬁgura, O que nos
faria questionar se a écfrase pode ter estatuto de figura, uma vez que é composta por

varias.

A defini¢io atribuida 2 écfrase ou descri¢io no Manual de Retdrica Literaria
de Lausberg, §1133, é “a descrigdo detalhada de uma pessoa ou objeto, cujo objetivo

¢ a enargia”.

Observam-se, a partir da andlise do emprego da écfrase no texto original das
obras estudadas, algumas caracteristicas recorrentes, compondo os tépicos da figura,

dentre os quais se destacam:

% O emprego de verbos do campo semintico da fabricagio na descrigio de
objetos é muito freqﬁente, caracteristica que nos remete ao meio da
representagio. Também notamos este aspecto no escudo de Aquiles, mas nio
ocorre muito frequentemente, por exemplo, na écfrase do canto I da Eneida,
nas paredes do templo, onde desconhecemos o pintor. Quanto ao escudo,
sabemos que foi forjado por Vulcano, hia um artifice por trds dele que nio
deve ser esquecido, pois ¢ justamente a divindade do artista que confere
maior prestigio e veracidade ao discurso;

< Léxico que remete a colorag;io e a caracteristicas essencialmente visiveis,

também quando se trata da descri¢io de um objeto;

> DUBEL, S. “Ekphrasis et enargeia: la description antique comme parcours”. In: LEVY, C. &
PERNOT, L. Dire L ’Evidence. Paris: L’'Harmattan. 1997, pp.249-64.
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% Uso de similes e metiforas;

% Texto conciso: as a¢des s3o descritas de maneira a implicar acontecimentos
anteriores que nio sio narrados detalhadamente, ficam, porém,
subentendidos;

% Uso de recursos patéticos para intensificar a comogio, resultando,

consequentemente, na maior eficiéncia do procedimento; entre outros.

Para finalizar, observamos que a compreensio de tais procedimentos retdrico-
poéticos torna-se dificil ao tentarmos estabelecer criteriosa terminologia,
considerando os limites ¢ as fun¢des de cada um. As teorias propostas em torno do
assunto esbarram sempre nos limites do anacronismo; portanto, procuramos nos ater
as doutrinas antigas que, por sua vez, geram certa confusio em razio da

multiplicidade de termos para o mesmo conceito.
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