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RESUMO: O presente artigo visa a comentar um
conjunto de cangdes gregas arcaicas, de poetas
abarcados nos séculos VII-V a.C., cuja fundamental
caracteristica é o enderegamento de stiplica e elogio
a um deus, comumente chamadas de cang¢des-
preces. Em didlogo com a pritica de oferecer hinos
e preces como elemento de culto aos deuses, essas
composigdes s3o a expressio poética da interlocugio
entre os mundos mortal e divino. O corpus ora
contemplado é composto por 21 fragmentos de 7
diferentes poetas do género, a mélica, e cada cangio
é estudada sob trés aspectos articulados: forma,
porque é a forma que distingue a cangio-prece das
demais composicoes mélicas; linguagem, porque se
trata de anilise de poesia; e, enfim, religido, porque
as canges-preces estio em constante didlogo com
o mito e o culto ao divino.
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ABSTRACT: This article aims at commenting a
group of archaic Greek songs (74-5% centuries BCE),
which presents as its fundamental characteristic the
address of prayer and praise to a god, and are thus
usually known as prayer-songs. Closely related to
the practice of offering hymns and prayers as an
element of cult to the gods, these compositions are
the poetic expression of communication between
mortal and divine worlds. The corpus herein studied
presents 21 fragments from 7 different poets of
the genre, melic poetry, and each of its songs is
commented in view of three articulated aspects:
form, because it distinguishes prayer-songs from
other melic compositions; language, because we are
dealing with poetry; and, finally, religion, because
prayer-songs are in constant dialogue with myth
and the cult of the divine.
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No conjunto variado de formas, temas e linguagem de um dos géneros proeminentes da
poesia grega antiga, a mélica, a cangio para performance acompanhada pela lira, em canto solo ou
coral e, neste caso, com danga —, representada nas cangdes dos ennéa lyrikoi®, os “nove liricos” mais
admirados pelos antigos, situados entre o final de 620 a.C. e os anos de 440 a.C., destaca-se a prece,
forma discursiva que desde a Iliada (c. 750 a.C.) se faz presente, e se acha em praticamente todos os
géneros poéticos. Dela nos ocupamos aqui, em comentirio analitico de cangdes-preces reunidas
em um corpus de 21 fragmentos de 7 poetas mélicos distintos, espalhados no tempo-espago gregos.
O termo “fragmento” aponta para o estado precirio de preservagio das cangdes que sobreviveram
gragas s suas citagdes em geral parciais nas obras de pensadores antigos — fontes de transmissio
indireta — e/ou a papiros, manuscritos e objetos (cerimicas, pedras) — fontes de transmissio direta
—, materiais destinados a gravi-las. Tal condigio tem, é claro, implicagdes importantes do ponto de
vista metodolégico, exigindo o estudo de edi¢des, fontes e um olhar aberto aos elementos da tradigio
poética e de outras dimensdes que os possam iluminar. Quando completos ou quase — e poucos o sdo
—, os fragmentos permitem mais vertical andlise de seus elementos constitutivos. O mesmo nio vale
para aqueles que apresentam grandes lacunas, e, portanto, exigem uma abordagem mais cautelosa e
um olhar mais limitado e horizontal.

Ressaltamos, portanto, desde ji, que o equilibrio na distribui¢io dos comentirios dedicados
a mélica — e diga-se, 2 elegia e a0 jambo arcaicos, também fragmentariamente preservados — nio é
possivel, o que de modo algum justifica a exclusio de composi¢des menos legiveis, dado que podem,
a despeito disso, apoiar a andlise como um todo, confirmando a reiteragio de elementos importantes
a consideragio das cangdes-prece. E isso vale para casos mais agudos de precariedade textual, com
relagio aos quais o objetivo passa entdo a ser a busca por indicios e hipdteses, e ndo muito mais do
que isso.

Pois bem. Em se tratando das can¢des-preces, podemos visualizar com nitidez a combinagio
poesia e religido que é prépria de um mundo em que a vida cotidiana, a vida politica, a vida cultural,
a vida cultual, estdo todas imbricadas e entrelagadas de tal maneira que nio se coloca a separagio
dessas dimensdes umas das outras. E certo, porém, que o material em que analisamos tal imbricagio
pode levar a visdes diferentes de um mesmo problema, como observa Depew (1997, pp. 229-230),
ao enfocar a prece com base em fontes nio-poéticas, mas da cultura material grega, em que percebe

em sua fun¢io e forma “elementos insepardveis da ocasido de sua vocalizagio”, relativos ao local, ao

3 Assim ¢é referido o cinone dos nove mélicos editados tardiamente em Alexandria, na Biblioteca, sobretudo pelo erudito
Aristéfanes de Bizincio (c. 275-185 a.C.). Ver Most (1982, pp. 78-81), Gerber (1997, pp. 1-10) e Budelmann (2009, pp.
1—18), Ragusa (2010, pp- 26-29; 2013, 11-12 ¢ 28—33).
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modo e 4 natureza do culto. A preocupagio com tais elementos serd, portanto, essencial ao estudo da
prece em tais bases, diversamente do que se da nos estudos de preces preservadas em fontes poéticas
que, avalia Depew (id., ibid.), centram-se “em consideragdes de forma e estrutura”, as quais se pautam
por préticas tradicionais.

De fato, nas fontes de natureza poética, o que temos é a linguagem, é o discurso que, na
Grécia predominantemente oral da era arcaica (c. 800-480 a.C.) A primeira metade da era classica
(c. 480-323 a.C.), mundo da “cultura da cangdo™, a composigio é genérica, isto €, baseada nas
préticas tradicionais dos géneros de poesia, estes entendidos, segundo Carey (2009, p. 22), “como
tendéncias firmadas o suficiente para permitir que afinidades e influéncias sejam discerniveis”, gerando
“expectativas na audiéncia” que os poetas podem, dentro da flexibilidade que lhes é prépria, retrabalhar.
Aquelas priticas orientam, ainda, o tratamento de certos temas, para os quais linguagem e imagens
sdo consolidados, e de certas formas, como a da prece, com seus elementos constantes identificando-a
em meio aos géneros pelos quais se elabora e se distribui. Elementos que, ademais, fazem-se presentes
pela l6gica que embasa a interlocugio entre um mortal e uma divindade na situagio da prece, e que
advém da concepgio sobre os deuses e seu mundo divino.

Ao abordar a prece em seu estudo, Gould (2002, p. 14) afirma: “Nio havia um ‘livro de prece’
na antiguidade clissica e nio temos textos litdrgicos, mas a literatura grega estd plena de preces e, a
partir delas, temos uma clara ideia do modelo linguistico e conceitual nos termos em que os homens
se enderecavam 2 divindade”. Analisando a prece de Crises a Apolo na Iliada (I, vv. 37-42), que adiante
citaremos, Kirk (2004, p. 57) descreve o “padrio religioso regular” da prece: a “listagem inicial dos
titulos e associagdes geogrificas do deus”, com a qual é identificado, algo essencial no politeismo
grego; “as reivindicagdes especiais ao favor do deus”, com a qual o mortal busca estabelecer um elo
e uma relagio de reciprocidade; “e finalmente, de modo bem sucinto, o préprio pedido”. Gould (id.,
pp. 14-15), que se vale do mesmo exemplo e observa os elementos constitutivos esséncias que Kirk
descreve, ressalta a importincia da nog¢io de khdris na base da formulagio tal como se da, que suscita
o sentido de obrigacio e sentimento de gratiddo, os quais também “fazem sentido nas relagdes entre
os homens” (p. 15), conclui o estudioso.

Falemos, pois, das cangdes-preces da mélica arcaica, um tipo de composi¢ao que, enderecada
a divindade escolhida, estabelece com ela(s) interlocugio direta. Formatada em hinos e preces, elabora-
se como didlogo em que o préprio discurso de quem faz a prece configura-se como oferenda destinada
a tornar propicios os ouvidos do destinatirio, em busca do atendimento do pedido feito, da khdris
(“reciprocidade”, xdpig) divina. O apuro estético-formal dessas composicdes estd, pois, colocado em

funcgio do deus e de seu elogio e prazer — sobretudo no caso dos hinos, enfatiza Furley (2007, p. 119),

4 Expressio sintética usada por Herington (1985, p. 3), que discorre detidamente sobre a poesia num mundo em que s6
existe de fato como “uma performance ao vivo, diante de seres humanos vivos, sob o sol” (p. 57).
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concebido como presente a deidade, engendrado como tal por suas “palavras, musica, passos de danca
e beleza de seus performers, para agradar o ouvido e os olhos do deus”. A partir de comentirios acerca
da forma, do contetido e da linguagem, vamos percorrer o corpus de 21 fragmentos mélicos arcaicos,
refletindo, na medida do possivel e nos limites deste artigo, sobre suas relagdes com tradigdes miticas
e priticas cultuais, e contemplando na escolha das cangdes-preces algumas menos enfocadas entre
nds, as j4 mais estudadas ficando em nosso horizonte, tais como o “Hino a Afrodite” (Fr. 1 Voigt) e a
“Ode do 6straco” (Fr. 2 Voigt) de Safo’.

A seguir, estdo relacionados os fragmentos do corpus em suas edi¢des de autoridade,

organizados de acordo com as divindades s quais sio enderegados:

Afrodite Safo: Frs. 33, 86 Voigt (1971)

Apolo Alceu: Fr. 307a Voigt; Alcman: Fr. S1 Davies (1991);
Simonides: Fr. 519 Page (1962); Terpandro: Fr. 1 Bergk (1843)

Artemis Anacreonte: Fr. 348 Page

Deméter e Perséfone Laso: Fr. 702 Page

Gragas Safo: Frs. 53, 128 Voigt

Hera Alcman: Fr. 60 Davies; Safo: Fr. 17 Voigt

Musas Alcman: Frs. 5 (fr. 2, coll. iii), 8, 28 Davies; Safo: Fr. 127 Voigt

Ninfas Alceu: Fr. 343 Voigt

Zeus Alceu: Fr. 69 Voigt; Anacreonte: Fr. 423 Page;

Terpandro: Fr. 698 Page
Muiltiplos deuses Alceu: Fr. 129 Voigt

Prece, hino, mélica

Antes de avangarmos aos comentirios e tradugdes do corpus, valem algumas palavras sobre o
papel de preces e hinos na vida dos gregos antigos, suas semelhangas e diferencas formais e funcionais,
a fim de contextualizar as tradigdes religiosas e poéticas com as quais essas cangdes-preces dialogam.

Talvez a principal caracteristica das préticas religiosas do mundo grego seja o caréter publico
do culto aos deuses. Durante os procedimentos rituais, o grupo de individuos busca chamar para si
a atengio dos deuses. Burkert (1985, p. 73) afirma: “Libagio, sacrificio, ofertas de primeira colheita

— esses s30 os atos que definem reveréncia. Todavia, cada uma dessas a¢des deve ser acompanhada

5 Traduzidos, comentados e detidamente analisados por Ragusa (2005, pp. 193-232, 261-337; 2013, pp. 100-108), com
indicagio da volumosa bibliografia critica. O Fr. 1 também é objeto de detida anélise em Andrade (2019, pp. 75-139).
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pela palavra certa™. Por “palavra certa”, entende-se prece e hino, compostos e executados de maneira
apropriada. Furley (2007, p. 118) observa que a maneira mais simples de definir preces e hinos é
esta: “[...] sio esforcos de homens e mulheres para se comunicarem com deuses por meio da voz”.
A definigio é util para deixar claro por que os termos sio intercambidveis em contextos de menor
precisio vocabular: ambos se referem a meios de estabelecer contato entre os mundos mortal e divino
em circunstincias cultuais.

Portanto, a voz entoada cumpre papel fundamental entre os procedimentos: é preciso (1)
estabelecer a comunicagio com o deus, (2) conquistar sua benevoléncia e (3) manté-lo entretido:
“[...] toda a estratégia por tris de composi¢des e performances hinicas se dava para atrair a atengio
da divindade enderecada de modo favoravel”, afirma Furley (1995, p. 32). Tanto preces quanto
hinos cumprem essas fungdes, mas com énfases distintas. Espera-se que, em uma prece, o enfoque
esteja no pedido. Nio é a toa que eukhé (e0yn), palavra que a designa, possa também se referir a
desejo, aspiragdo. Ademais, Burkert (id., ibid)) menciona a forte relagio entre litai (Mtai) e thysiai
(Buoian), respectivamente, entre “stiplicas” e “sacrificios”. Preces s3o a parte verbal de um processo que
inclui local, ocasido, sacrificio e libagio como elementos constitutivos que visam 2 anuéncia divina.
Comparativamente, hinos se preocupam com a celebragio, com a demonstragio de reveréncia por
parte da comunidade: “[...] hinos [...] nio sio preces, mas sio, como sacrificios e libagdes, oferendas
a um deus” (Depew, 2000, p. 63).

A maneira como os gregos dirigem stiplica e elogio aos deuses segue um padrio tradicional,
com exemplos em todos os géneros, da epopeia a tragédia. Na Iliada (I, vv. 37-42), ap6s ser insultado
por Agamémnon, chefe dos aqueus em Troia, que recusa o resgate solicitado, mediante a devida
compensagio, pela filha Criseida, capturada como espdlio de guerra, o velho sacerdote de Apolo,

Crises, profere uma prece ao deus, a qual enfim citamos:

KAUO1 peu apyupdtot’, 6¢ Xpuonv apeiBéPnrag
KiMGv te Cabénv TevéSord te g1 Avdooeig,
ZpivBel €1 Toté Tot yapievt i viov Epeya,

1 €1 61 TTOTE TOL KATA TrioVA PNpt’ EKNa

TaUpwv Nd” alydv, 10 &€ pot kpinvov EENdwp:
Tioetav Aavaol epa Sdkpua coiot Békeooty.

Ouve-me, Arco-Prateado, tu que zelas por Crises
e pela numinosa Cila e reges Ténedos com poder.
Esminteu: se te agradei ao cobrir tua morada

¢ Tradugdo de nossa autoria, assim como todas as demais, salvo quando indicado o contririo.
7 West (1998).
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ou se uma vez te queimei gordas coxas
de touros e cabras, realiza-me esta vontade:
com tuas setas paguem os dinaos pelo meu choro®.

Observemos as etapas da prece e suas fungdes retoricas. Em primeiro lugar, a identificagio
e invocagio do deus: “Arco-Prateado” (v. 37), “tu que zelas por Crises” (v. 37); na sequéncia, a parte
intermedidria funciona como um atestado de piedade, na qual o suplicante precisa convencer o deus
de que é digno, geralmente recorrendo ao passado e demonstrando ser um sujeito pio: “se te agradei
ao cobrir tua morada” (v. 39), “ou se uma vez te queimei gordas coxas / de touros e cabras” (vv. 40-
1); e enfim, o imperativo, dirigindo-se ao deus na 2" pessoa e sempre contendo o sentido de stplica:
“realiza-me esta vontade” (v. 41), “com tuas setas paguem os dinaos pelo meu choro” (v. 42).

Vejamos mais um exemplo. Diante da peste que aflige Tebas, o coro trigico em Edipo rei
(vv. 159-166), de Séfocles (século V a.C.), canta:

TpOTA 0t KekAOpevog, BUyartep Aidg,
Spppot Abava

’ ’ U 6 x N
yodoyov T adehpeav
Y o , y 3 ~ ,
Aptepty, & KUKAGEVT ayopds Bpdvov
gukAéa Odooet,
kai Poifov ekafolov, i
Tprocol AheEipopot TpopAvnTE pot,
€1 TTOTE KO TIPOTEPOG ATAG UTTEP
Opvupévag TTOAet
NVUoaT’ EKTOTIAV PAGYQ TINHATOG,
€NBete kot viv.

Conclamo-te primeiro, filha de Zeus,
Atena imortal,

e tua irma terratenente,

Artemis, assentada no inclito trono
ciclico da praca,

e Febo sagitério, eia,

mostrai-vos a mim, triade mortifuga:
se outrora, quando desastre precedente
se atirava sobre a cidade,

eliminastes a flama do flagelo,

vinde também agora!”

$ Tradugio: Werner (2018).
? Tradugio: Oliveira (2015), com texto grego de Bollack (1990).
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Aqui se nota a mesma estrutura geral da prece de Crises e se constata que uma prece pode ser
feita, a mesma, a mais de um deus. Comega-se invocando os deuses, com seus nomes acompanhados
de epitetos (150-162); em seguida, um trecho narrativo, atestando que aquilo que serd pedido ja foi
realizado no passado (vv. 165-6); e, finalmente, o imperativo pedindo pela presenca divina (v. 167).
Sdo, portanto, trés as etapas que compdoem a prece/hino: invocagao, narracao e pedido.

Ora, o propésito de um hino é o deleite do deus, uma vez que sua fungio é de oferta; o
hino, diz Furley (2007, p. 119), era um presente, “algo belo”. Isso nos permite afirmar que, em geral,
os hinos tendem a ser, como aqui ja frisamos trazendo essa fala do estudioso, mais esteticamente
elaborados se comparados a uma prece, sobretudo no que diz respeito 2 etapa intermediiria do
discurso, na composicao, e a performance, na sua realizagio. A esse propdsito, Furley e Bremer (2001,

p- 3) comentam:

Hinos compartilham muitos dos elementos composicionais caracteristicos das
preces: hi o mesmo enderecamento direto da deidade, o mesmo gesto de stplica e
com frequéncia o mesmo pedido expresso por ajuda ou protegio. Uma diferenca
pode existir ao considerar ambos os elementos composicionais das duas formas e
suas diferentes fungdes cultuais. Formalmente, um hino tende a ser um produto
artistico mais bem-acabado do que uma prece, tanto em termos de articulagio
discursiva e narrativa, quanto em termos de performance.

Assim sendo, quanto aos exemplos anteriores, seriam as palavras de Crises uma prece, e o
canto coral de Edipo rei, um hino? No primeiro caso, a resposta positiva parece solida: o pedido do
sacerdote de Apolo é claro e sua elaboragio, sucinta e objetiva. No segundo, porém, hd controvérsias:
embora o canto e a danga — papel do coro trigico — sejam préprios dos hinos, porque agregam a
grandiosidade da performance, o pedido pela presenca dos deuses, dado o contexto da ruina de Tebas,
é também um apelo, sucinto e objetivo, pela prote¢io da cidade.

Determinar categoricamente se uma cangao ¢ hino ou prece parece, pois, tarefa despropositada.
Embora as formas ja fossem nitidas em suas praticas em Homero, como vimos na prece de Crises,
nio ha tratado poético que normatize a composi¢io na Grécia arcaica, e nem poderia haver, com a
escrita em processo de difusio e a prosa ainda por emergir. Isso, porém, decerto nio impede que haja
consciéncia dos géneros — que pensamos como sugere Carey (2009, p. 22), em citagdo anteriormente
feita —, das formas, da linguagem e de suas tradigdes, como bem argumenta com detalhe e vagar o
conhecido artigo de Rossi (1971, pp. 69-94) a respeito. Tendéncias e praticas recorrentes estio na base
da poesia de tradigio oral na “cultura da cangio” grega, e sio continuamente aproveitadas, recortadas
e mesmo algo refrescadas pelos poetas que delas se valem. Mais do que categorizar as cang¢des do
corpus, 0 que pretendemos é apontar seus aspectos hinicos, os tragos tipicos de uma prece e a presenga

ou auséncia de elementos cultuais, quando verificveis.
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Ha uma ressalva a fazer quanto a diferenca entre hinos cultuais, com os quais as cang¢des-
preces estabelecem didlogo, e o corpus de poesia hexamétrica conhecido como Hinos homéricos, os
quais, compostos em dicgdo épico-homérica, tém como propésito provével funcionar como proémio
a apresentac¢io de poesia épica'®. Ambos os conjuntos dos hinos cultuais e dos Hinos homéricos tém
o deus como tema e, em certa medida, buscam honri-lo com a performance, mas enquanto aquele
grupo canta diretamente aos deuses, este canta sobre eles. Os desdobramentos do termo hymnos
(Upvog) explicam o porqué de géneros distintos serem chamados pelo mesmo nome. Sua acepgio
mais neutra se refere 4 “can¢io”, mas Pulleyn (1997, pp. 43-4) e Depew (2000, p. 69) mencionam,
em seus respectivos estudos, outros trés usos: qualquer composi¢io em hexametro; qualquer cangio
dirigida a um deus; e um tipo especifico de cangio dirigida a um deus.

Vimos que odes dedicadas as deidades, como oferta ou como suplica, encontram exemplos
por toda a poesia grega, da epopeia a tragédia. Todavia, sé deixam de ser imitagao, representagao
narrativa de uma realidade cultual, na mélica — termo derivado de mélos (“membro, frase musical,
cangio”, péNog) — que é o género poético arcaico definido sobretudo, mas nio somente, pela ocasido
e performance, e pela fungio pragmitica que exercem suas espécies variadas: o epitalimio, cangio
de casamento; o treno, cangio ligada 4 cerimonia fiinebre; o epinicio, que celebra vitdrias atléticas
conquistadas nos Jogos, entre outros. A cangio-prece, no entanto, é uma categoria ampla que, por si s,
nio indica evento ou circunstincia. Com efeito, abrange toda cangio que, como vimos, é composta na
forma tradicional de hinos e preces, seja para cumprir fungio cultual, seja para estabelecer intertexto
que amplie o cariter poético em alguma medida.

Esclarecido o contexto, passamos ao comentério do corpus.
Comentdrio analitico do corpus

1. Para Afrodite

1.1 Safo (c. 630-580 a.C.), Fr. 33 Voigt

ai® Eyw, ypuoootépav: Appodita,
TOVOE TOV TGOV <......> Aayoinv

se el 20 menos, ¢ auricoroada Afrodite
este quinhio ... obtivesse ..."!

1 Ver Smyth (1900, xxvii).

11 Todas as tradugdes dos fragmentos do corpus sio de nossa autoria.

Codex - Revista de Estudos Cldssicos, ISSN 2176-1779, Rio de Janeiro, vol. 8, n. 1, pp. 71-98

78



Raphael Quinteiro Reishtatter & Giuliana Ragusa —
Cangoes-preces na poesia mélica grega arcaica

Citado por fonte de transmissio indireta para ilustrar o uso de aithe como expressio de desejo
(“se 20 menos”, v. 1), o fragmento é um protétipo de siplica, proprio dos exemplos em gramaticas.
Assim, a construcio aith’ [...] lakhoien (vv. 1-2), com a forma verbal no vocativo volitivo, caracteriza
um pedido enderecado ao divino — trago fundamental de uma prece. Nada garante, porém, que esses
versos sejam de fato parte de uma cangio-prece, porque a poesia antiga nio segue férmulas rigidas.
As formas e os subgéneros mélicos, embora encontrem na tradigio uma referéncia para a composigio,
também sio abertos 4 inovagio e ao didlogo no interior da tradi¢io poética — a flexibilidade que Carey
(2009, p. 22) sublinha, na sua compreensio dos géneros poéticos na Grécia arcaica.

O epiteto a Afrodite (v. 1), khrysostéphanos, no vocativo, é parte da expressio que clama pela
deusa. A coroa ou a guirlanda que adorna, corando-a, a cabega e o ouro sio marcadores comuns do
estatuto de divindade, mas para ela, a imagem de adornos reluzentes também destaca sua caracteristica
mais célebre: a beleza. A deusa é, afinal, na tradi¢io épico-homérica, a tnica dita “4urea”, pura e

simplesmente, desde a Iliada (I11, v. 64)*.

1.2 Safo, Fr. 86 Voigt

J.anda.[

] adyréxe hal

1. KyBépn’ eoopl
Jov Eyoroa Bipo[v

«A]U01 P &pag of Tlota xdTépwra
Jag wpohiTotoa [
]. med Epawv 16|

v yahémo[

.. porta-égide ...

.. 6 Citereia ... eu rogo ...

.. COM O COragao ...

.. ouve tu minhas preces, se outrora
.. a0 abandonar ...

... junto a mim ...

... dificeis ...

O vocativo Kythére’ (v. 3) — designagio comum de Afrodite —, e o verbo eukhom-
(provavelmente eiikhomai, “eu rogo”, v. 3), sio os primeiros indicios de uma cangio-prece. A expressio
condicional af p[ota katérota] (“se outrora”), suplementada ao verso 5 do Fr. 86 com base no verso

5 do Fr. 1 da poeta, introduziria uma narrativa para estabelecimento de vinculos pregressos entre

12 Ver a respeito Boedeker (1974, pp. 22-3, 26, 29), e Ragusa (2005, p. 179-185), que estuda a imagem 4urea de Afrodite
justamente a partir do epiteto do Fr. 33, khrysostéphan’.
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suplicante e deidade, e provas de piedade. Antecedendo a expressio, aceita na edi¢io de autoridade
adotada (Voigt, 1971), a oragio imperativa [kl[ythi m’dras (“ouve minhas preces”), além de tipica na
interlocugio com os deuses em preces, emprega o vocabulo ard, que “significa prece e voto, mas ao
mesmo tempo maldi¢io” (Burkert 1985, p. 73). Est4, pois, expressa no vocabuldrio da cangio a dupla
possibilidade de se pedir pelo favor ou pela destruigio.

No mundo grego, “0 sucesso e a honra de alguém estdo na maior parte das vezes
inextricavelmente ligados 3 humilhagio e destrui¢io de um outro” (Burkert, id., ibid.). Ao se levar
em conta a ideia do desejo representada por Afrodite, muito elaborado pelos poemas sificos e pela
tradigio poética grega de maneira geral, que vé éros como uma doenga de mente e corpo, e a sedugio,
como uma maneira de enganar e subjugar o outro, entio toda prece que roga pelo favor no campo

do erotismo é, também, uma maldi¢io ao sujeito desejado.

2. Para Apolo

2.1 Alceu (c. 630-580 a.C.), Fr. 307(a) Voigt
"Q voE "AmoMov, Tai peydAw Aloc

O senhor Apolo, filho do grande Zeus

O verso é um vocativo tipico: o deus estd nomeado e tem sua descendéncia marcada.
Caberia aqui a2 mesma observagio feita em relagio a Safo, Fr. 33 (acima, 1.1): ndo h4 garantias de
que o fragmento seja parte de uma cangdo-prece. Todavia, Burkert (1985, p. 146), referindo-se a um
testemunho tardio do retérico Himério (século 1V d.C., Oracdo 48. 10-11), menciona a cangio como
o “hino de Alceu”, que “descrevia como Apolo aparece em uma carruagem puxada por cisnes”. Hinos
estdo presentes no corpus mélico de Alceu, contemporineo de Safo, e outra fonte antiga, o Sobre a
miisica (14, 1135s), de Pseudo-Plutarco, usa o termo hymnos para referir uma cangio sua a Apolo que
seria o Fr. 307(a).

2.2 Alcman (ativo em c. 620 a.C.), Fr. S 1 Davies
XPUCOKOPO PLAGHOATTE:
O [deus] auricomado, amante do canto e da danca
Embora Apolo nio esteja aqui nomeado, o verso é um vocativo elogioso, tal qual o do

fragmento alcaico. Se seu nome aparece antes ou depois do verso em questio, nio é possivel saber,

e a identificagio do deus depende dos epitetos: phildmolpe, que se refere ao vinculo de Apolo com
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as Musas celebrado na Teogonia (vv. 94-97) de Hesiodo (c. 700 a.C.) e, portanto, com a performance
poética em geral; khrysokdma reitera o estatuto de divindade e dd énfase a beleza do deus (cf. 1.2),
sendo usado na era arcaica para Eros (Anacreonte, ¢. 550 a.C., Fr. 358), Dioniso (Hesiodo, Teogonia,

947) e mais vezes para Apolo'.

2.3 Simoénides (c. 556-464 a.C.), Fr. 519 Page

fr. 9, col. ii []...e.[

Cevoto.[ Zeus(?) ...
€. Oed. [
vog: Oe.¢.[ .
porPog- 1ve.[ Febo ...
ayrovrePopl e de sacros altares(?) ...
K[
el
yovoyal
Taoo.[
fr. 32 [ Jvro Kapdv dhkipov .[ ... valentes carios ...

[&p]ot péebpa kahov Eotacav [ ... em torno dos riachos firmaram belo ...
[ 1 \epédvag: 718y yop aidoifat ... prados, porque ji as respeitiveis
[ 1B&puvov &[blives duge ... dores do parto grita
[ J.voc &Bav[dtac: fixe ... imortais; veio
[ ]06ipotao.[.]ug.. ... ouve(?)-me ...

fr. 35(b)[ I]&pvnBog [.]1ro TalBeol ... da sacra Parnes
[ ].”801¢ "ATroANOV ... Apolo ...
[ Jor’ ABdvac ... Atena ...
[ &v]0ad edpevei ppevi [ ... aqui com bem-disposta mente ...
[ Jaitiov o0 mdpertt Eap- [ ... N30 se aproxima a primavera ...
[ mlévov Umopipvopelv ... a labuta suportamos ...
[ Jav 6peidpopov Aptepry [ ... Artemis que corre colinas ...
[ moplOevikav: kai o€, &vak exaf[ ...virgem; e tu, senhor que acerta ao
longe (?)
[l.e1a iépevor évotrav dyavoiowv [ ... proferindo'* voz com gentis ...

[l elpapov &to ¢pevog 6poppdbolu ... auspicioso da mente de simil fluir ...

fr.55(a) [ Jruyon Auxiov .[ ... sortes(?) Licio ...
[ Joa x&A\ioTov vidv- in[ ... belissimo filho: ich(?)...

13 Além de Alceu, ver na mélica dos séculos VI-V a.C., Baquilides (Epinicio 4, v. 2); e na tragédia do século V a.C., Suplicantes
(v. 975), de Esquilo, e Troianas (v. 254), Euripides.

! Tradugio de verbo participial de sujeito masculino plural, que nio podemos identificar.
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[JEote Aakiwv BUyat|peg ... filhas dos délios ...

[ Jouv edoefei- [ ... COM reveréncia ...

[ vt év 18ude yap Sixal ... pois aqui ...

[ Jpe mAaEidhor’ amal ... ... esmaga-planicies ...
[.]ap porne motvia[  Jomd[ ... vem ... senhora ...
[ ] aeibovreg OABol.].[ o ... cantando?® ...

[.Jotg Uo pevol ...s0b ...

[ Jepepov[ ... carregavam(?) ...

O Fr. 519 de Simoénides é uma pequena compilagio intitulada “Fragmentos de epinicios e
peds”. A selecio se ateve aos que, do grupo, mesmo com dificil legibilidade, possuem algum trago
proprio do ped, espécie mélica que possui, na origem, forte elo com o culto de Apolo, embora tenha
dele se dissociado com o tempo e abarcado outras deidades. O nome parece derivar do refrio ieh
paidn (i) Toadv), que talvez esteja presente no fr. 55 (ief, v. 2). Tal refrio sinaliza exclamagio de
jubilo, euforia, exortagio, e d4 nome ao “hino de cura que apazigua a célera de Apolo” (Burkert 1985,
p. 145); de agradecimento e celebragio divina (Smyth 1900, pp. xxxviii-xxxix); de fun¢io cultual
relacionada, sobretudo, a Apolo, “a quem o nome Pei geralmente se aplica” (Rutherford 2001, p. 23),
ainda que por vezes assuma fungdes dissociadas do culto do deus (id., p. 36), atestadas na era cldssica.

Entre os fragmentos acima, o nome de Apolo recorre, as vezes identificado por epitetos
conhecidos da tradigio épico-homérica (phibos, fr. 9, col. ii., v. 5; e provavelmente hekabdlos, fr. 35,
v. 8); outras, por elementos menos diretos: Kardn (fr. 32, v. 1) pode estar relacionado ao deus, porque
a Céria (Asia Menor) abrigava um oriculo apolineo, em Telmesso (Burkert, id., p. 144). O mesmo
vale para Lykion (fr. 55, v. 1), uma vez que a Licia, além de estabelecer relagdes com a ilha de Delos
— onde Apolo é sabidamente cultuado com proeminéncia —, também abriga um oriculo do deus, em
Patara (Burkert, id., ibid.).

Possiveis contextos cultuais estio indicados na expressio hagiontebom[, na qual estio
aparentemente contidos os termos hdgios (“sacro”) e bomds (“altar”), no fr. 9 (col. ii, v. 6), talvez
referentes 3 performance ritual, e nos termos rhéethra e leimdnas (“riachos, correntes” e “prados”, no fr.
32 (vv. 2-3), que sio tipicos da descri¢io de um témenos (tépevog), isto é, um local fisico, delimitado

e, por tradigdo antiga, reservado ao culto de um deus.

2.4 Terpandro (c. 650 a.C.), Fr. 1 Bergk

2ol & npeig Terpaynpuv amootépEavieg dotdav
ETTTATOVG POpHLYYL VEOUS xeEAadoOpEV Upvoug.

1> Tradugio de verbo participial de sujeito masculino plural, que nio podemos identificar.
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E a ti nds, ndo mais amando a cangio de quatro tons,
com a forminge de sete tons entoaremos novos hinos.

O lésbio Terpandro, conterrineo de Safo e Alceu e famoso por sua atuagio na rica cena
musical da Esparta de seu tempo, é com frequéncia visto pelos antigos como pioneiro no uso da
lira de sete cordas, e isso desde a mélica tardo-arcaica de Pindaro, poeta um pouco mais jovem que
Simonides. No simposidstico Fr. 125 (Maehler), a mélica pindérica canta Terpandro como inventor

do bdrbitos, lira de 7 cordas na sua formatagio padrio, mas nio invaridvel; bdrbitos

0V pa Téprravdpog o6’ 0 Aéofrog eupev que um dia Terpandro, o lésbio, inventou
TIp@TO, £v Setrrvorot Auddv primeiro, em banquetes dos lidios —

yapov avrigBoyyov UynAdg axovwy TakTidog  tanger de contra-voz A pekis de alto soar ..

Pois bem. No Fr. 1, Terpandro, por meio do que seria a nova melodia — a da “forminge
de sete tons” (heptatdnoi phrominge, v. 2) —, oferece néous ... hymnous (“novos hinos”, v. 2) a um “tu”
provavelmente divino. Em seu comentirio ao exiguo fragmento, Campbell (1988, p. 219, fr. 6, n. 1)
sugere a possibilidade de que a 2* pessoa do singular, indicada por sof (v. 1), seja Apolo, referindo-se
ao Fr. 2 (Page) do citaredo 1ésbio, no qual o deus é tema, e ao testemunho de Ateneu (gramaitico,
séculos II-111 d.C.), que no Bangquete dos eruditos (14. 635¢f) fala da participagio do poeta no festival

de Carneia, dedicado a Apolo, no qual foi o primeiro vencedor.
3. Para Artemis

3.1 Anacreonte (ativo em c. 550 a.C.), Fr. 348 Page

youvoupai o’ éhagpnBole
EavOn mai Aog aypiwv
Séotrorv’ Aptept Onpidv:

1) kou viv émi AnBaiou
Sivniot Bpaocukapdiev
avdp@dv tokatopdig IO
XOipoua’, ol Yap Avipépoug
TTOIHALVELS TTOMNTAG.

Abrago-te os joelhos, 6 cagadora

loira, filha de Zeus, de bestas

selvagens senhora, Artemis:

tu que agora, em algum lugar,

pelos remoinhos do Leteu, olhas

pela cidade de vardes de audazes coragdes,
deleitando-te, pois nio sio silvestres

os cidadios que guardas.
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A tnica cangio do corpus mélico do poeta enderecada a Artemis, o Fr. 348 parece buscar
o favor da deusa em beneficio dos cidadios de Magnésia, pdlis grega proxima ao rio Leteu (v. 5), na
Asia Menor, sede de um templo dedicado a Artemis Leucofrina. Uma possivel leitura dos versos que se
seguiriam aos preservados da cangio-prece seria de que pediriam ajuda a gregos sob dominio persa'c.

Quanto 2 forma e linguagem, observa-se de pronto a identificagio da divindade. Em
gounotimai s’ (v. 1), o tratamento em 2* pessoa do singular e o sentido do verbo ji denotam o ato de
suplicar pelo gesto ritual tradicional: o suplicante (hikétes) agarra os joelhos daquele a quem dirige
sua stiplica, e que nio pode deixar de ouvi-la, pois estd sob a prote¢io de Zeus Hikésios. Os epitetos
identificadores da deusa destacam sua aparéncia bela — xanthe (v. 2) —, a autoridade de sua descendéncia
— pai Dids (v. 2) —, e 4rea de atuagio: ela é “cagadora” (elaphebdle, v. 1) e “de bestas selvagens senhora”
(agrion déspoina theron, v. 2-3). O dltimo epiteto reelabora o tradicional epiteto de culto “senhora das
feras” (pdinia theron), atestado na Iliada (XXI, v. 470) e ainda nas evidéncias materiais da iconografia
e da arqueologia; com ele, a deusa nio é s6 a cagadora, mas a soberana “de toda a natureza selvagem,
dos peixes das dguas, das aves dos ares, dos ledes e dos veados, das cabras e dos lebres; ela propria é
selvagem e sinistra, e é até retratada com a cabega da Gérgona” (Burkert, 1985, p. 149).

Uma vez identificado o destinatdrio divino, a cangio se volta ao vinculo que a deusa possui
com a pdlis (v. 6), buscando torna-la propicia a seus cidados valentes e “nio silvestres” (o ... anémérous,
v. 7). Artemis zela por eles e os “guarda”, diz a forma verbal poimaineis (v. 8), cujo sentido literal,
“pastorear”, traz a concepgio da divindade que atende a um rebanho composto nio de animais, mas
de seres humanos inseridos na moldura institucional e fisicamente demarcada e regrada da pdlis: os
seus polietas (v. 8). A linguagem revela “o motivo politico do hino” movido nio apenas por elementos
religiosos e rituais, ressaltam Gentili e Catenacci (2007, p. 207). E, com efeito, a deusa que domina
o mundo selvagem se apraz, khairous’(a) (v. 7) — palavra que sintetiza o intuito das cangdes hinicas —,
com a nio-selvageria (vv. 7-8), isto é, com a civilidade dos que estdo sob seus olhos (eskarordis, v. 6).
Talvez Anacreonte se valha dessa imagem para opor os gregos aos persas, em momento de crescentes
hostilidades e de expansio do império destes sobre a Jonia, a regido de ilhas e colonias gregas do litoral
centro-sul da Asia Menor: na sua perspectiva, de um lado, o mundo civilizado, sob a prote¢io divina,

e do outro, o birbaro e animalesco, presa da deusa “cagadora de animais”.

19 Ver Campbell (1988, p. 49, notas 7-8.), Gentili e Catenacci (2007, pp. 207-208).
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4, Para Deméter e Perséfone

4.1 Laso (ativo em c. 550 a.C.), Fr. 702 Page

Adpatpa pédtew Kopav te KAupévor” dhoyov
peAféav Upvov avayvéwmv
Aiohid’ ap Bapifpopov appoviav.

A Deméter canto, e a Core'”, esposa de Climeno®,
— a de doce-grito —, um hino erguendo
a edlia gravissonante melodia.

A cangio estd citada em contexto de discussio musical, como representante da edlia harmonia
(v. 3). Apesar de perdidas as informagdes musicais, os versos revelam alguns tragos importantes: o inico
verbo finito, mélpo (“canto”, v. 1), denota a celebragio por meio do canto e da danga — e € justamente
a celebragio de um deus a fungio fundamental do hino; assim sendo, hymnon (v. 2) parece estar sendo
usado em seu sentido especializado, isto é, canc¢do dedicada ao elogio divino. E, enfim, notivel é a
maneira pela qual a fonte se refere ao fragmento, “Hino a Deméter de Hermione”, indicando, além
do reconhecimento das formas pela recepgio, o provavel vinculo a um culto regional na cidade da
Argdlida, tendo em vista que abrigava um santudrio da deusa e era palco de um festival em sua honra®.

Embora somente Deméter seja referida no titulo do fragmento, a cangio estd expressamente
enderecada também a sua filha, Perséfone, caracterizada como a “esposa do Climeno” de “doce-grito”
(melibdan, v. 2), talvez referente ao grito que emite quando é abduzida por Hades, quando junto a
amigas colhia flores num prado, como gostam de fazer as parthénoi — as mogas puiberes, ainda nio
casadas e jd nio de todo presas is mies — assim expostas aos perigos de sua transitria liberdade. E o
que reconta em detalhe a principal fonte da narrativa, o Hino homérico a Deméter (século VI a.C.). De
todo modo, ambas estio fortemente relacionadas pela tradigio; Burkert (1985, p. 159) diz que sio

“com frequéncia referidas como as ‘Duas Deusas’ ou, ainda, como as Deméteres”.
5. Para as Cairites, as Gragas

5.1 Safo, Fr. 53 Voigt

Bpobdotmayeec dyvar Xapitee, deUite Aloc kopat

O sacras Gragas de réseos bragos, vinde para cd, meninas de Zeus

17 Designagio comum de Perséfone: “a moga, a menina, a virgem”.
18 Hades: “o famoso, o infame, o renomado”, cf. Pausanias (século 11 d.C.), Descricio da Grécia 2.35.9.
1 Pausanias (2.35.4-8).
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O verso parece fazer parte do inicio ou do im de uma cangio dirigida as Cirites, as deusas
da khdris (graga, charme, favor, gratidio), tendo em vista que a invocagio elogiosa 2 beleza jovem e
ao status olimpico delas, — e o pedido pela epifania divina — deiite, advérbio tipico de um hino clético,
isto é, que clama pela presenca do deus —, podem ocorrer tanto na abertura da can¢io, quanto em seu
encerramento, em estrutura circular.

Quanto as deusas, Burkert (1985, p. 173) descreve uma “classe de seres divinos cuja natureza
é aparecer como um coletivo, designados no plural™ é o caso, por exemplo, das Musas, das Ninfas e
aqui, mais especificamente, das Gragas. Essas associagdes retinem individuos semelhantes em idade,
sexo, propésito e “espelham comunidades cultuais reais [...], sobretudo quanto a énfase dada a danga
e 3 musica”, anota (id.). Assim como nos fragmentos dedicados as Musas, a seguir, essa invocagio
se dirige a um coro divino COmMpOSto por mogas, imagem que sugere, em larga hipétese, 0s temas
erdticos comuns em Safo, em especial ao considerar a estreita relagio entre as Gragas e Afrodite, deusa
que rege éros, nos mundos mitico, poético, cultual e iconogrifico. Afinal, a sedugio conhgura-se
como reciprocidade: a retribui¢io do desejo e dos dons oferecidos como corte; a resposta reciproca

ao charme e graciosidade atraentes.

5.2 Safo, Fr. 128 Voigt

Sebté vuv aBpor Xdaprreg kalikopol e Moioat

Para cé, agora, 6 delicadas Gragas e bem-comadas Musas ...

O verso que compde este fragmento é enderecado nio a uma, mas a duas associagdes de
divindades: Gragas e Musas — estas, as da cangio, da danca, da musica, jovens e belas mogas elas
mesmas, que evocam o prazer e o sagrado imbricados na esséncia de suas prerrogativas®. Nio por
acaso o hesiddico hino as Musas da Teogonia (vv. 1-115) descreve a beleza jovem e atraente das deusas,
e dd as Gragas e o Desejo (Himeros) como seus vizinhos.

A cangio também possui os indicios de um hino clético de temitica decerto erdtica: o
pedido pela presenca divina, deiité nyn, e os vocativos elogiosos, dbrai e kallikomoi, para Gragas e Musas,
respectivamente, destacam a beleza das deusas, a graciosidade de seus corpos — a silhueta daquelas, e

os cabelos destas.

20 Optamos por inserir este fragmento na segio das Gragas, e nio das Musas, por paralelismo, em vista da semelhanca com
o Fr. 53, de Safo (5.1).
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6. Para Hera

6.1 Alcman, Fr. 60 Davies

Kal TLV EUYOHAL pEpoica
OV EArypUcm TTUAeVa
XNPATE KUTIOIp®.

e a ti rezo, portando
esta guirlanda de helicrisso
e adordvel galanga

No verso 1, o pronome pessoal fin e o verbo eiikhomai desenham a comunicag¢io com
o divino, ritualisticamente projetado no gesto de apresentar o dom da guirlanda a deusa que é
possivelmente Hera?!, na 2* pessoa do singular — indicios formais de uma cangio-prece. O ofertar do
objeto especificado (vv. 2-3) é um gesto tipico das performances hinicas, que buscam conquistar o favor
divino. No entanto, o participio phéroisa (“trazendo”, v. 1) se refere a um sujeito feminino, sustentando
uma segunda possibilidade: o fragmento pode ser nio uma cangio-prece, mas um parténio — cangio
para coro de virgens (parthénoi), encenada em festival ptblico civico-cultual — em que ha um rito e/
ou uma prece em execu¢io dramatizada na performance, sobretudo em se tratando de Alcman e de
sua regido de atuagio, Esparta — terra e poeta conhecidos pela valorizagio dos coros femininos. H4
que notar que nos dois fragmentos seguramente advindos de parténios que temos, Frs. 1 e 3 Davies,

exibem agdes rituais executadas durante a performance, ao que parece, pelas lideres do coro®.

6.2 Safo, Fr. 17 Voigt

[M\&crov &n p[

moétve "Hpa ca [

Tav apatav At[péidat *M)-]
o1 Baciinec:

énteNéccavtec pf

Tp&OTA pev TepL[

TUid drroppdBev[Tec

oUn £dUvavto

Tpiv cg nai AU dvr[

kai Quavac ipel

2" Em Ateneu (15.678a), Panfilo afirma que pyleon (v. 2) é o termo usado para se referir is guirlandas oferecidas a Hera em
Esparta.

22 Ver tradugdes anotadas e comentirios em Ragusa (2013, pp. 40-54).
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vov 6¢ %[

KAt O o]

&yva xai xal

] op6[ev

&lper[

[

[

L[

Eppevalt

[2]p() &rixe[oBat.

Aqui perto ...

veneranda Hera ... teu ...

a prece os Atridas ... ilustres
reis,

e perfizeram ...

no inicio, em torno de ...
para cé eles tendo partido ...
ndo conseguiam,

e, antes de a ti, a Zeus ...

e ao adorivel(?) filho(?) de Tione?;
e agora ...

tal qual no passado(?),

sacro e ...

de mogas(?) ...

em torno ...

ser ...
Hera(?), vir.

A cangio aponta para uma ocasiio e fornece elemento déitico de lugar (pldsion, v. 1) que,
junto ao vocativo pdtni’ Hera (V. 2), projeta um hino em contexto cultual. Na sequéncia, recorre ao
passado mitico, referindo-se possivelmente ao episédio no qual os filhos de Atreu, isto é, Menelau e
Agamémnon, apds o saque a Troia, encontraram dificuldades no caminho de volta (Odisseia, 111, vv.

g p q ,
130-85) e, por isso, teriam recorrido aos trés deuses, Zeus, Hera e Dioniso (o filho de Tione, v. 10),
aos quais havia um santudrio em Pirra, cidade lésbia. Embora s6 Hera seja enderegada na 2* pessoa
do singular (sé, v. 9), a narrativa que envolve os demais deuses levanta a hipétese de que o Fr. 17 seja

g q p q a)

um hino que clama por viagem segura, a exemplo da plausivel prece dos Atridas  triade divina.

23 Dioniso.
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Nos versos finais, apesar das lacunas, é possivel verificar um movimento de retorno ao tempo
presente, a partir de njn dé (v. 11), retomando os elementos déiticos e as agdes daqueles envolvidos

nessa possivel ocasido cultual, a0 que parece, de parthénoi (“virgens”), termo talvez presente no verso

14, (pJarth[en).

7. Para Musas

7.1 Alcman, Fr. 5 (fr. 2. col. ii) Davies

c€ M&]ca, Mecopat T[...]&v pdhicta

A ti, 6 Musa, suplico ... sobretudo ...

O verso é uma breve invocagio. Identifica-se o vocativo [Mé]sa e a forma verbal com que se
roga a deusa, sé lissomai, cujo sentido ji introduz o contexto de stiplica. Trata-se de um apelo 3 Musa
em favor de uma jovem, membro da dinastia Euripontida (Campbell 1988, p. 391, n. 7), de Esparta,
cidade na qual Alcman atuava.

A poesia épica consagrou a invocagao as Musas, filhas da Membria, pois sao elas a fonte
de conhecimento da qual bebem os aedos ao cantarem os feitos de deuses e herdis, bem como da
habilidade poética. Dessa forma, se toda cangio fragmentiria exige cautela, as que buscam o contato
com Musas necessitam de atengio ainda maior. Invocd-las concerne a arte da poesia, do canto, tendo
em vista a tradi¢do que as invoca em proémios de cangdes que nio sio essencialmente hinos ou preces.
Alcman, por exemplo, o faz nos versos iniciais do Fr. 3 Davies, um parténio.

Assim, claro estd que a interlocugio com o mundo divino nio é exclusividade das cang¢des-
preces — mesmo composi¢des nio-hinicas possuem, em certa medida, caracteristicas hinicas, por

assimilagio das formas.

7.2 Alcman, Fr. 8 Davies

Maoat M[v]apooiva p[
yewoom.[..]..oe yévvaro[

...pal..]pBva.ior Tept.[

O Musas, [as quais] Memobria ...
... concebeu ...
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Tal qual o fragmento anterior, este é uma invocagio e, conforme discutido, é impossivel
determinar com certeza se se trata do inicio de uma cangio-prece. De todo modo, das poucas palavras
legiveis, destaca-se a genealogia das deusas, filhas de Memoria (vv. 1-2), elaborada em detalhe no hino

hesiédico que é o proémio da Teogonia (vv. 1-115).

7.3 Alcman, Fr. 28 Davies
Méca Atoc Biyatep My> deicopor dpaviagt,

O Musa, filha de Zeus, em claro tom cantarei, 6 UrAnia ...

Embora sejam as Musas um coro de divindades, geralmente mencionado no plural (cf. 5.1),
este verso, que também é uma invocagio, refere-se em especifico a uma delas, como também muitas
vezes ocorre, chamando-a pelo nome: Urinia. A reveréncia genealégica, Dids thygater, o vocativo
Mbsa e a forma verbal aefsomai sio os tragos hinicos da cangio, cujo limpido som é destacado em

liga (“em claro tom”).

7.4 Safo, Fr. 127 Voigt

Aelipo dnute Moicat ypuciov MTroicat ...

Para c4, de novo, 6 Musas, apds deixar durea(o) ...

O advérbio deiite é um termo recorrente nos hinos sificos. A poeta o usa com especial
destaque em seu Fr. 1, o “Hino A Afrodite”, para marcar a recorréncia da experiéncia erdtica em
sua vida — ou, argumenta Budelmann (2018, p. 119), da deusa em suas preces e composi¢des, como
recurso metapoético. Se construgio semelhante é formulada aqui, com relagdo as Musas, nio é possivel
atestar. Sio identificiveis somente a forma de vocativo Moisai e a marca dos hinos cléticos, o advérbio

que pede a epifania da deidade: deiiro.
8. Para Ninfas

8.1 Alceu, Fr. 343 Voigt

Nupgatc taic Alog €€ aiyiéyw aict TeTuypévaic

Dizem que as Ninfas, criadas por Zeus porta-égide ...
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Este fragmento de Alceu parece ser dedicado a divindades que sio, tais quais as Gragas e as
Musas, uma associagio (cf. 7.1). As Ninfas, por outro lado, estio mais fortemente ligadas  natureza.
Quanto a forma, nio ha propriamente uma invocagio, mas uma topicalizagio das Ninfas e
sua identificagio genealdgica, sempre elogiosa, tendo em vista o destaque para o parentesco com Zeus.
Por isso, a edi¢do sugere que o verso seja parte do inicio ou do fim da cangio, abrindo a hipétese de

que seja um hino, pensa Campbell (1982, p. 379).
9. Para Zeus

9.1 Alceu, Fr. 69 Voigt

Zel aTep, AUdot pev éTrot[cxd)\owTEg

cupgopatot Sicyelorc ctd[tnpac

vy ” . ey

app’ Edwkav, ai ke duvaiped” ip[

éc oAy EAOny,

ou aBovrec oudapa Twehov oU[de]v
s on , s oy 3 s

00t yvadckovtec: 6 & wc dhomal

ok [1JASppwv elpdpea TTporéEalic

fiAtt[e]to Adenv.

O Zeus pai, os lidios, sofrendo

com as desventuras nossas, duas mil moedas
nos deram, se pudéssemos a (sacra?)

cidade chegar,

beneficio algum de nés sofrendo, nem

mesmo nos conhecendo. Mas ele, qual (raposa?)
de abstrusa mente, ficil caso predizendo,
esperava nio ser notado ...

O fragmento é de temitica politica e trata, nos primeiros versos, de uma alian¢a com os
lidios — habitantes do reino da Lidia, localizado na Asia Menor e proéximo a ilha de Lesbos, onde
estd Mitilene, cidade natal de Alceu. A finalidade dessa alianga, bem como a identidade da terceira
pessoa, “ele [...] de mente intricada” (vv. 6-7) — possivel alvo da cangio —, nio se revela no texto,
mas deve ser Pitaco, reformador que governava a cidade e com o qual o poeta e guerreiro estabelece
uma relagdo de fundo antagonismo. Por isso, o fragmento parece ser a primeira parte de uma cangio
maior, incompleta.

Visando ao esclarecimento dessas lacunas, recorre-se a dados histérico-biogrificos de modo
a identificar personagens e melhorar o entendimento das motivagdes. Assim, assume-se nio sé que a
3" pessoa seja Pitaco, mas trate do exilio do poeta pelo qual ele seria responsavel (cf. 10.1 Alceu, Fr.

129). A voz da cangio, plural, representa, provavelmente, Alceu e seus aliados politicos exilados, que,
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financiados pelos lidios, recorrem a Zeus para que Pitaco seja punido ou mesmo deposto, no bojo
das intensas rivalidades entre fac¢des aristocraticas.

A matéria do fragmento, essencialmente politica, dialoga com a tradi¢io mitica de maneira
nio explicita. Zeus, invocado no verso 1, é a divindade que ordena o kdsmos através da justica e que,
segundo a tradigio hesiddica (Teogonia, vv. 453-506), colocou fim 2 violéncia de Crono. Dessa forma,
toda disputa pelo controle de uma cidade pode evocar o mito cosmogonico, tragando um paralelismo
entre os planos mortal e imortal. A imagem de Zeus como a grande figura paterna, pai e rei de todos,
portanto, é apropriada para aquele que clama por favor politico.

Uma vez que o vocativo Zeil pdter (v. 1) é o inico trago formal a tornar possivel a classificagio
desse fragmento como cangio-prece, é preciso cautela. A predominancia de temas seculares, de cunho
politico, sugere que se trata de uma cangio sem intuito cultual, que usa a prece como recurso retérico,
em estreita relagio com a imagem do individuo injusticado e ansioso por retribui¢io divina, tal qual

Crises e sua prece a Apolo — j4 mencionados — na Iliada.

9.2 Anacreonte, Fr. 423 Page

koipioov &€, Zel, aohotkov ¢Boyyov

... e faz cessar, 6 Zeus, o incorreto falar ...

O verso contém dois elementos caracteristicos da prece: o imperativo koimison (“faz cessar”),
que marca o pedido enderecado ao deus; e o vocativo Zeil, que estabelece contato e identifica a
divindade. Se esta for a parte final da cangio, concluindo-a com o pedido, o vocativo refor¢a a

interlocugio, provavelmente estabelecida no inicio.

9.3 Terpandro, Fr. 698 Page

Zel TAVIOV ApYQ, TTAVIWV AyNTWp,
Zel 001 TEPTI® TAUTAY UpVeV apyav.

O Zeus, de todos o inicio, de todos o lider,
6 Zeus, a ti envio este inicio de [meus] hinos.

O termo hymnon (v. 2) nos conduz a duas interpretagdes: a primeira, mais imediata, é a de
que esses sA0 Os Versos inaugurais de um hino a Zeus; mas uma segunda interpretagdo ¢ possivel, pois
na época do poeta a conotagio da palavra tende a ser menos especializada, conforme discutimos no
inicio deste artigo. Logo, os versos acima podem ser parte da abertura de uma performance composta
por varios hymnoi, em sentido genérico, “can¢des” — o plural, ademais, contribui para essa segunda

interpretagao.
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Notivel é, ainda, o uso da ideia da origem, do principio — arkhd —, a0 mesmo tempo para
qualificar Zeus (v. 1) e como referéncia & performance da propria cangio (v. 2). Ao tratar do deus,
a palavra adquire um sentido de “primeira autoridade” ou “primeira posi¢io de poder”, o que é
adequado para o posto de soberania ocupado por Zeus. Verifica-se, pois, algum grau de refinamento
estético na composicio dos versos: ao principal deus, dedica-se o “inicio” dos hinos; e a sequéncia de
assonincias e aliteragdes consolidam, na sonoridade, o paralelismo do discurso: Zeii pdnton arkha,
panton hagétor, / Zeii soi pémpé taiitan hymnon drkhén.

Ainda que seja necessirio manter-se no campo da hipétese, uma vez que o fragmento possui
somente dois versos, algumas caracteristicas hinicas sio claras: a invocagio, marcada pelo caso vocativo;
a identificagio do deus por meio de epitetos elogiosos; o sentido de oferta contido em sof pémpo (“a ti
envio”, v. 2); e, finalmente, um possivel contexto cultual, porque hagétor (v. 1) (“lider”, “chefe”) pode
estar vinculado ao epiteto local de Zeus em Esparta identificado por Xenofonte?, Agétor (Ayftwp),
cujo sentido também ¢é “lider”. Ora, Clemente de Alexandria (século Il d.C., Misceldnea vi, i, 88), fonte
do fragmento, ao citi-lo, diz que esses versos de Terpandro foram cantados “com o acompanhamento
da melodia dérica”, e, tendo em vista o uso do epiteto de Zeus, é possivel especular que a cangio seja

de natureza cultual para performance em Esparta.
10. Para deuses miiltiplos

10.1 Alceu, Fr. 129 Voigt

J.p&.a 168e Aécfiot
o] €U6e1hOV TépEvOC péYa
Edvov nd[te]ccav v 6¢ Boporc
dBavatwv pordpwv EOnrav
rATOVpaccav avrioov Aia
ce & Alohiav [x]Judalipav Béov
Taviwv yevéBhav, tov O¢ tépTov
T0vde nepiidov wvipacclalv
Zévvucov opfictav. &[yt]r elivoov
Bipov cuéBovreg dppetépalc] dpac
amovucar’, éx ¢ ToV[6]e poyBwv
dpyakéac Te puyac p[UecBe-
Tov “Yppaov & ma[id]a medeNBéTcy
xfvov "E[pivvu]c dc mor dmadpvupey
TopovTeC &..[ vy
pndapa pnd’ Eva twv Etaipwv

2 Xenofonte (séculos V-1V a.C.), Constituicio dos lacedeménios 13.2.
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AN 1) Bdvovrec yav émiéppevor
KkeicecO’ Ut Gvdpawv ot 10T . v
HTTEITA *OUAUTAVOVTEC aUTOLC
dapov UTeE ayéwv puecBan.
VWV O pUcrwv oU diehéEaro
mpoc BUpov, da Bpaidiwe oty
ElpPatc e’ dprioict Sarrret

Tav oMy Gppe S¢S[L]..[].L.awc

ol xav vépov [.Jov..[ 111
Yhawnag al.]..[]..[

yeypa.[

Mupcir o

... este ... os lésbios ...

... insigne recinto sacro ... grande
firmaram a todos, e nele altar

dos imortais venturosos fixaram,

e designaram Zeus Suplicante,

e tu, Eélia®%, ilustre deusa,

de todos genitora, e este terceiro

Cervo designaram,

Dioniso, crudivoro. Vinde! Com bem-disposto
coragio, nossas preces

ouvi, e das labutas

e do exilio vexatério livrai-nos!

O filho de Hirras — que o persiga

a Erinia deles, pois certa vez juramos,
cortando ...

nem nunca ... um dos companheiros.
Mas, ou morrendo, pela terra recobertos
jazer, pelos homens que entio ...

ou ainda, matando-os,

o0 povo de suas penas livrar.

O buchudo nio lhes convenceu

o coragio, mas, frivolamente, depois de com pés
pisotear as juras, deglute

a nossa cidade ...

e nio ... lei...

glaucas ...

Mirsilo
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As deidades as quais a cangio é enderegada, Zeus (v. 5), Hera — nio nomeada, mas referida
pelos epitetos [k]ydaliman théon (“ilustre deusa”, v. 6) e pdnton genéthlan (“de todos genitora”, v. 7) — e
Dioniso (v. 9) s30 as mesmas mencionadas no Fr. 17, de Safo. L4, porém, somente Hera é invocada
na 2* pessoa, e a presenca dos demais deuses se dd pela narrativa mitica. Aqui, os trés deuses sio
enderecados diretamente: as formas verbais, imperativas, que lhes dirigem stplica estio na 2* pessoa
do plural: dgite (“vinde”, v. 9) e akoiisate (“ouvi”, v. 11).

A cangio de Alceu se dd em um témenos (“recinto”, v. 2), isto é, o espago tradicionalmente
dedicado ao culto divino, onde hd bomdis (“altar”, v. 3), tratando-se, talvez, do “grande santudrio
conjunto de Zeus, Hera e Dioniso, em Pirra, outra cidade lésbia” (Ragusa, 2013, p. 79). A persona
alcaica, plural, pede para que os deuses invocados ali ougam as suas “preces” nomeadas em dras (v. 10),
termo ambivalente que denota também a imprecagio (cf. 1.2, Safo, Fr. 86).

O contexto é, pois, o conflito politico no qual Alceu e seus aliados estdo inseridos: o exilio
que lhes fora imposto por Pitaco, o tirano de Mitilene (cf. 9.1, Alceu, Fr. 69), insultado pela suposta
glutonia (v. 21), trago que pressupde falta de moderagio. Aos pares, portanto, a cangio pede pela
libertagio (v. 12); aos inimigos, a persegui¢do das Erinias (v. 14) — as deusas que trazem retribuicio,
sobretudo, mas nio s6, aos crimes familiares —, como resultado da quebra do juramento conjunto:

Alceu e Pitaco, antes de rivais, eram aliados politicos®.

Consideragdes finais

Este artigo buscou trazer aos olhos um largo niimero de cangdes-preces pouco estudadas
no cenario académico brasileiro, mesmo pouco conhecidas, junto a outras mais sabidas, destacando,
quando o estado de preservagio dos poemas o permitiu, seus aspectos literdrios, formais e mitico-
cultuais. E destacando, assim, a importancia de preces e hinos na sociedade grega que firma a relagio
homem-deidade em dimensio publica. Para 0 homem grego, mas sobretudo no periodo arcaico em
que se inserem as cangdes-preces abarcadas neste trabalho, em que predomina o pensamento mitico,
omito é a linguagem que representa e organiza a experiéncia; sua razao de ser nio esti no contetido,
mas na fungio que exerce na comunidade, argumenta Burkert (1991, p. 18), pois o mito grego no
mundo arcaico “tem por alvo a realidade”, e consiste em “complexo de narrativas tradicionais [que]
proporciona o meio primdrio de concatenar experiéncia e projeto da realidade e de o exprimir em
palavras, de o comunicar e dominar, de ligar o presente ao passado e simultaneamente canalizar
expectativas de futuro”. Todavia, a “narrativa tradicional estd sempre pressuposta como forma verbal
no processo do ouvir e do contar de novo”, na performance, conclui Burkert (id., p. 19). Outro
estudioso, Graf (1996, pp. 3-4) afirma:

2 Ragusa (2013, p. 70).
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Um mito faz uma declaragio vélida sobre as origens do mundo, da sociedade e de
suas instituigoes, sobre os deuses e seu relacionamento com os mortais, em suma,
sobre tudo aquilo em que se fundamenta a experiéncia humana. Se mudam as
condi¢des, um mito, se deve sobreviver, precisa mudar com elas. Sua capacidade de
se adaptar a circunstincias cambiantes é uma medida de sua vitalidade. Em culturas
orais, pré-literdrias, tais adapta¢des sio amplamente determinadas. Os mitos da
Grécia antiga exibem essa adaptabilidade.

O culto, por sua vez, é o principal meio para entrar em contato com o mundo divino, em
um contexto publico, nunca privado e introspectivo. Portanto, a palavra entoada em performances
publicas é significativa porque cumpre papel de interlocugio entre os planos mortal e divino. Uma
cangio-prece pode desempenhar essa fungio diretamente ou empregar sua forma com propdsitos

mais artisticos, poéticos, que de fato cultuais. Em se tratando de hinos, Macedo (2010, p. 23) elabora:

De uns, o recurso retorico estd calcado na pratica cultual efetiva; de outros, o
elemento formal ganha precedéncia na tentativa de recriar a imagem geralmente
associada ao género. Em hinos tardios, portanto, nio é raro que tragos estilisticos
sejam tanto mais evidentes, mas a verdade é que jé na era clissica existe uma sofisticada
manipulagio do género, cujas regras sio observadas ou entio deliberadamente
infringidas para criar efeitos literdrios.

Ainda que o estado das cangdes e a falta de informagido circunstancial por vezes torne
impossivel que essa avaliagio seja feita — distinguir as literdrias das cultuais —, de todo modo, o
substrato é religioso, porque a mera interlocugio com a divindade evoca a tradigdo cultual, muito
presente no imagindrio grego. Em intensidades e propor¢des variadas, as cangbes-preces gregas

combinam refinamento poético, formas e temas religiosos.
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