Recebido em 16/03/2023
Aprovado em 05/06/2023

Sonhos e emocdes na tragédia grega

Dreams and emotion in Greek tragedy

DOI: https://doi.org/10.25187/codex.v11i1.59278

RESUMO: Sabe-se que, convencionalmente, os
sonhos na tragédia grega e, de modo geral, na
literatura grega antiga, tendem a se realizar. Sio,
por essa razio, percebidos como sinais divinos que
o sonhador, no mais das vezes, tem de interpretar,
podendo, para tanto, recorrer a um intérprete de
sonhos que lhe desvende o sentido. Os sonhos e
o ato de sonhar, a despeito de seu cariter exterior
e nio subjetivo para o homem grego antigo,
provocam determinadas emogdes em quem sonha.
Nosso objetivo é, pois, observar quais e como
certas emogdes se associam a experiéncia onirica,
mediante a andlise de passagens das tragédias de
Esquilo, Séfocles e Euripides.
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ABSTRACT: Itis widely recognized that in Greek
tragedy and ancient Greek literature in general,
dreams have a tendency to come true. They are
considered divine signals that the dreamer must
interpret, often seeking the assistance of a dream
interpreter to decipher their meaning. Despite
dreams and the act of dreaming being seen as
external and non-subjective in ancient Greek
culture, they evoke specific emotions in the
dreamer. Our objective, therefore, is to examine the
emotions associated with the dream experience by
analyzing passages from the tragedies of Aeschylus,
Sophocles, and Euripides.
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A oniromancia, isto é, a pritica da adivinhagio através dos sonhos, se fundamenta na
ideia de que os sonhos podem muitas vezes revelar designios divinos — “o sonho também vem de
Zeus” — diz Aquiles no primeiro canto da Iliada (1,63). Nem todos os sonhos, porém, parecem ter
sido entendidos como um sinal divino ou como um prentncio de eventos futuros. Na distingdo
formulada na passagem sobre os portdes de chifre e de marfim, através dos quais, como narra
Penélope no canto dezenove da Odisseia, passam os sonhos enviados aos mortais (XIX, 560-7), os
que atravessam os portdes de marfim enganam e nio se cumprem e os que atravessam os portdes de
chifre, quando os mortais os veem, encontram verdadeiro cumprimento.

Os sonhos, portanto, podem ser sinais divinos, mas ser enganosos, como o sonho que Zeus
envia a Agamémnon no canto dois da Iliada (II, 5-36), no qual Zeus ordena que o Sonho — que ali
aparece como uma figuragio do divino — vé até o acampamento grego e, dirigindo-se 2 tenda de
Agamémnon, diga-lhe que arme seus homens o mais répido possivel e ataque, pois, nio havendo mais
dissenso entre os deuses, Troia estd fadada A ruina. Embora o sonho seja enganoso, todos acreditam
nele e decidem dar prosseguimento ao ataque porque quem o sonhou foi o mais rei dentre todos
os reis que lutam em Troia: Agamémnon. Vale ressaltar, no entanto, que, convencionalmente, os
sonhos na literatura grega antiga tendem a ser verdadeiros ou significativos; ou seja, eles tendem a
se realizar.

Outra distingdo relevante com relagio aos sonhos diz respeito a sua tipologia, isto é, 4 forma
como a experiéncia onirica aparece narrativamente representada. Assim, é comum distinguirem-
se dois tipos de descri¢io de sonhos, os quais Harris (2009) denomina de sonho “epifanico” ou
“mensageiro” e sonho “episédico” ou “simbolico”.

Os sonhos de tipo epifanico ou mensageiro tém como modelo aqueles que aparecem
descritos por Homero na Iliada e na Odisseia: hd a apari¢io de uma figura onirica, que se dirige até o
sonhador, coloca-se junto a sua cabega, chama atengio ao estado de sono em que se encontra quem
sonha e lhe transmite uma mensagem. O contetido do sonho é a mensagem transmitida. Assim, por
exemplo, na Odisseia (VI, 20-40), a deusa Atena aparece A jovem princesa Nausicaa sob a aparéncia
de sua mais estimada amiga e lhe diz que ela precisa ir até o lavadouro lavar seu enxoval, ja que
é uma moca na idade de se casar. O sonho, entio, é constituido por essa mensagem, que tem um
cardter exortativo e admoestatdrio.

Ja o sonho de tipo episédico ou simbdlico é aquele normalmente constituido por uma
sequéncia de eventos e cuja mensagem, para ser compreendida, demanda interpretagio das imagens

vistas durante o sonho, as quais possuem um caréter simbolico. E desse tipo o sonho da Rainha nos
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Persas de Esquilo (vv. 181-200), no qual ela sonha que seu filho Xerxes tenta atrelar a seu carro, sem
sucesso, duas mulheres, uma das quais se vestia 3 moda grega e outro 2 moda persa.

Esses dois tipos de descri¢do de sonhos podem se misturar, criando um tipo hibrido,
cujo exemplo mais eloquente encontramos no canto dezenove da Odisseia (XIX, 536-50), em que
Penélope narra um sonho no qual seus gansos de estimagio sio mortos por uma dguia — sendo esta a
parte do sonho de tipo episédico ou simbdlico — e que depois essa dguia se dirige a ela, dizendo-lhe
ser Odisseu e, interpretando o sonho dentro do préprio sonho, anuncia-lhe seu iminente retorno
e a morte dos pretendentes — o que constitui a parte do sonho de tipo epifanico ou mensageiro.

Na tragédia grega, dentre as obras supérstites de Esquilo, Séfocles e Euripides, podemos
encontrar a descrigio de oito sonhos, assim distribuidos: quatro sonhos em Esquilo — o sonho da
Rainha nos Persas, o de Clitemnestra nas Coéforas, o das Erinies nas Euménides e os de o no Prometeu
Acorrentado —; um sonho em Séfocles — o de Clitemnestra em Electra —; e trés sonhos em Euripides
— o de Hécuba, na tragédia homonima, o de Ifigénia, em Ifigénia em Tiurida e o do cocheiro no
Reso.

Com relagio 4 tipologia dos sonhos, hd uma prevaléncia de sonhos do tipo episédico ou

simbdlico, como se pode observar na seguinte tabela:

Tragediégrafo Tragédia Sonho Tipo de sonho
Esquilo Persas Sonho da Rainha episddico/simbolico
Codforas Sonho de Clitemnes- | episédico/simbolico
tra
Euménides Sonho das Erinies misto
Prometeu Acorrentado | Sonhos de To epifinico/mensageiro
Sofocles Electra Sonho de Clitemnes- | episédico/simbolico
tra
Euripides Hécuba Sonho de Hécuba misto
Ifigénia em Tdurida Sonho de Ihgénia episédico/simbolico
Reso Sonho do cocheiro episddico/simbolico

Essa predominancia nio é, todavia, uma caracteristica particular do género trigico, mas
sim do préprio século V, em que, como observa Vinagre Lobo (1992, p. 65), ha uma multiplicagio
desse tipo de sonhos na literatura, sem que, necessariamente, como podemos perceber, tenha havido
uma substitui¢io de um tipo de sonho por outro.

Os termos empregados para descrever a experiéncia onirica variam pouco entre o0s

tragedidgrafos, sendo Gvetpog/Gverpov o mais recorrente. Sio utilizados ainda Gvap, Evitviov, Sy,
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paopa, paviaopa e substantivos ou adjetivos derivados destes. Quanto as construg¢des sintiticas
com que se descrevem os sonhos, a mais frequente é verbo Sokéw mais infinitivo — com um dativo
que designa o sonhador, aquele que vivencia o sonho — ou 6pdw (e verbos afins) mais oragio
completiva de participio — com o sujeito do verbo designando o sonhador. Para Garrido & Lobo
(2003, p. 83), essa construgio sintatica é caracteristica de autores do perfodo clissico, inexistente,
portanto, em Homero, e seria um sinal de um processo de interioriza¢io da experiéncia onirica,
visto que coloca em evidéncia o sujeito percipiente e nao mais a ﬁgura onirica, como hos textos
homéricos.

A partir dessas informagdes preliminares, vejamos como os sonhos aparecem no texto
trigico, procurando observar quais e como as emogdes se associam a representagio da experiéncia
onirica, concentrando-nos, porém, nio nas eventuais emogdes associadas as imagens do sonho, mas
sim nas por ele produzidas no sonhador.

Comecemos com Esquilo e o sonho de Clitemnestra nas Coéforas. Um aspecto nebuloso
do sonho de Clitemnestra parece ser menos o sentido de seu sonho e mais como esse sonho se
manifesta a ela e como ela reage por causa do sonho. E possivel interpretar o sonho de mais de uma
maneira, como o fizeram muitos estudiosos até hoje com suas diferentes abordagens hermenéuticas®.
O que parece causar mais embaraco nio é o sonho de Clitemnestra em si, com suas imagens
claramente descritas e interpretadas por Orestes dentro da prépria tragédia. Alids, se Orestes mesmo
o interpreta, e o faz corretamente, como o d4 a entender o desdobramento da agdo trigica, nds, os
leitores modernos, nio fazemos mais do que repetir as associagdes de imagens que o proprio Orestes
explicitamente faz para nds. O que causa, portanto, maior embarago é como Clitemnestra sonha, isto
é, como esse sonho se manifesta para Clitemnestra, com que qualidade, enviado por quem ou pelo
qué, provocando que tipo de emogio e reagio.

Os versos 32-7 da primeira antistrofe do parodo correspondem a mengio inicial que se
faz, na tragédia, ao sonho da esposa de Agamémnon. O Coro, composto de mulheres cativas, entra
em cena trazendo libagdes ao tiimulo do falecido rei enviadas por sua esposa, por causa de um
sonho aterrorizante, cuja primeira descri¢io é feita nos seguintes versos, citados na tradugio de Jaa

Torrano (2004), segundo a edi¢io de Garvie (2002):

T0p0Og YOp 0pBSOpIE Sdpwv
OVELPSPAVTLG, €€ UTTVOU KOTOV TIVEWV
awpovuktov apfoa-

‘o <
pa puyoBev Ehake Trepi poPw,
YUVOIKELOLO1Y €V
ddpaoty Bapug Tritvev:

2Cf. De Paoli, 2015, pp. 229-40.
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Claro, arrepiante, no palicio,

o Adivinho de sonho, tirando sono, a respirar rancor,
alta noite, no recondito, bramiu

um grito terrissono,

grave ao reboar

nos aposentos femininos.

(Co. 32-37)°

Nessa primeira mengio, o contetido do sonho nio é descrito; nada se diz a respeito de seu
contetdo, que serd revelado posteriormente, mas se descreve como o sonho repercutiu em quem
sonhou, ou seja, que efeito teve sobre Clitemnestra.

Como observa Bowen (1995, p. 36), a estrutura dessa longa frase é simples — dvetpSpavrig
E\ake apPoopa: “o Adivinho de sonho bramiu um grito” —, mas, prossegue o autor, muitos
detalhes sio acrescidos a essa oragio principal e a maior parte do vocabuldrio é exética. Para o autor,
a implicagio é de que nio se trata de um sonho ordindrio. Afinal, o sonho causa arrepio, interrompe
0 sono, provoca pavor, os adivinhos do palicio sio consultados, oferendas fiinebres sio oferecidas.

Uma questio fundamental diz respeito 2 identidade do “Adivinho de sonho” (dverpSpavric)
a que se refere o verso 32. A quem ou a que se refere o termo ovelpSpavTic? Isto é: quem ou o que
é OvelpSpavtig? Aqui, temos um caso curioso. A editio princeps das Coéforas, publicada em Veneza
em 1518, pela editora de Aldo Manuzio, pelo que é conhecida como ‘Aldina’, teria se baseado em
um manuscrito do século XV, o Guelferbytanus Gudianus graecus 88, que deriva diretamente do
Mediceus (Laurentianus 32.9), datado do século X*. Nesses manuscritos, assim como na editio princeps,
perderam-se grande parte de Agamémnon (v. 311-1066), inclusive o seu final (v. 1066 ss.), e os versos
iniciais das Coéforas, de forma que ambas as tragédias vém fundidas sob o titulo de Agamémnon, o
que explica, por sua vez, o titulo da propria editio princeps — Aischylou tragodiai hex — e o fato de, no
elenco das tragédias, nio constarem as Coéforas.

No que diz respeito aos versos em questio, Francesco d’Asola, o editor da Aldina, editou-

0S COMO se segue:

[...] Topog yap ¢oifog dpB5-
Sopwv dvelpSpavtig ¢E Utrvou kétov (BpiE
TVE®V. ApwpovukTov apPdopa,
puyoBev EAaye Trept POP .
YUVOIKIOLO1Y €V Opaoty BapuTtiTvédv.
(Edigio “Aldina”, 1518)

3Todas as citagdes de Coéforas correspondem a tradugio de Jaa Torrano (2004).
*Cf. M. Mund-Dopchie, 1984, pp. 1-18.

Codex - Revista de Estudos Classicos, ISSN 2176-1779, Rio de Janeiro, vol. 11, n. 1, ¢1112310, 2023.




Beatriz de Paoli — Sonhos e emogdes na tragédia grega

Chamo atengio para o verso 32, comparando-o com a edi¢io de Garvie, citada
anteriormente. Os editores modernos tendem a suprimir o termo ¢oifog, por consideri-lo uma
glosa, ou seja, Uma anotagao marginal, que foi incorporada a0 texto, COmo aparece aqui na edigﬁo
Aldina.

Trinta e quatro anos depois, em 1552, vém 4 luz duas novas edi¢des das tragédias esquilianas.
A edigio de Francesco Robortello de Udine, publicada em Veneza, e a de Adrien Turnébe, publicada
em Paris. Embora a edi¢io de Turnébe ainda traga fundidas Agamémnon e Coéforas, ela representa
um grande esfor¢o do filélogo e editor, que teria se valido, além da edi¢io Aldina, de um conjunto

de escolios. A edigio de Turnébe para os versos em questio é a seguinte:

[...] Topog yap ¢ofog 6pBSOpiE
Sopwv Ovelpopavtig €€ Uttvou kdTov
TVE®V, AWPOVUKTOV pfdapa
puy6Bev Ehake Trepi 9P,
YUVOIKIOLO1Y €v ddpacty Bapu TiTvédv.
(Bdigdo de Turnebe, 1552)

Podemos observar que ¢oifog, no verso 32, é alterado para ¢oPog. Hi um escélio ao
verso 35 que diz o seguinte: “o claro medo, profetizando através de sonhos, fez Clitemnestra berrar
e gritar™. Porém, hd duas possiveis edi¢des para esse escélio, em que, em vez de ¢SPog, temos
Poifog: “O claro Febo, profetizando através de sonhos, fez Clitemnestra berrar e gritar™.

A parte outras tentativas de emendas advindas da dificuldade métrica e hermenéutica
desses versos, de 53 edi¢des consultadas, 28 trazem @6Pog, o que representa pouco mais da metade
do nimero total”. Muitos editores justificam essa escolha com a referéncia nio somente ao escdlio
supracitado, mas sobretudo pelo fato de que, quando Clitemnestra percebe, estando a ponto de
morrer as mios do filho, o cariter profético de seu sonho, ela exclama: “era muito adivinho o pavor
dos sonhos” (i K&pTa pavTig oUE dvelpdtwv pofog, v. 929).

Toda essa digressio ecddtica possui, na verdade, o objetivo de enfatizar quio estreita € a
relagio da experiéncia onirica de Clitemnestra — descrita pelo Coro e por ela mesma — com ¢6Pog.
Podemos, como fazem as edi¢des a partir da segunda metade do século XX, optar por suprimir

¢6Pog do verso 32 (ou qualquer outro termo, alids). Ainda assim, é impossivel suprimir o medo

5% 35¢ dvahakeiv kai Pofjoat Ty KAutarpvijotpav émoinoev 6 cagrs ¢ofog, &1’ dvelpwv pavieudpevos (Smith 1976).

% 35¢ dvahakeiv kai Pofjoat v KAutarpfotpav émoinoev 6 oagng Poifog &t dveipwv pavieudpevos (Papageorgiou
1888).

7pdRog: 28 edigdes; PoiBog / goifog: 11 edigdes; ototpog: 3 edigdes; poitog: 5 edigdes; oiktog: 1 edigio; termo suprimido:
5 edigdes.
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da descrigio da experiéncia onirica de Clitemnestra. E justamente a qualidade amedrontadora, que
se manifesta no efeito que causa naquele que sonha, que distingue seu sonho. Antes mesmo de
qualquer descri¢io do contetido do sonho, conhecemos a emogio que ele suscita, o medo, de forma
que a primeira descri¢io do sonho de Clitemnestra se d4 através dessa emogio.

A cena é horripilante; de fato, diz o Coro, o sonho causa arrepio (6pBcOpiE, Co. 32),
interrompe o sono (€ Utrvou, Co. 33) no auge da noite, provoca terror (repi ¢SPw, Co. 35), berra
(Ehake, Co. 35), respira rancor (kotov Tvéwv, Co. 33) e, no interior do palicio (puyd0ev, Co. 35),
cai pesadamente (Bapug, Co. 36) sobre os aposentos femininos.

O medo estd associado também as a¢des de Clitemnestra decorrentes do sonho. Assim, no
primeiro episédio, Orestes pergunta ao Coro o motivo pelo qual Clitemnestra envia libagdes ao

tadmulo do marido:

{Op.} ToBev yoog Emepyev, €k Tivog Noyou
pebiotepov Tipd o’ avikeotov tdbog;

BéNovti 8, eitep 0106, Epoi ppdoov TéSe.

{Xo.} 018", & Téxvov, Tapf) ydp- & T dverpdTav
KAl VUKTITTAGY KTV SEIPATOV TEETTAApEVD

¥00¢ Emepye 1aode Suobeog yuvn.

Or. por que enviou libagdes, por que razio
honrando tardia e irremediavel dor?

[...]

Desejo que, se é que sabes, conte-me isto.
Co. Sei, 6 filho, pois presenciei: por sonhos
e por noctivagos terrores sacudida

a impia mulher enviou estas libagdes.

(Co. 515-6, 522-5)

O termo oveipata (sonhos) vem coordenado com Setpata (terrores), sendo equivalentes
dentro da hierarquia sintitica, porque vio lado a lado, de mios dadas, a experiéncia do sonho e a
do terror por ele provocado, um terror que vaga durante a noite e que faz Clitemnestra sacudir,
estremecer, e, como diz o Coro na sequéncia, langar do sono um grito de pavor (¢€ Utrvou kékhayev
emrTonpévn, v. 535).

Conhecemos jd as imagens oniricas: Clitemnestra sonhou ter parido uma serpente, que
a envolveu em panos como a uma crianga e lhe ofereceu o seio para amamenti-la. Junto com o
leite materno, a serpente, ao morder o seio, sorveu coigulos de sangue. Conhecemos também as

interpretagdes que do sonho fizeram os intérpretes de sonhos do palicio — de que os inferos se
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ressentem dos que mataram, isso é, de que os mortos tém rancor dos que mataram — e a interpretagio
de Orestes — de que ele, tornado serpente, matard a mae. Mas, como observa Catenaccio (2011, p.
214), o primeiro intérprete do sonho de Clitemnestra é o seu medo. A emogio que ele desperta em
Clitemnestra (e que literalmente a faz despertar) é uma primeira interpretagio do sentido do sonho.

Passemos agora ao sonho de Clitemnestra na Electra de Séfocles, em que, apesar de o
sonho apresentar um contetido completamente diferente e, de um modo geral, funcionar também
de forma diferente do ponto de vista da narrativa, a relagio entre a experiéncia onirica e a emogio
por ele desencadeada é bastante similar.

O sonho de Clitemnestra em Electra é narrado por Cristemis 2 irmi no primeiro episédio,
quando vem trazer as libagdes enviadas pela mie ao timulo de Agamémnon. Electra pergunta o
motivo pelo qual Clitemnestra — a quem a filha qualifica como “atrevida” (TAqpwv, v. 275) e diz

nio temer Erinis (Epivuv oltiv' ékpofoupévn, v. 276) — envia as libagdes:

{XP.} MAtnp pe mépet Tatpi TupPelioat Yods.
{HA.} & etag; 7 16 Suopeveotdte Bpotév;
{XP.} “Ov &xtav' alt- Toito yap A€ot Béeg.
{HA.} "Ex 100 ¢pthwv meroBeioa; 1¢) 10Ut fipeoey;
{XP.} "Ex Seipatdg Tou vukTépou, Sokeiv Epoi.

Cr. A mie me manda libar 4 tumba do pai.
El Que dizes? Ao mortal mais hostil a ela?
Cr. A quem ela matou, assim queres dizer.
El Por quem persuadida? Quem opinou?
Cr. Por temor noturno, ao que me parece.
(EL 406-410)*

Também aqui a primeira referéncia ao sonho se d pelo medo que ele desperta (Seipa)
e como mobiliza Clitemnestra 2 agio. A noticia de que a mie teve um sonho que lhe provocou
medo e, em razio disso, envia as liba¢des, Electra exclama: “O Deuses pétrios, socorrei-nos agoral”
(Q Beoi matpot, ouyyeveoBé y' dMa viv, v. 411), isto é, Electra reage positivamente, de
forma esperangosa com relagio ao sonho de Clitemnestra, como se fosse um sinal da iminéncia da
realizacio da justica divina com a punigio dos matadores de seu querido pai. Crisétemis entio lhe
pergunta: “Tens algum conforto por este temor?” (“Exetg 1t Bapoog ToUde Tol TdpPoug Tépt; v.
412). Nesse verso, contrapde-se o temor de Clitemnestra — o termo empregado é 10 Tdpfog —
ao conforto, A confianga de Electra — o termo é 10 8dpoog. Novamente, o sonho é referido pela

emocio amedrontadora que evoca. Somente na resposta de Electra, no verso seguinte, o sonho é

$Todas as citagdes de Electra correspondem  traducio de Jaa Torrano (2023).
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referido enquanto tal. Diz Electra: “Se me contasses essa visio, eu diria.” (EY pot Aéyeig v Syv,
eitrotp’ &v 161E, v. 413). O termo utilizado é Syig, que, como se mencionou anteriormente, ¢ uma

das palavras usadas para designar “sonho”. Suas imagens sio assim descritas por Cris6temis:

{XP.} Aoyog Tig aUtiv €oTiv elo1delv TTATPOS
10U 00U T KApOoU Seutépav OptAiav

ENBSVTOG E¢ pidg eita TOVS' EpéaTiov

miEat Aafovia okiTTpov oUPpEL TTOTE
autdg, Taviv &' AtyioBog: ek 6¢ ToUd' dvw
BAaoteiv Ppuovia Badhov (i) KATAOKIOV
maoav yevéoBar v Muknvaiov xBova.

Cr. Conta-se que em sonho ela avistou
uma nova visita do teu e meu pai
vindo 2 luz e ele tomou e plantou

na lareira o cetro que tinha outrora

ele e hoje Egisto e do cetro brotou
luxuriante ramo que recobriu toda

a terra dos micénios com sombras.

(EL 417-23)

Diferentemente das Coéforas, nio hi em Electrauma interpretagio do sonho de Clitemnestra
em seus elementos constitutivos. Ele é apenas interpretado em seu sentido geral, isto é, como um sinal
divino a prenunciar a chegada da justiga, mediante a qual os assassinos do rei legitimo e usurpadores
do trono micénico serdo punidos. Outra diferenga reside no fato de que, em Codforas, as imagens do
sonho evocam a relagio entre mie e filho, enquanto aqui as imagens se relacionam com o exercicio
do poder. H4, porém, na sequéncia da descri¢io do contetido do sonho, nova mengio ao fato de ter
sido o pavor despertado pelo sonho o motivo pelo qual Clitemnestra enviou as libagdes. Essa ideia
é reforcada com Crisétemis dizendo: “Mais do que isso nio sei sendo que / ela me envia por graca
desse pavor.” (TmAeiw 8¢ ToUTwv 00 k&TOdA, TTANV OTL / TépTIEL ' EKelvny ToUSE TOU pSfou yaprv,
v. 426-7). Além disso, justifica-se o conhecimento que Crisétemis tem do contetido do sonho da
mie com o fato de ela té-lo ouvido de alguém que estava presente quando Clitemnestra “mostra o
sonho ao sol” (v. ‘H\iw Seikvuot totvap, v. 424-5). De acordo com os comentadores, que se valem
de um escélio ao verso’, era hdbito entre os antigos contar o sonho ao sol como uma forma de evitar
o mal por ele prenunciado, isto é, como um rito apotropaico. As libagdes ji sio um ato de cariter
apotropaico, e a elas vem se juntar mais este rito, que enfatiza, a meu ver, o temor causado pelo

sonho em Clitemnestra.

*Xenis, 2010, 424a (p. 171): Toi yap Tahaoig éBog fiv &motporrialopévous 16 Hie Sinyeioban & dvelpara.
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A prépria rainha, no segundo episddio, ao presidir a entrega de oferendas a Apolo, pede
que o deus a liberte dos temores que possui — o termo ¢ Seipata (v. 636) —, os quais, como
sabemos, advém de seu sonho.

Passemos, por im, a0 sonho de Hécuba na tragédia homonima de Euripides. No prélogo,
temos o espectro de Polidoro, que atua também como uma figura onirica a prenunciar o porvir
— no caso, que sua desditosa mie ird ver nesse mesmo dia os caddveres de seus dois filhos: ele
mesmo, ji morto, e Polixena, que ser4 sacrificada sobre a tumba de Aquiles. Polidoro descreve a si
mesmo pairando sobre sua mie (“Agora acima / da mie Hécuba pairo”, viiv ' Umrep pntpog ¢ikng
/ ‘ExaPng dioow, v. 30-1)"°, o que evoca as descri¢des dos sonhos epifanicos em Homero. Além
dessa primeira cena do parodo com o mondlogo do espectro de Polidoro, temos uma segunda cena
em que Hécuba fala de seu sonho.

A entrada de Hécuba em cena é anunciada por Polidoro: “Fora da tenda de Agamémnon
/ ela pde o pé, temendo o meu espectro” (mwepdu yap 10’ UTO oknvijc TOSa / Ayopiépvovo,
Ppaviaopa Seipaivous’ oy, v. 53-4). Polidoro nio somente anuncia a entrada de Hécuba, mas a
sua disposi¢do de espirito: ela vem “temerosa” — o termo ¢ o verbo Setpaive (de Seipa). O objeto
do participio é paviaopa épdv. O termo gaviaopa pode se referir tanto A apari¢io de Polidoro
como um espectro, um fantasma — como o de Aquiles sobre sua tumba —, mas também 2 sua
apari¢do enquanto figura onirica para a mie, que a seguir é referida como gdopa. E é essa visio

onirica que causa temor em Hécuba. Diz ela:

{Ex.} & oTepoTa ALGg, & oKoTia VUE,

i T0T' aipopat Evvuyog oUT®

Setpaot pdopaoty; & éTvia X6y,
HEAQVOTITEPUY WV PATEP OVELPWYV,

QTOTIEPTIOHAL EVVUYOV OYLv

[fjv Tepi mandog Epot Toll cwiopévou kata Opryikny
apei TToAuEeivng e ¢pikng Buyatpog &t dveipwv
teiSov yap poPepav Syiv Euabov iddnvt].

Héc. O clario de Zeus, 6 trevosa Noite,
por que eu me ergo assim a noite
temendo fantasmas? O soberana

Terra, mie de sonhos de asas negras,
tento despedir visdo noturna que vi

do meu filho salvo na Tricia e da
minha filha Polixena, em sonhos,
pavorosa visio aprendi, conheci.

1" Todas as citagdes de Hécuba correspondem 2 tradugio de Jaa Torrano (2022).
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(Hec. 68-76)

Encontramos novamente uma associagio direta entre a experiéncia onirica e a principal
emocio por ela despertada, que é o medo, o temor — vemos ai novamente um vocabuldrio associado
a Oefpa e poPo.

As imagens do sonho de Hécuba, que é um misto entre os tipos de sonho epifinico e

simbélico, sio brevemente descritas em dois tinicos versos:

{Ex.} eidov yap Bahiav Eagov Mikou aijovt yala
opalopévay, at' epdv yovatwv omtacBeioav avoiktwg.

Héc. Vi corga viria por garra cruel de lobo
morta, de meus joelhos tirada sem do.
(Héc. 90-1)

Antes, porém, de descrever essas imagens, Hécuba reforca o cariter amedrontador de sua

experiéncia onirica, clamando por seus filhos, ambos adivinhos, para que lhe interpretem o sonho.

{Ex.} olimrot' éud gpiv &' &Miaotov
ppiooel TapPel.

moU Trote Beiav ‘ENévou yuyav

kai Kaooavdpav 01w, Tpwidde,
G HOL KPIVWOLV OVELPOUG;

Héc. Nunca tio sem pausa meu espirito
fremiu de temor. (tapPéw)

Onde ver divino alento de Heleno

e avistar Cassandra, ¢ troianas,

para interpretarem o meu sonho?

(Heéc. 85-9)

Como procuramos muito brevemente demonstrar, o medo é um sentimento, uma
emocio, que aparece estritamente associada 2 grande parte das experiéncias oniricas na tragédia
grega. Os termos que designam medo e emogdes afins (pSPog, Seipa, TapPog) aparecem vinculados
principalmente ao estado de vigilia do sonhador — 0 medo marca ou o fim do estado de sono —
quando, por exemplo, faz despertar Clitemnestra — ou a resposta imediata ao sonho — o medo
sucede a experiéncia onirica. Curiosamente, nio vemos o medo associado 2 descri¢io das imagens
oniricas, ao contetido do sonho. Os sonhos podem ser aterrorizantes, mas sobretudo em razio de
serem um indicio, um prentncio de males vindouros, de forma que o foco encontra-se mais no

medo de que se padece durante a vigilia do que no medo de que se padece durante o sonho.
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Na Retdrica, Aristoteles define ¢pofog da seguinte forma:

Seja, entio, o temor certo desgosto ou preocupagio resultantes da suposi¢io de um
mal iminente, ou danoso ou penoso [...] e isso quando nio se mostram distantes,
mas proximos e iminentes [] Se, entio, o temor é isso, necessariamente sao
temiveis aquelas coisas que parecem possuir grande capacidade de arruinar ou de
causar danos que levam a grande desgosto. Por isso, até os indicios de tais coisas sio
temiveis, porque o temivel parece estar préximo. (Retdrica, 1382a21-31)"!

Os sonhos que vimos sio, portanto, temiveis 2 medida que constituem indicios de males

para aqueles que os sonham.
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