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RESUMO: Este artigo investiga como
Euripides, em Ifigénia em Tiuris, utiliza uma
afeccio estética que, em grego, desde os
testemunhos supérstites mais antigos, foi
sobretudo identificada pelo termo thauma e que
abrange o que se concebe como “admiragio”,
“espanto” e “maravilhamento”. Partindo-se do
tratamento da estrutura desse afeto em Pseudo-
Longino, ele proprio ancorado em poetas e
tedricos gregos do periodo cldssico e arcaico,
o foco aqui é discutir, de um lado, como jd em
Euripides a estrutura dessa afec¢io é explorada
por meio de certos termos e fenémenos
(ekplexis, apistos, muthos, reconhecimento)
que foram sendo definidos como centrais em
discussdes epistemoldgicas, estéticas e poéticas
em autores como Platio e Aristételes, e, de
outro lado, como essa tragédia configura a
ambiguidade da afec¢io, em particular, em sua
relagio com a matéria mesma do espeticulo
trigico, o muthos.
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mainly identified by the term rthauma and
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period, the focus here is to discuss, on the
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terms and phenomena (ekplexis, apistos,
muthos, recognition) that would be defined
as central in epistemological, aesthetic and
poetic discussions in authors such as Plato
and Aristotle, and, on the other hand, how
this tragedy configures the ambiguity of the
affection, in in particular, in its relationship
with the very object of the tragic spectacle,
the muthos.
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“Espanto”, “surpresa”, “maravilhamento” ou “maravilha”, ou seja, o afeto e o objeto que o
causa, essas sao as algumas das tradugdes que buscam dar conta do termo grego thauma. De Homero
e Hesiodo a Platdo e Aristoteles, para ficar apenas nos autores limitrofes do periodo que forneceu
os textos helénicos que muito cedo, no minimo desde os alexandrinos, foram percebidos como
candnicos, thauma foi sempre de novo usado para se sublinhar o valor muito positivo ou muito
negativo de um objeto sensivel.? Para uma primeira aproximagio da nogio, passo rapidamente por
trés passagens, duas delas bastante conhecidas.

A primeira estd no Hino homérico a Afrodite, cuja data de composi¢io é bastante proxima

dos poemas homéricos e hesiédicos canénicos (H. h. Af. 5.81-90):3

E pos-se diante dele a filha de Zeus, Afrodite,

feito virgem indomada em altura e aparéncia,

para que nio a temesse ao a perceber com os olhos.

E Anquises, ao vé-la, avaliou e pasmou-se (tambainen)

com sua aparéncia, altura e vestes lustrosas.

Pois vestia peplo mais brilhante (phaeinoteron) que o raio do fogo,
usava espirais recurvas e rosiceas brilhantes (phaeinas),

colares em volta do pescogo macio, magnificos,

belos, dourados, bem-ornados (pampoikiloi): como a lua,

em volta do peito macio luzia, assombro a visio (thauma idesthai).

Outras passagens hexamétricas sugerem que o pasmo de Anquises, sozinho num ambiente
agreste, se deve ao cariter repentino da apari¢io de uma belissima garota. Na sequéncia, parece
entio ser o brilho que irradia de cada centimetro dessa apari¢io o que motiva o maravilhamento —
thauma e tambos sio usados juntos em relagio a uma mesma experiéncia nio apenas nessa passagem,
ou seja, sao nog¢des bastante proximas.* Entretanto, para dar densidade 4 experiéncia de Anquises, ou
melhor, para transmiti-la ao receptor do poema, o poeta insiste na natureza dupla, para nio dizer,
paradoxal da apari¢io: a deusa da paixio aparece como uma virgem indomada, ou, do ponto de vista

do politeismo grego, como uma menina dedicada a Artemis.’> A apari¢io nio é nem divina nem

2 Isso ndo quer dizer que o termo nio tenha sofrido alteragdes de sentido; para um resumo do que ocorreu nos séculos V
e IV a.C,, cf. Neer (2010, p. 68).

3 Minha tradugio a partir da edigdo do texto grego de Richardson (2010).

4 Neer (2010, p. 71) assim caracteriza o evento no qual hi thauma: “In the event, it is usually something radiant, radically
alien from the world of mortals, sudden in appearance or disappearance” (grifos do autor).

5 A primeira hip6tese de Anquises é que se trate de Artemis e a segunda, sua mie Leto (v. 93).
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humana, mas possui uma impossivel natureza dupla, como fica claro no didlogo que segue entre a
deusa e 0 mortal. O brilho da apari¢io nio é separivel nem de seu corpo, nem dos artefatos que usa.
De fato, somente 0 astro noturno por exceléncia é comparavel a ela, a Lua.’

As outras duas passagens sio bastante conhecidas. Uma encontra-se no Teeteto de Platio
(Teet. 155¢8-d5):*

TEET. — Pelos deuses, Socrates, como me espanto muitissimo [fuperphuds. ..
thaumazs) com o facto de ser assim e, por vezes, quando verdadeiramente olho
para isso, fico tonto.

S. — Efectivamente, meu amigo, Teodoro parece nio ter adivinhado mal a tua
natureza. Pois o que estds a passar [to pathos], o maravilhares—te [fo thaumazein], é
mais de um filésofo. De facto, nio hi outro principio [arkhe] da filosofia que nio
este, e parece que aquele que disse que [ris é filha de Taumanto [ Thaumas] nio fez
mal a genealogia.’

Por fim, Aristoteles (Metafisica 1.982b11-21):1°

Que [sc. a filosofia] nio é uma (ciéncia) pritica resulta (da propria histéria) dos
que primeiro filosofaram. Foi, com efeito, pela admiragio (fo thaumazein) que os
homens, assim hoje como no comego, foram levados [érxanio] a filosofar, sendo
primeiramente [ex arkhés] abalados [thaumazantes] pelas dificuldades [ton atopon]
mais Gbvias, e progredindo em seguida pouco a pouco até resolverem problemas
[diaporésantes] maiores: por exemplo, as mudangas da Lua, as do Sol e dos astros e
a génese do Universo. Ora, quem duvida [aporon] e se admira [thaumazan] julga
ignorar: por isso, também quem ama os mitos [philomuthos] é, de certa maneira,
filésofo, porque o mito [muthos] resulta do maravilhoso [thaumasion]. Pelo que, se
foi para fugir a ignorancia que filosofaram, claro estd que procuraram a ciéncia [1o
epistasthai] pelo desejo de conhecer [10 eidenai], e ndo em vista de qualquer utilidade.

Aristételes continua nessa toada, buscando criar uma espécie de arqueologia da vida
contemplativa da qual fez parte o maravilhamento como mola propulsora. Para nio me alongar,

finalizo esta introdug¢io com um comentirio de Hannah Arendt sobre essas duas tltimas passagens:

Enquanto Platio continuou mantendo que a verdadeira arche, inicio e principio da
filosofia, é a admiragdo [wonder], Aristoteles, nos pardgrafos iniciais da Metafisica,

¢ Como causa de thauma, Neer (2010, p. 66-68) insiste na natureza “dupla” (twofold) do fenémeno, muito mais que em
sua natureza “outra”.

7 Afrodite, de fato, é uma deusa ligada a noite; cf. v.g Euripides, Hipdlito 108.

$ Nesta citagdo e nas duas abaixo, os termos entre colchetes foram inseridos por mim e aqueles entre parénteses, pelo
tradutor ou autor.

¢ Tradugio em Platio (2010, p. 212).
1 Tradugdo em Aristoteles (1973, p. 214).
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interpretou — e foi o primeiro a fazé-lo — essa mesma admiragio como puro
espanto [astonishment] ou perplexidade [puzzlement] (aporein); através do espanto,
os homens conscientizam-se de sua ignorincia a respeito das coisas que podem ser
conhecidas, comegando pelas “coisas que estio 3 mio” e avangando em direcio a
“grandes assuntos como o Sol, a Lua, as estrelas e a génese de todas as coisas”. Os
homens, disse ele, “filosofaram para escapar 2 ignorancia”, e a admiragio platonica
foi entendida no mais como um principio, mas como um mero comego: “todos os
homens comegam por admirar-se... mas é preciso terminar com o oposto e com
o que é melhor [do que espantar-se], como é o caso quando homens aprendem”."!

Os dois flésofos, portanto, valorizam o thauma de modos diferentes, e, nio por acaso, ao
passo que Platio elogia a perspicicia de Hesiodo,' AristSteles, em trecho subsequente a passagem
acima citada, faz mais de uma critica aos poetas.

Embora essas trés passagens pudessem ser suficientes como balizas introdutdrias para a
discussdo que vou propor, farei um tltimo e mais longo desvio por meio de um texto assaz posterior
que talvez possa ser pensado como o tltimo documento supérstite notdvel da Antiguidade, seja no
ambito das discussdes criticas seja no das produgdes estéticas, a ter colocado o thauma e nogdes afins

em seu centro."

Excurso por Do sublime de Pseudo-Longino

O tratado que conhecemos pelo titulo Do sublime chegou até nés por meio de um dnico
manuscrito do século X, contendo seis longas lacunas que perfazem em torno de 2/5 do texto.!* H4
davidas ainda insoldveis sobre sua autoria, de sorte que, pelo menos desde o inicio do século XX, a
prética mais comum, seguida pelo editor mais recente do texto (Halliwell 2022), ¢ identifici-lo como
Pseudo-Longino (ou “Longino”).’* E possivel afirmar-se sobre o autor, porém, que é classicizante e

coloca Homero no topo nio s6 da literatura grega, mas de toda a literatura por ele conhecida. Quis

" Arendt (1993, p. 87-88), traducio com modificagdes a partir de Arendt (1977). Com efeito, a melhor parte da anilise
de Arendt ocorre no capitulo seguinte, na se¢io “A resposta de Platdo e seus ecos”.

2 Thauma é pai de [ris na Teogonia 265-66 (cf. Hesiodo 2022, p. 56-57).

1> Escreve Neer (2010, p. 68): “Insofar as thauma had an afterlife in the Greco-Roman world, it was chiefly in Pseudo-
Longinus and the critical jargon of the sublime, which in some ways represents a professionalization and academicization
of the older concept”.

14 Halliwell (2022, p. lix).

15 A partir daqui, por brevidade, passo a me referir a ele como Longino. Quanto s tentativas de definir a autoria, a tnica
evidéncia encontra-se no manuscrito do século X (Parisinus 2036): no titulo, Dionusion Longinou; no sumario, Dionusiou é
Longinou. Se o “ou” é original, o que temos sio duas hipdteses de estudiosos bizantinos, portanto, Dioniso de Halicarnasso
(periodo de Augusto) ou Cassius Longinus (séc. I1I, aluno de Plotino, erudito e politico mais que filésofo). H4 muitos e
fortes argumentos contra ambas as atribui¢des. S6 no inicio do séc. XIX comegou-se a duvidar da atribuicio a Longino.
Para um resumo da questio, cf. Halliwell (2022, p. x-xx).
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0 acaso que justamente a discussio sobre Homero esteja entre as lacunas, e, importante para o tema
deste dossié, também aquela sobre emogdes, que o autor reservou para outro tratado.

A razio principal, mas nio tnica, por que inicio minha discussio por esse tratado é que
uma de suas raras citagdes de tragédia é justamente do drama do qual se ocupa este artigo, Ifigénia
entre os tdurios ou, mais comumente, em Tduris. Trata-se do capitulo 15, a tlltima etapa da discussio
sobre uma das duas formas mais importantes de se gerar a experiéncia do “sublime” (hupsos), qual
seja, o “pensamento concentrado e penetrante”.16 A segunda forma, alids, é uma “emoc¢ao forte
e cheia de entusiasmo”.'” Vale lembrar que o tratado nio oferece uma defini¢io inequivoca do
“sublime”, mas, no lugar disso, uma série de observa¢des aforisticas,'® a primeira das quais logo em
seu inicio. Eu cito: “o sublime é, por assim dizer, o cume e a exceléncia dos discursos” (1.3).! Outra
observagio preliminar: em geral, o sublime e o trigico tendem a ser concebidos como sentimentos
incompativeis.” Isso transparece, por exemplo, na grande distincia entre o sublime e as expressdes
de compaixio e de medo (8.2) ou em observagdes como esta, no capitulo 7: “De facto, o que esta de
acordo com a natureza é que, sob o efeito do verdadeiro sublime, a nossa alma se eleve e, adquirindo
uma espécie de espléndida altivez, se encha de prazer e de exaltagio, como se ela mesma tivesse
criado o que ouviu”.?!

Voltando a sublimidade gerada pela grandeza de pensamento (megalophrosune),?? esta pode
ter sua origem na visualizagio ou imaginagio. E desta nogio, a phantasia, que trata o capitulo 15,

o qual comega assim: “Para dar gravidade, grandeza e veeméncia ao discurso, meu jovem amigo,”

1* Minha tradugio da solugio de Halliwell (2022, p. 11), “concentrated incisiveness of thought”, para 10 Trepi Tag vorjoeig
aSpemBolov, que, para esse autor, é “a striking locution” (p. 138) e “denotes a special quality of mind capable of ‘seeing’
the world with a heightened sense of significance” (p. 139).

17 10 6podpov kai évBouotaoTikov Tabog (8.1). Essas duas fontes, pensamento elevado e emogio, sio sobretudo naturais;
as outras trés, técnicas. O tratado nio oferece uma discussio sobre pathos; sobre esse problema — a importincia do pathos,
mas a auséncia da discussio no tratado — cf. Halliwell (2022, p. xxiv-xxv e xli-xlii). A partir daqui, cito sempre a tradugio
de Marta Isabel de Oliveira Vérzeas para a colegio Classica Digitalia (Dioniso Longino, 2015), a nio ser quando indicar
algo diferente.

15 Halliwell (2022, p. xxxiv-xli).

19 &kpdTng Kai EEoyn Tig Aoy wv €0l & Uyn. “Language” é como Halliwell traduz logoi aqui. Para Doran (2015, p. 35),

“Grube’s translation of logoi as ‘thought and expression’ is perhaps the most perceptive solution, given its introduction
of a subjective element”. E mais adiante: “Grube understands that in Longinus’s usage logos is not merely a function of
techné (rhetorical art) but includes an element of noésis (thought or conception), which, according to Longinus, is the most
important source of hypsos”.

20 Cf. Halliwell (2011, p. 353); para o autor, em Do sublime 15.3, o adjetivo fragikos é quase tornado sindnimo de “sublime”
a medida que é implicitamente desprovido de uma associagio com o que é digno de piedade.

2 puoet ydp g UTto TdhnBots Uyoug emaipetai te HpdV 1) yuyn kai Yodpov Tt dvdotnpa AapBdvouca Anpoltat
Xapds Kai peyalavyiag, wg auth yevvijoooao omep fikouoe. Note-se que khara também pode ser traduzido por “alegria”
(ao invés de “prazer”), e megalaukhias, por “orgulho” ou “arrogincia” (a0 invés de “exaltagio”).

22 Termo usado em 9.2 na expressio lapidar “o sublime ¢ o eco da grandeza interior” (iyog peyaloppocivng &riynpa);
sobre megalophrosuné, cf. Halliwell (2022, p. 132-33).

» Longino se dirige a um interlocutor identificado como Postumius Terentianus, um jovem romano.
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muito apropriadas sio também as imagens mentais (phantasiai)”. Em nota, a tradutora que tenho
citado assim comenta sua opgio: “Assim traduzo o termo phantasia, para o qual nio existe em
portugués uma tradugio satisfatéria. A palavra é aqui usada em sentido técnico, referindo-se as
imagens mentais que emergem do discurso e possuem grande poder visual. Quintiliano (6. 2. 29)
traduz o termo grego por visiones e explica que estas permitem representar imagens de coisas ausentes
de forma tio nitida que ao ouvinte parecem presentes e visiveis”.>* De fato, Donald Russell, em seu
comentério e em sua tradugio do texto, traduz o termo por visualization, e o mesmo faz Halliwell.?s
Longino explica que escolheu o termo porque “predomina o emprego da palavra quando as coisas
que dizes sob o efeito do entusiasmo e das paixdes parece que as estds a ver e as pdes sob os olhos
dos ouvintes”.® Portanto, pensando no contexto do receptor de um espeticulo teatral, essa nogio
nio se aplicaria ao que o publico de fato vé, mas aquilo que o discurso de uma personagem as
vezes o faz ver, por exemplo, algum trecho do discurso de um mensageiro. Estamos no universo
da enargeia, mas numa situagio especifica, aquela em que o discurso sugere enthousiasmos? e pathos
em seu produtor. Isso é explicitado e contextualizado na sequéncia, quando se 1é: “Nio te passard
despercebido que uma coisa é a imagem (phantasia) retérica e outra a dos poetas: a da poesia (poiesis)
tem por finalidade o assombro (ekpléxis) e a dos discursos em prosa (logoi) a evidéncia (enargeia);
ambas, porém, procuram o patético (pathétikon) e a comogio (sunkekinemenon)”.” Repare-se que,
do ponto de vista da phantasia, é o assombro que diferencia seu uso pelos poetas em relagio aos
oradores.

Este artigo justamente se ocupa da nog¢io 2 qual se refere o termo traduzido nessa tltima
passagem como “assombro”. Tal termo, ekplexis, nio s6 é usado por Platio para definir o efeito
buscado pelo rapsodo sobre sua plateia®” mas, em especial, também por Aristoteles ao discutir, na
Poética, o reconhecimento e a peripeteia.** Em Do sublime, contudo, ele é quase sindnimo de ekstasis.!

J4 adianto que esse termo faz parte, em Ifigénia em Tiuris, do fio condutor principal que vou explorar.

2 Dioniso Longino (2015, p- 63).
% Russell (1964, p. 120) e (1972, p. 477); Halliwell (2022, p.27).

% Qu, na tradugio de Halliwell (2022, p. 27), “in cases where language of inspired emotion gives the impression that you see
the scene...”: trata-se, assim, menos de buscar imaginar o estado mental do autor e mais de analisar a letra mesma do texto.

77 Este termo é um dos que fortemente vincula o tratado ao corpus platdnico, em especial, aqueles didlogos que discutem
poesia, como lon e Fedro. Por meio do participio do verbo cognato, por exemplo, Socrates caracteriza a alma do rapsodo
no momento mesmo de sua declamacio (he psukhé enthousiazousa, Ion 535c1-2).

% Halliwell (2022, p. 27) junta os dois tltimos substantivos e os traduz por “an effect of emotional vibrancy”.

» Na verdade, o verbo cognato: “... quando tu declamas bem verbos épicos e particularmente mexes com (ekplexéis) os
espectadores, ou quando cantas como Odisseu salta na soleira...” (Ion 535b2-3, tradugio minha).

% Sobre o reconhecimento na Poética, cf. a minuciosa discussio de Duarte (2012, p. 29-95).

31 Cf. o trecho 1.4 citado e discutido brevemente mais abaixo. Em sua andlise da passagem, diz Porter (2016, p. 62):
“Sublimity is said to “induce” ecstasy (elg ékotaotv &yet 1& Umeppud), but in the continuation we are led to believe that,
on the contrary, sublimity is not what leads to ecstasy, because it simply is the ecstasy and the amazement, wonder, and
terror that are felt by the listener”.
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Lembro, por im, que “éxtase” e “verdade” s3o as alcunhas dos dois pélos em permanente tensio que

Halliwell (2011) identifica como centrais em toda a histéria poética grega.

O boiadeiro e Orestes

Longino, na sequéncia do capitulo 15, exemplifica sua afirmagio sobre a phantasia por meio
de dois exemplos de Euripides, o segundo, um verso de Ifigénia em Tiuris. Trata-se de um tnico
verso® da noticia que um boiadeiro — portanto, uma figura de mensageiro — traz a sacerdotisa
grega no primeiro episddio do drama. Dois estrangeiros foram avistados por um grupo de pastores,

e eles sio protagonistas de estranhos acontecimentos presenciados pelo préprio mensageiro (281-
96):%

Nisso um dos dois deixou a pedra,

parou, sacudiu cabega fremente,

e gemeu com tremor nas mios,

louco solto, e grita qual cagador:

“Pilades, viste-a? Nio vés esta 285
cadela de Hades, como quer me matar

municiada com terriveis viboras?

E esta aqui* ao redor sopra fogo e morte,

e rema com asas, com minha mie

nos bragos, pétreo peso para langar contra mim. 290
Oimoi, me matard! Onde fugir?”

Vultos nio se viam, mas alternavam?

mugidos de vitelos e uivos de ces,

tais quais dizem que Erinies imitam.

No6s reunidos como ante moribundo 295
ficamos em siléncio. ..

32 Sobre este verso indicar, para o leitor culto, a passagem como um todo, cf. Huitink (2020 p. 195, n. 31): “However,
ancient quotation practices make it likely that he had the whole passage in view (or at least the entirety of Orestes’ directly
quoted speech), and this likelihood is increased because of the structural similarities (of which I will come to speak) between
this passage and the one from Phaethon cited below”.

3 Salvo quando indicado algo distinto, a tradugio dessa tragédia é a de Torrano (2016), eventualmente com minima
alteragio.

3 Verso irremediavelmente corrupto; fiz apenas uma pequena alteragio na tradugio de Torrano para deixar claro que se
trata de uma terceira Erinia.

% Torrano traduz o texto de Diggle (1981), ol talta popeiic oxfpat’, &M’ A\AGooeto; Diggle, porém, marca como
corrupto NANGooeto. O mais provavel é que se tivesse um verbo que indicasse que somente cdes e gado respondiam a
Orestes ou algo assim; é pouco provével que se referisse a uma manifestagio das Erinias. Cf. Parker (2015, p. 121), com
bibliografia suplementar.
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Tanto nessa passagem como na primeira citada por Longino, um trecho do Orestes, trata-se
do delirio de Orestes, que vé as Erinias. No Orestes ele esti em cena, mas na Ifigénia é um mensageiro
que transmite, em discurso direto, o que o irmao de Iﬁgénia viu. Mais que isso: nesse momento
da narrativa, o boiadeiro e seus companheiros como que espelham o publico do teatro, sentado
em siléncio, contemplando o espeticulo, sobretudo se aceitarmos, com Parker (2015, p. 122), uma
modificagio para o participio que encerra o verso 295, fpeic ¢ ouoTohévieg, ¢ Bedpevor. A
tradugio acima segue o texto de Diggle (¢ Bavoupévou: “como ante moribundo”), uma pequena
modificagio no texto do manuscrito L proposta por Wilamowitz. Parker defende a sugestio de
Heimsoeth por ela se adequar melhor ao contexto, resumindo: “eles se sentam juntos, em siléncio,
porque eles se tomam por espectadores”. E de fato, o siléncio — ou “tranquilidade”, para usar o termo
geral usado por Peponi (2012, p. 14-31) — é uma forma comum de os gregos do periodo arcaico e
classico representarem uma experiéncia estética, como transparece, por exemplo, na descri¢io dos
pretendentes absortos no canto de Fémio feita por Penélope no primeiro canto da Odisseia (Od.
1.337-40).% Uma vez aceito o texto defendido por Parker, a traducio do final da passagem citada,
portanto, ficaria assim: “Quanto a nds, amontoados, como espectadores/ nos sentamos em siléncio”.

Longino comenta as duas passagens de Euripides desta forma (15.2-3):

Aqui o préprio poeta viu as Erinias. E aquilo que ele imaginou (6 &' épavtdobn)
quase obrigou (vdykooev) também os ouvintes a vé-lo (BedoacBau). Euripides
é o que mais se empenha no tratamento trigico (éxtpaydfjoar)’’ destas duas
paixdes — a loucura e 0 amor; e é nisso, como talvez em nenhuma outra coisa, que
ele tem o maior sucesso, embora nio seja desprovido de ousadia® na exploragio
de outras imagens. Apesar de nio ser naturalmente muito inclinado a grandeza
(peyahogpun), ainda assim, muitas vezes forga a sua propria natureza a ser tragica
(tpayiknv); e de cada vez que estd em causa a sublimidade (ém1 Tév peyebidv) ele,
como diz o poeta: “com a cauda chicoteia os flancos e a anca e atiga-se para a luta”.

Euripides é comparado ao leio de um simile iliddico dedicado a Aquiles (I1. 20.164-75). No

simile, o ledo primeiro despreza os humanos que o querem atacar mas, quando um deles se adianta, o

3% Cf. também o que diz o Ateniense nas Leis de Platio, na passagem em que se menciona a necessidade de se manter
os géneros mélicos separados, acerca das plateias “aristocraticas” antes das Guerras Persas, que se mantinham quietas e
tranquilas durante a performance (Leis 700ab). Power (2010, p. 111-12) discute até que ponto a concepgio do Ateniense
seria uma idealizagdo: “This schematic vision of an orderly Golden Age overtaken by a period of noisy, populist degeneracy
influenced the thinking of generations of musical conservatives after Plato, but it is nevertheless of questionable historical
value, conditioned as it is by the resentment of fourth-century elites toward their own public musical culture... This
idealization of “classical music’ should be construed on the whole as false nostalgia, the impossible desire to silence assertive
contemporary crowds displaced onto the past” (p. 111).

37 Russell (1964, p. 123) glosa o termo por “‘make fit subjects for tragedy’, not much more than ‘dramatize’. The normal
metaphorical extension of fragddia and its cognates is (as here) in the direction of gorgeousness or exaggeration, rather
than in that of sadness and (in the modern sense) pathos”.

3 Para os ouvidos gregos, uma clara litotes.
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ledo di o bote — assim Aquiles avangou contra Eneias. Repare-se também que Orestes, na sequéncia
imediata da passagem citada da Ifigénia, também serd comparado a um ledo pelo boiadeiro (296-
300), ou seja, obliquamente, como tantas vezes no tratado, Longino reforca seu ponto por meio de
uma citagao.”

Segundo a interpretagio candnica da Iliada, Aquiles encontra-se como que fora de si por
conta de um excesso de energia bélica, o menos. Assim proponho que Longino esteja sugerindo que,
no limite, para o espectador experimentar a loucura de Orestes, quem primeiro precisa experimenti-
la pelo ou no texto é o proprio Euripides. Assim como Orestes é completamente passivo em relagio
as Erinias, nés o somos em relagio a Euripides. E por isso que Longino menciona a ekpléxis e que o
poeta obriga os ouvintes 2 contemplagio. Essa forma de conceber o fendmeno estético em questio
mostra que nio é a nogdo propriamente estoica de enargeia que estd em jogo aqui, ou seja, nao se
trata de mera cogni¢io, de uma reprodugio mais ou menos detalhada daquilo que Orestes vé.* O
boiadeiro e o receptor de Ifigénia experimentam a loucura de Orestes.*!

Na sequéncia da narrativa do boiadeiro, é relatado o conflito armado entre, de um lado, os
dois rapazes, Orestes e Pilades, e, de outro, os pastores e outros locais, quando estes usam sobretudo
pedras, que langam contra os estrangeiros. E nesse momento que o boiadeiro diz que ocorreu
algo apiston (“incrivel”, na traducio de Torrano), pois nenhuma das mirfades de pedras atingiu os
estrangeiros que, de acordo com a lei local, deveriam se tornar vitimas sacrificiais (328-29). Por
que 0 mensageiro usa esse termo: Aparentemente, para sugerir algo sobrenatural e assim indicar
que Artemis preferiu manter suas vitimas intactas.”? Contudo também se nota que Euripides insere
em cada uma das partes cuidadosamente demarcadas da narrativa®® um evento que poderiamos,
num primeiro momento, chamar de apistos. Mais importante: cada um desses momentos gera certa
modalizagio no discurso do vaqueiro, vale dizer, uma reagio em tensio com a reagio geral do grupo

que testemunhou 0s eventos.

% Cf. Usher (2007).

%0 Para uma critica da extensdo de uma certa concepgio da enargeia estdica para toda a literatura critica antiga, em especial,
os esclios, cf. Grethlein & Huitink (2017) e Huitink (2019). Para a versdo estoica, cf. Freitas (2019).

1 Para essa interpretagio, cf. Hunter (2009, p. 142), Halliwell (2011, p. 348) e Huitink (2020, p. 197).

# FEssaa interpretagio usual, seguida v.g. por Parker (2015, p. 129). Contra Kyr1akou (2006 p- 130): “If that had been the
messenger's assumption, he would hardly have called the goddess' care for her victims &rrioTov. Besides, if the Taurians had
believed that the goddess desired uninjured victims, they would probably have taken care not to injure the Greeks in the
first place. The messenger does not find unbelievable the fact that the goddess' victims managed to escape injury because
of her protection but that they managed to resist unhurt for so long despite the attempts of so many eager worshippers,
who presumably enjoyed the favor of the goddess, to subdue them. Some members of the audience may have thought
that the gods, including Artemis and more likely Apollo, protected the Greeks, as some modern critics (e.g. England,
Platnauer, Cropp) have. Chance, however, suggested by oudeis...eutuyel Pakcdv, may just as plausibly be thought to
have aided the Greeks”.

% Para essa divisio (“with Euripidean precision”), utilizada abaixo, cf. v.g. Cropp (2000, p. 192): versos 260-80 (ambientacio
e descoberta dos gregos); 281-300 (loucura de Orestes); 301-35 (combate). Repare que hd um discurso direto de Orestes
dirigido a Pilades na 2a e 3a partes.
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No inicio do relato, narra-se que, quando um dos boiadeiros se deparou com dois estranhos
numa fenda na costa e deduziu que fossem daimones, os demais debateram o cariter divino dos
estranhos (260-80). Embora o narrador caracterize de forma algo negativa o vaqueiro que defende
que sdo meros néufragos, em oposigao ao piedoso, é aquele € nao este quem convence a maioria.
Comentadores defendem que o tom ¢é caricatural ou comico; entretanto, como nota Parker (2015,
p. 114-15), nenhum dos dois estd completamente equivocado.

Na segunda parte do discurso (281-300), destaca-se o trecho citado por Longino, ou seja,
a descri¢io de um ataque de loucura. Segundo Parker (2015, p. 116), a dicgdo empregada por
Euripides produz “um amilgama de convencio trigica, crenga popular e pensamento cientifico
moderno da época”. Do ponto de vista do vaqueiro, nio hd nada de marcadamente divino no que
vé, mas o receptor talvez intua, de alguma forma, se tratar da a¢do das Erinias. Nao hd como decidir
se se trata de um ataque de loucura em sentido restrito tal como pensado pelos gregos ou uma visio
real do ponto de vista de Orestes, portanto, um fenémeno propriamente divino. Problemas textuais
também dificultam uma interpretagio um pouco mais precisa. Seja como for, no final do trecho o
narrador fala que o estranho matava o gado acreditando estar se defendendo das Erinias, um verso
que recebeu criticas mas tem sido defendido pela maioria dos editores recentes (Parker 2015, p. 123).

Assim, nio é por acaso que as primeiras palavras do coro em reagio ao que ouviu do
boiadeiro sio Baupdot' ENeEag TOv paveévd' (340). Esse, pelo menos, é o texto do manuscrito L,
defendido, entre outros, por Cropp (2000, p. 198). A modificagio proposta por Kaehler (pavéve'
corrigindo pavéve'), entretanto, tem sido quase universalmente aceita. As respectivas tradugdes
seriam: “Vocé disse coisas extraordindrias* sobre o homem que surgiu” ou, seguindo a proposta
de Kaehler, “sobre 0 homem louco” ou mais propriamente “o homem que enlouqueceu”. Ifigénia,
vale lembrar, foi transmitida em apenas um tinico manuscrito e seus descendentes,” e sio poucos os
papiros com passagens do drama. Quanto ao verso 340, quem recusa o texto transmitido argumenta
que foram dois os homens que apareceram, e essa dificuldade é eliminada quando se faz a pequena
alteragio de uma letra s6. Cropp (1997, p. 29-30), entretanto, defende gpavévd' por acreditar que
se esteja sugerindo uma epifania heroica. Do meu ponto de vista, os argumentos de Cropp para
manter o texto tém mais peso que aqueles elencados pelos editores que o alteram. Por certo phanenth’
se coaduna melhor com a leitura que estou propondo, qual seja, a de que nio é apenas o acesso de

loucura do desconhecido que é extraordindria, mas uma constelagio de trés eventos.* Além disso,

# Parker (2015, p. 131) examina paralelos para esta compreensio de Baupdot' EAeEag com acusativo.

5 Cf. Parker (2015, p. ci-ciii).

4 De forma semelhante, Cropp (1997, p. 29): “The Messenger's narrative has indicated a supernatural element in the
strangers' arrival, both in the religious peasant's guess that they are daimones (270 ff;; he is wrong, but not wholly off

the mark), and in their miraculous invulnerability (328-29). The Chorus are interested in the origin and identity of these
strangers who have appeared in such remarkable circumstances”.
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a0 nio circunscrever a caracterizagio de Orestes a um elemento sd, o coro aponta para uma postura
estética e cognitiva diante daquilo que causa espanto que vai ao encontro do que a tragédia como
um todo pari passu sugere, mas de encontro a primeira manifestacio da heroina da peca, da qual

passo a me ocupar.
Ifigénia

A primeira palavra do drama, pronunciada pela protagonista, é Pélops, seguida por um

adjetivo patronimico que Torrano traduz por Tantilida, ou seja, filho de Tantalo (1-5):

Pélops Tantalida foi a Pisa com éguas
velozes e desposa a filha de Enomao,
dela floriu Atreu e de Atreu os filhos
Menelau e Agamémnon, e deste nasci

eu, Ifigénia, a filha da filha de Tindéreo...

Pélops é relembrado por meio de sua faganha distintiva na tradi¢do mitica pan-helénica,
a vitéria na corrida de carros em Pisa para conquistar a filha de Enémao, Hipodameia (1-3).*” Nas
palavras de Martin Cropp, “introdugdes genealdgicas sio um maneirismo, cada vez mais elaborado,
nas pegas tardias de Euripides”,* mas o inicio desse prologo tem uma fungio suplementar distintiva
caso se levar em conta a economia da tragédia, que explora ad nauseam os padrdes de transgressio
dessa familia disfuncional em todas as suas gera¢des,* disfuncionalidade usual nas familias miticas
preferidas pelos tragedidgrafos trigicos.

Quanto a Tantalo, o pai de Pélops, a proxima mengio explicita a ele no drama® é feita
por Ifigénia em sua longa reagio (342-91) ao discurso do boiadeiro discutido acima, logo apés a
tradicionalmente curta reagio do coro também ji examinada. Quase ao fim de seu discurso, ela

menciona um evento mitico ligado a esse antepassado longinquo (386-91, traducio minha):

EY® pEV OUV
1a Tavidhou Beoioty éotidpara
amiota kpivw, Tadog nobijvar Bopdu,

7 Acerca da relagio etioldgica entre esse mito (e o outro mais significativo ligado a Pélops, seu desmembramento e
cozimento pelo pai Tantalo — cf. abaixo) e as provas mais significativas dos Jogos Olimpicos, cf. Nagy (1990, p. 116-35,
sobretudo p. 125-35).

% Cropp (2000, p. 171).
% O’Brien (1988).

0 No pérodo, em um trecho bastante danificado pela transmissio (179-202), o coro nio parece se referir a alguma
transgressio de Tantalo, apenas a eventos danosos que atingiram os peldpidas (191-202), em particular, a disputa entre
Atreu e Tiestes; cf. Parker (2015, p. 97-8).
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~ 1 b ’ ] 9 \ b4 b ’
ToUg &' €vBAd', altoug Gvrag avBpwroktévou,
g v Beov 10 paihov dvagpepetv Sokd: 390
oUdéva yap otpat SatpovmV VOt KOKOV.

Quanto a mim, portanto,”'
ao banquete de Téntalo para os deuses
julgo inacreditével, que se deleitaram com a carne de uma crianga,”
agora, quanto aos locais, eles proprios mata-gente,
creio que atribuiram 2 deusa essa baixeza:
nenhum dos deuses, penso, é vil.

Que uma personagem ou O coro, no teatro atico, sobretudo euripidiano, declare
incredulidade quanto a algum elemento de uma histéria tradicional, nisso nio hd nada de original.
Veja-se um exemplo comparével a esse juizo de Ifigénia numa tragédia proxima, cronoldgica e
tematicamente. Na Electra de Euripides, o segundo estisimo (699-746) conta a histéria do cordeiro
de ouro presenteado a Atreu, nesta versio, por Pa. Contudo, o coro nio acredita na parte da histdria
segundo a qual Zeus teria invertido o curso dos astros apds Tiestes, com a ajuda da esposa de Atreu,
roubar o cordeiro. A racionalizagio do coro (743-45) é de que muthoi que inspiram medo tém a
vantagem de estimular os servigos prestados pelos humanos aos deuses (thean therapeian).

Quanto ao sacrificio de Pélops por Téntalo, sua primeira atestagio é a Olimpica 1 de
Pindaro, dedicada a Hierdo de Siracusa, ode que deveria ser do conhecimento de Euripides e de
pelo menos alguns dos espectadores.® Cito a sequéncia na qual Pélops é introduzido, composta por

boa parte do primeiro epodo e o inicio da segunda estrofe (Ol 1.23-35):*

... A fama refulge-lhe
na col6nia de bons vardes do lidio Pélops:
desejou-o Sustém-Terra grande-vigor,
Poséidon, quando de imaculado caldeirdo Cloto o tirou,
distinto gragas a0 marfim no brilhante (phaidimos) ombro.
Sim, hd muita maravilha, mas também qui¢a o rumor
dos mortais, para além do relato verdadeiro,
histérias adornadas (dedailmenoi) com mentiras variegadas (poikiloi) enganam.

E Graga, a qual cria tudo que é doce aos mortais,
atribuindo honra urde que o incrivel crivel

31 Sigo Emde Boas ef al (2019, p. 700) para a interpretagio da sequéncia men oun... de; contra Parker (2015, p. 143).
52 Essa oragdo também ¢é objeto de “julgo” (krino); cf. Parker (2015, p. 143).

53 Diversos autores ja desenvolveram possiveis relagdes entre Ifigénia e a passagem pinddrica em questdo; cf. Lightfoot
(2021, p. 124-126), com a mengio de alguns desses autores na nota 30.

5 Minha tradugio a partir do texto em Gentili (2013), cujo comentirio discute os problemas sintaticos do trecho citado.
Para uma tradugio do poema completo, cf. Ragusa (2013).
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amitide se torne;

e sio os dias restantes

as mais sibias testemunhas.

Convém o vario falar o que é belo dos numes...

De acordo com o eu lirico, a histéria do cozimento de Pélops pelo pai como refei¢io
aos deuses foi inventada por um vizinho mentiroso, e o que de fato ocorreu é ele ter sido raptado
por Poséidon, o que compde uma histéria, quanto a motivagio, semelhante aquela do rapto de
Ganimedes por Zeus.

Cito a passagem pinddrica nio apenas para mostrar a coincidéncia de vocabulirio —
cognatos de thauma e de pistos — em referéncia a0 mesmo exemplo mitico referido em Euripides, mas
para explorar um pouco a constelagio de nogdes estéticas as quais estd ligado o “maravilhamento”.
Destaco que Pindaro nio tarda em mencionar um testemunho material da histéria, a omoplata de
Pélops. Além disso, note-se que a paixdo de Poséidon (“desejou-o Sustém-Terra grande-vigor”,
10U peyaoBeviig épdooarto Faidoyos), elemento a introduzir a narrativa, nio serd desmentido
depois. Essa mesma ligacio entre verdade e mentira, maravilha e matéria, permeia a reflexio que
encerra o epodo. Veja-se, por exemplo, phaidimos, um epiteto em primeiro lugar da esfera visual,
muito embora j4 em Homero também seja usado metaforicamente em relagio ao status de um
guerreiro.’® Na passagem pinddrica, phaidimos aponta para o marfim mas também como que prepara
dedailmenoi (“adornadas”) e poikiloi (“variegadas”), termos por certo metapoéticos mas também
ligados tradicionalmente 2 cultura material,® em particular, ao que pode ser concebido como arte,
objeto de apreciagio estética.”” Essa constelagio como um todo torna mais densa e penetrante a
presenca de eros (“desejou-0”, Tov... Epdocaro) como elemento que abre a histéria.>®

Voltemos a Ifigénia em Tiduris com a composi¢io pinddrica em mente. Iiigénia acabou de
ouvir a impressionante e detalhada narrativa do boiadeiro. O coro resume sua apreciagio como
thaumast’, ou, na minha tradugio, “falaste coisas maravilhosas de quem apareceu [ou: ‘do louco’],
quem quer que um dia/ veio da terra helena para o mar indspito” (340-41). Caso se aceitar o tinico

texto transmitido — fon phanenth’—, entdo um uso tradicional de thauma é sublinhado, o de que algo

% LfgrE, s.v., col. 797-98. Para uma sintese do uso do termo em Homero e na tragédia, cf. Sideras (1971, p. 73-74).

% Essa constelacio é explorada na bibliografia citada infra, n. 57. Neer (2010, p. 60), por exemplo, menciona, nesse ambito,
o Hino a Afrodite 5.81-90, citado na introdugio acima. O exemplo épico mais desenvolvido, claro, é o escudo de Aquiles
na Iliada; cf. Werner (2021) e (2022).

57 Cf. vg Neer (2010), Peponi (2012), Liebert (2017) e Lather (2021).

5% Para outros desdobramentos metapoéticos da passagem, sobretudo a ambiguidade inerente 4 nogio de poikilia, cf. Liebert
(2017, p. 73-74). Eros é outro fendmeno ligado a reflexdes estéticas nos periodos arcaico e classico explorado por Peponi
(2012).
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maravilhoso ou espantoso se manifesta, e ndo meramente ¢ visto.” Ja Ifigénia tem uma postura que se
quer mais racional, pois ela revela acreditar ser capaz de separar o que considera pistos do que toma
como apistos. Mas, como o receptor pode se lembrar nessa altura da tragédia, a prépria Ifigénia ja
produziu uma interpretagio erronea a partir de uma mensagem visualmente impactante, qual seja,
seu sonho que ela mesma narra no prélogo e segundo o qual, em sua interpretagio, Orestes teria
morrido (42-58).

O escopo deste artigo nio permite se explorar o discurso de Ifigénia dirigido ao boiadeiro
como um todo, em particular, por que ela menciona o sacrificio de Pélops em meio a reflexdes sobre
os deuses em geral e sobretudo Artemis e seu culto entre os tiurios. Destaque-se, porém, que o im
do discurso estd em franca tensio com seu inicio: se os tiurios, na conclusio dedutiva de Ifigénia,
matam estrangeiros nio porque a deusa o quer, mas porque eles proprios sio nefastos (389-91),
juizo negativo equivalente Ifigénia formula no inicio de seu discurso em relagio aos danaos, em
particular seu pai, o sacerdote (hiereus, 360) de seu sacrificio. Ela usa kakos e aiskhros para se referir
ao que ocorreu no dia em que Agamémnon a sacrificou,” ao passo que kakos é a tiltima palavra do
discurso para definir como nio sio os deuses (391).

Resumindo, o que Ifigénia faz ao longo de todo o discurso € julgar agdes de povos, herdis
e deuses, mas seu proprio discurso e a relagio dele com o que falou sobre Aulis no inicio do drama
e com o estdsimo que vird na sequéncia revelam a dificuldade inerente 4 confec¢io de julgamentos
peremptdrios em relagdo a eventos que escapam ao entendimento, em suma, aquilo que no ter¢o

final da tragédia sempre de novo serd chamado de murhos,*' a matéria mesma das encenagdes trigicas.

* Discussdo fenomenolégica seminal sobre thauma em Prier (1989, p. 82-87), retomada por Hunzinger (1994) e, sobretudo,
Neer (2010, p. 57-69), entre outros.

% Trata-se dos versos 361-65:

otpot (kak&v yap 6V 0T ok &pvnpove),

Soag yevelou yeipag eEnkdvrioa

YovaTwv Te ToU TeEKOVTOS, EEQpT™pEVN,

Méyouoa 10188 "Q TdTep, vupgpeiopat

VupgpeUpar odoypd TTpog oebev-. ..

Oimoi, aqueles males nio esquego!

Quantas maos dardejei a0 queixo

e joelhos do genitor, dependurada,

dizendo assim: “O pai, fago por ti

casamento infame...”.
Cropp (2000, p. 94) traduz kakon por “horrors” e aiskhra por “ugly”, que Parker (2015, p. 137) assim comenta: “Cropp’s
translation of odoypd here as ‘ugly’, rather than ‘shameful’, is good. aioypds is the opposite of xakdg, both terms of
traditional, aristocratic morality”.

o1 Acerca do termo e sua relagio com a economia dramitica de Ifigénia, cf. Torrance (2013, p. 152-57). Para a autora, “[i]
n the last third of the play the theme of fictionality is developed through use of the term mythos ‘iction’. In a play where
normally reliable logoi ‘accounts’ are shown to be deceptive, it is not surprising to see that mythoi ‘ictions’ become more
important as the drama progresses”. Assim, segue a autora, cada vez que o termo é usado, relaciona-se “to the unexpected
dénouement of the drama. It seems clear, therefore, that mythos implies ‘hction’ rather than straightforward ‘speech’ in all
of these cases”.
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O primeiro reconhecimento

Passo agora a um ultimo exemplo do uso do complexo de afec¢des que estou explorando.
Trata-se do primeiro climax emocional da longa cena de reconhecimento entre os irmios. Ifigénia
concluiu a reprodugio oral do contetido de uma carta enderegada por ela a Orestes a ser levada
a Argos por apenas um dos dois rapazes gregos capturados, Pilades — o outro serd sacrificado.
O ptblico ji sabe ha alguns minutos que Pilades e Orestes reconheceram a sacerdotisa grega de
Artemis como Ifigénia. Quando Pilades entio entrega a carta ao proprio Orestes presente, e com
esse gesto acredita estar revelando sua identidade a Ifigénia, Orestes faz mengio de abragar a irma

(793-97):

Op. déyopar- Trapeig ¢ YpoppdTwy Siamrtuyag
v ndoviy TTpdOT' 0U AdYo1g aipricopat.
@ PITAT pot oUyyov', ékmemAypévoc 795

Opwg o' amiotwt eptPalov Bpayiovi

€¢ Tépyrv etpt, TUBSpEvog Baupdot' épot.

Recebo. Deixando as dobras de letras

prefiro primeiro o prazer nio verbal.

O minha carissima irm, surpreso, 795

todavia, apds cingir-te com o brago incrédulo,

sentirei o jubilo, informado do que me deixa estupefato!

Esta é a tinica vez na pega em que cognatos dos trés termos principais explorados neste
artigo aparecem juntos. Além disso, eles vém acompanhados de um termo mais geral — hedone —
e outro mais especifico — ferpsis (este raro na tragédia) — presentes, pelo menos desde Homero
e Hesiodo, nesta forma ou por meio de cognatos, em discussdes ou representagdes dos efeitos da
mousike, da qual a encenagio trigica é um tipo, sobre seu ptiblico receptor.®> Mais especificamente,
Kyriakou fala inclusive no efeito “intoxicante” do actimulo de participios na passagem citada
(ExTremAnypévog. .. eptPalav. .. TuBSpevog).”> Agrada-me o uso desse termo porque ele remete
a outro efeito, sempre de novo mencionado, das artes das Musas, o encanto ou feiti¢o.**

Outro detalhe notivel na passagem é o emprego de apistos com raro sentido ativo. Ora,

na segunda metade da Odisseia, trecho recheado por cenas de reconhecimento como é a préopria

62 “Poetry’s traditional purpose, I argue, was first and foremost to provide pleasure”, como afirma Liebert (2017, p. 17) em
sua critica 2 leitura “did4tica” da poesia arcaica e clissica.

63 Kyriakou (2006, p. 264) remete a Bond (1981, p. 248), ele préprio baseando-se em bibliografia anterior e sobretudo
numa citagdo do Fedro platdnico.

¢+ “Pusion” é a nogido discutida por Peponi (2012, p. 70-94).
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Ifigénia, o adjetivo justamente aparece nesta acep¢do em cenas ligadas ao retorno de Odisseu. Em
Od. 14.150, Odisseu, disfarcado de cretense, comenta com o porqueiro Eumeu que este nunca
acredita no retorno de seu mestre em seu thumos — o thumos é qualificado como apistos. Algo similar
é 0 caso em Od. 23.72: Euricleia admoesta Penélope a acreditar que o estranho no palicio é Odisseu.
Nos dois casos, portanto, trata-se de duas personagens que sempre de novo exercitam seu ceticismo,
algo que, de forma geral, é avaliado positivamente no poema, sobretudo no caso de Penélope.®
Quanto a Eumeu, na sequéncia da cena, ap6s o Cretense narrar sua viagem e o porqueiro criticar o
hospede por ter utilizado Odisseu na histéria, Odisseu lhe diz o seguinte: “Deveras, esse teu animo
no peito é incrédulo,/ tanto que, mesmo jurando, nio te induzi nem convenci” (ﬁ HAAa Tig TOL
Bupog evi otBecotv amotog,/ 016V &' 0Ud' opooag Tep emnyayov oudé oe melbw, 14.391-92;
tradugio em Homero, 2018).

Na Ifigénia, portanto, nio por acaso Orestes afirma que seu brago é incrédulo: naquele
momento, Orestes nio passou, como por mégica, da descrenca para a crenca. Seu brago continua
incrédulo, mas isso nio impede o grande prazer de usi-lo para abragar a irmi. Naquele momento
especifico — de imediato cortado pela irmi (798-99) —% nio hé espago para logoi, apenas para a

admiragio e o prazer que implicam uma forte manifestagio fisica suplementar.

Conclusao

Volto, entio, uma vez mais ao capitulo 15 d’O sublime, no qual, lembro, o autor discute
a relagdo entre poesia e retdrica no que diz respeito ao uso da phantasia. Por um lado, a poesia,
diferente da oratdria, possui um exagero ou excesso que é tipico do muthos e que ultrapassa o que
é crivel, mas isso nio vale para a retérica (15.8).” Com efeito, o limite entre os dois discursos foi
um tépico recorrente em diversos contextos nas tltimas décadas do século V a.C, e ele nio é um
aspecto menor nas composi¢des euripidianas. Euripides parece explorar na Ifigénia exatamente a
recomendagio que Longino propde ao orador, a saber, que o orador estique a0 maximo a corda

no que diz respeito ao uso de imagens: “Qual é, entio, o poder da imagem retérica? E talvez o

5 Cf. Zerba (2009).
5 Ou talvez pelo coro: isso depende da atribuigdo dos versos 798-9; cf. Parker (2015, p. 221), com bibliografia suplementar.

7 o0 pnv GAAX TA pev TTapd Toig TTotnTois pubikwTépayv ExeL THY UTIEPEKTITOOLY, MG EPNV, KAl TTAVTH TO TLOTOV

Uttepaipouoay, Tiig O¢ pnropikiis paviaciog kGAMoTov del 10 Eptrpaktov Kai evéinde. .. (“A poesia, porém, como eu
dizia, presta-se mais ao fabuloso e exagerado, chegando a ultrapassar completamente o que é credivel, enquanto o melhor
na imagem retdrica é sempre o que é verdadeiro e realizdvel...”, 15.8).
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de dar aos discursos muitos e diversos momentos de veeméncia e emogio que, combinados com
argumentos eficazes, nio sé persuadem o ouvinte como também o escravizam”.%

Mas, para a discussio que eu propus, Longino diz o essencial no inicio mesmo de seu

tratado: “O extraordindrio nio leva os ouvintes  persuasio mas ao éxtase; e o maravilhoso, quando
acompanhado de assombro, prevalece sempre sobre o que se destina a persuadir e a agradar; pois
se, em geral, a persuasio depende de nds, o sublime impde-se com forga irresistivel e fica acima
de qualquer ouvinte” (1.4).% E sobre essa interface ou tensio entre a persuasio e o éxtase, entre
o discurso e a experiéncia sensivel, o racional e o irracional que Euripides nos convida a refletir
em Ifigénia. De forma alguma ele propde que apenas nos entreguemos ao espeticulo e sintamos
vicariamente o que sentem seus atores. A artificialidade do enredo, em seus minimos detalhes, é
muito clara para, 20 modo de Toas em relagdo ao relato de Ifigénia, vivenciarmos de forma desarmada
o que nos é apresentado. Entretanto, concordo com a conclusio geral de Felix Budelmann, em
artigo que examina como o sentimento do espanto e da perplexidade sio configurados nesse drama:
“Na medida em que aceitamos este convite (sc. o da suspensio voluntiria da descrenca), o thauma
de Ifigénia em Tiuris assume uma dupla valéncia. Nio é apenas, negativamente, a surpresa que
é o subproduto das limitagdes cognitivas, mas também se torna, positivamente, o sentimento de
admiragio que pode caracterizar experiéncias além de nossa compreensio. Nesta leitura, Ifigénia em
Tiuris é de fato uma pega que explora as limitagdes da compreensio humana, mas que explora essas
limitagdes tanto de forma pessimista na forma de erro e fracasso quanto otimista na forma de crenga,

confianga e admiragio”.
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