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RESUMO: Aristéfanes reconhece
potencial cémico na figura do escravo.
Trata-se de uma personagem que foi
sujeita a um processo de configuragio
estética ao longo da produgio teatral,
se tivermos apenas em conta as onze
pecas aristofanicas que nos chegaram.
Considerando este cendrio, o presente
artigo visa analisar os fragmentos comicos
dos contemporineos de Aristofanes
para verificar o tratamento que deram 2
persona dramatis do escravo (onomdstica,
proveniéncia, tarefas e relagio com
o senhor). Os resultados desta analise
permitir-nos-io comentar a posi¢io dos
comedidgrafos da Archaia (e da Mesa)
face a conceptualizagio da figura que se
tornaria no rei da galeria de personagens
de Plauto: o escravo.
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ABSTRACT: Aristophanes recognizes
comic potential in the iigure of the slave.
This character was submitted to a process
of aesthetic configuration throughout
the theatrical production, if we consider
the eleven Aristophane’s plays that have
come down to us. Considering this
scenario, this article aims to analyze
the comic fragments of Aristophanes’
contemporaries to verify the treatment
they gave to the slave’s persona dramatis
(names, origins, tasks, and relationship
with the master). The results of our analysis
will allow us to comment on the position
of the comedians of Archaia (and of the
Mesa) in relation to the conceptualization
of the figure who would become the king
of Plautus’ gallery of characters: the slave.
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1. Introdugao

Nos fragmentos? das pegas dos poetas comicos da época cléssica aos quais se tem acesso, as
alusdes e referéncias ao escravo nio adiantam novidades significativas ao que as obras conservadas
de Aristéfanes permitem determinar. Além dos testemunhos fragmentirios do proprio Aristofanes,
importa deter o olhar sobre alguns versos de Crates, Cratino, Ferécrates, Eupolis, Amipsias, Frinico
Cémico, Platio Cémico, Antifanes, Aléxis e Epicrates, nio sé porque alguns sio contemporaneos
do autor de quem possuimos, na integra, onze comédias, i.e., o proprio Aristéfanes, e outros tiveram
um papel relevante na fase de transi¢io entre a Comédia Antiga e a Nea, mas também porque a igura
do escravo lhes mereceu, de certa forma, um inevitdvel apreco. Tendo em conta a insegurancga que
resulta da anélise de um conjunto de fragmenta que, quando nio destituidos do contexto dramitico,
suscitam especulagdes que nio vio além disso mesmo, os comentirios em que se apoia a nossa
reflexio procuram, antes de mais, atestar o relevo que 2 personagem do escravo a poesia cémica
imprimiu.

Embora Sells reconheca que “because most fragments are slight, scattered and shorn of all
dramatic context, the evidence which they provide is limited, often unclear and generally resistant
to firm conclusions™, ha aspetos que devem ser destacados, uma vez que reenviam, por um lado,
para os motivos convencionais que a obra aristofanica recria e renova e, por outro, ddo conta da
persisténcia de tragos identitdrios do escravo na comédia. Por isso, impde-se uma consideragio ao
modus operandi desta figura, a partir do cendrio de atuagio nos fragmentos, para se compreender
a projecio das potencialidades deste tipo comico. Assim, a anélise de um corpus significativo dos
testimonia e dos fragmenta pretende responder a, pelo menos, duas questdes que se revelam importantes
no 4mbito de um estudo sobre o escravo na comédia grega antiga e de transi¢io. A primeira é tio
simplesmente procurar saber que figuragdes tem esta personagem fora das pegas conservadas de
Aristofanes, porque é delas que se recolhe com fidedignidade um testemunho contextualizado. A
segunda questio prende-se com a comparagio entre o que consta das comédias aristofanicas que
chegaram na integra 4 contemporaneidade e a resposta possivel 4 primeira pergunta. E certo que
destas duas questdes surgirdo outras, mas a atengio que lhes serd eventualmente prestada incidird

apenas no objeto de estudo em apreco: o escravo cémico.

2 Todos os fragmentos sio citados a partir da edi¢io de Kassel-Austin.
3 Sells, 2013, p. 92.
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2. A onomastica e a proveniéncia dos escravos

Detendo, num primeiro momento, o olhar sobre a onomastica e a proveniéncia dos escravos
referenciados nos fragmentos, torna-se evidente que, tal como sucede nas pegas conservadas, os
poetas comicos parecem uninimes em nomear os servos ora por meio das designagdes instituidas
e que logo apontam para o anonimato — SoUNog, oikétng, Taig, Taidiov —*, ora pelo recurso a
vocabulos que determinam a origem geografica de onde terd provindo o escravo, como Mdvng para
o masculino e Mavia para o feminino, os quais se aplicam grosso modo aos servos oriundos da Frigia.
Antifanes, no fr. 57 da pega O nascimento de Afrodite (Appoditnc yovai), alude a0 Mavng de uma

forma que comprova tratar-se de um nome bastante comum:’

(B) Tpoc Bedov, o koTTd Pt
TpocecTt Kai MAvnce Tic GCTrep OikETNC;

Pelos deuses, por acaso também hd um Manes de servigo ao cétabo?®

E Amipsias também se refere, no fr. 2. de Jogadores de cétabo (AmokottofiCovTec), A escrava

pela designacio que comporta 0 mesmo valor etnénimo:
1 Mawvia, ¢ép’ SEUBaga. ..
Mania, traz as molheiras. ..

Ora, estas formas de antroponimia nio constituem uma novidade quando se tem em
consideragio a produgio de Aristéfanes. Também ele usa do mesmo processo. Por exemplo, em
Lisistrata, @pdtrd refere-se a uma escrava e o termo denuncia diretamente a sua origem, a Trécia;
e 0 mesmo se passa em Pluto, pois 0 nome atribuido ao escravo Carido reenvia de imediato para
a sua proveniéncia: a regiio da Cdria. Quanto 2 restante onomdstica empregue para nomear os
escravos na obra aristofinica, nio se pode afiangar (ainda que seja muito provével) que os outros
comedidgrafos nio tenham colocado em cena um criado chamado Sésias ou Xantias, porque os
testemunhos nio o permitem de momento. Da leitura dos fragmentos resulta, para ji e ao nivel da
onomdstica, um ponto assente: a preferéncia dos poetas comicos pelo recurso a termos ethonimicos

para designar OS escravos.

* Aristofanes, porém, cria compostos aparatosos a partir de dohog, para classificar os escravos. No fr. 816, 6 évBeaidoulog
e 0 yopoéSoulog podem designar, respetivamente, “o boca-cheia” e “o apanha-migalhas”, termos que reenviam para os
tracos de comilio e esfomeado que a cena cdmica atribui, por norma, a criadagem.

5 Vide também Ferécrates, frs. 10 e 130 K.-A.

¢ A tradugio portuguesa dos fragmentos citados é da nossa autoria.
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Também em Babildnios, pega de Aristéfanes representada em 426 a.C. e da qual se dispde
de escassos fragmentos, a referéncia a escravos ocorre pela respetiva etnonimia. De acordo com os
frs. 71,90 € 99, o poeta pde em cena os Simios que, “subjugados pelos tiranos pela falta de cidadios,
reclamaram a igualdade civica dos escravos de cinco estateres.” Em relacio a estas personagens,
certos estudiosos da obra de Aristofanes reconhecem nestes habitantes da ilha de Samos o coro
da pega, hipétese recusada por outros, que advogam a possibilidade de se tratar de um grupo de
escudeiros, segundo sugerem os frs. 72 e 81 K.-A., os coreutas de Babildnios. De qualquer modo,
esta comédia evidencia um aspeto que desperta o interesse parédico do poeta: tal como os escravos
sdo marcados, estes Simios trazem tatuadas na testa vinte e quatro letras alfabéticas, aparéncia exética
que parece provocar o riso, 20 apresentar como letrada uma comunidade de escravos.® Por outro
lado, a atribui¢io de nomes falantes a escravos também se verificard nos fragmentos, mas a falta de
testemunhos nio permite certezas. Em Coriano (Kopiavve), de Ferécrates, é o caso da escrava Glice,
que signiﬁca precisamente “Dogura”, onomdstica que parece convir a criada de uma prostituta, ou

a ela mesma com essa condigio.

3. As tarefas do escravo

No ambito da atuagio dramética do escravo, ao que os fragmentos considerados permitem
apurar, é privilegiado o universo do oikos’, embora tarefas da rotina doméstica possam ganhar
sentido politico, mensagem comum 2 grande maioria dos comediégrafos. Assim, tal como nas
pegas conservadas, o escravo integra o patriménio material do senhor da casa; apenas em condi¢des
especificas é que o patrio se vé desamparado do servo, como parodia Frinico na pega O Solitdrio

(Movdétpotoc), fr. 19:

Svopa Ot povctt Movétpotroc

£ & Tipwvoc PBiov,

ayapov adoulov 6EUBupov ampocodov
ayélactov adidhektov 1610y v OV

7 Sacconi, 2020, p. 71.
$ Para um estudo mais aprofundado desta questo, vide Steiner, 2020.

* Segundo Sells, 2013, p. 94, “the fragments of Old Comedy, by contrast, offer no positive evidence for an analogous
agency in the slaves of Aristophanes’ rivals, and this suggests that they were depicted chiefly as servile igures whose action
was circumscribed by their natural working environment.”
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O meu nome é Solitirio. Levo uma vida semelhante 42 de Timon, sem mulher ou
escravo, facilmente irritado e inacessivel, sem nunca rir ou falar com alguém, a bem
do meu préprio conselho.!

Na verdade, o quotidiano doméstico representado na comédia nio prescinde dos bragos
de trabalho da criadagem. A este nivel, s3o alguns os exemplos que ilustram a realidade a que estio
sujeitos os escravos: ora dedicados s tarefas agricolas (Aristéfanes, fr. 680), ora implicados nas idas
ao mercado, munidos do cesto, insignia que normalmente identifica a figura do escravo (Platio
Cémico, fr. 98), ora atarefados no servigo de rececio e preparagio de comemoragdes festivas, como
os symposia. E em relagio a esta dltima atividade doméstica que os fragmentos trazem alguma
novidade acerca da personagem do escravo cémico, quando considerada a totalidade da obra
conservada de Aristéfanes. Nio quer esta comparagio pressupor que o poeta de Rds nio tenha tido
em conta situagdes de convivialidade — como os simpdsios — nas suas comédias, até porque se faz
referéncia aos escravos que se encontram a preparar comida e/ou festins. Esta mengio é sugerida,
por exemplo, pelo titulo da primeira comédia levada a cena por Aristéfanes, em 427 a.C., sob o
nome de Calistrato, que é precisamente Convivas ou Celebrantes do Banquete. Apesar de pouco ou
nada se saber sobre esta pega, ¢ inevitivel imaginar-se a presenca de escravos a servirem os senhores
em convivio. Também em Acarnenses e Cavaleiros, a criadagem desempenha tarefas do mesmo foro.
A esfera politica de atuagio do escravo aristofanico transcende o espago do oikos, onde decorrem
normalmente os symposia pelos quais os outros poetas comicos parecem manifestar preferéncia.

Assim, Crates, em Animais Selvagens (©npia), destaca a importancia dos escravos na
execugio dos trabalhos domésticos e evidencia a fungio, que cabe ao criado, de saber servir o vinho
(fr. 16). Também Ferécrates destaca este mesmo servico, em Coriano (Kopiavve) fr. 76, quando
se refere A explicagdo das medidas a considerar na preparagio do vinho ao escravo que, por nio
saber servir a bebida como deve ser, é repreendido pelo patrio. O mesmo motivo é retomado por
Epicrates na primeira parte do fr. 5 da pega Venda dificil (Adcmparoc).

Se servir o vinho exige dos escravos um procedimento conforme  arte, a preparagio dos
banquetes implica o seu envolvimento a vérios niveis: desde preparar a mesa e apetrechd-la com as
mais diversas iguarias, segundo descreve Aléxis no fr. 263", até enxotar as pombas que perturbam
o rei de Pafos enquanto este se banqueteia sossegadamente, cena caricaturada por Antifanes no fr.

200 de O Soldado ou o Acaso (Ctpaticdytne fj TUywv). Nos exemplos atrés referidos, a presenga do

10 A apresentagio do Solitdrio anuncia, por exemplo, alguns tragos dos tipos humanos que Teofrasto retratou em Os
Caracteres. A vida voluntariamente solitiria que esta personagem admite levar aproxima-a, por exemplo, do desconfiado,
porque atua sozinho e apenas acredita na sua atuagio (Cf. Teofrasto. Caracteres. 28.4), ou do forreta, que evita a todo o
custo contribuir com o que quer que seja para a vida publica e/ou familiar (Cf. Teofrasto. Caracteres. 32.3, 32.7 e 32.8).

1A peca a que pertence o fragmento nio estd ainda identificada.
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criado resume-se ao cumprimento de um conjunto de tarefas que lhe sio naturalmente impostas e
nio se lhes reconhece uma atuagio cémica 2 altura, por exemplo, do par de escravos que, em Paz,
confeciona uma massa 2 base de excremento, ou do Xantias que carrega as bagagens do patrio,
Dioniso, o deus do teatro em carne e 0sso, e com ele troca de insignias umas tantas vezes para lhe
poupar sustos e imprevistos.

De Platio Cémico, porém, o fr. 71 de Os Lacedeménios ou Os Poetas (Adxwvec fj [Tointa)
contém aspetos do caricter e do comportamento do escravo doméstico que importa analisar, em
matéria de cumprimento de tarefas. Trata-se de um didlogo que, pela sua natureza e contetido, s6
pode ter sido travado por dois escravos que atendem, na retaguarda, ao simpdsio que se realiza em

casa do patrio:

(A.) &vSpec SeSermvikacty 1i5n; (B.) cxedov Grmavrec. (A.) €U ye:
1 0U TPEYWV <CU> TAC TPATIELOC EKPEPELC; EY G OF

viTrTpov rapayéwv Epyopat. (B.) k&yw ¢ mapakopricmv.
(A.) crovdac & Emerta apayéac Tov kSTTAfoV Tapoicw.
it Tadi Toue awhouc Expijv f1dn TTpo erpoc givat

Kal TTpoavagucdv. To pupov 1dn mapayéw Padilwv
Alyutrtiov kT’ Ipivov: ctépavov 8 Emed’ éxdictwr

ddcw PEpwv TGV EUPTIOTOV. VEOKPATA TIC TTOLEITW.

(B.) kai &1 kékparat. (A.) tov MBavewtov émimibeic <...> etre
<>

ctrovdn) pev fidn yéyove kai TivovTéc eict TTOppw,

kai ckéMov fictau, kétrafoc & EEoiyetan BUpate.

avhouc & Eyoucd Tic kopickn Kapikov péloc <t1>

peAiletat Toic cuptétaic, KGAANY Tpiywvov €150V

Exoucav, e’ iSev Tpoc auto péloc Tovikéy Ti

(A) J4 todos os homens terminaram de comer?

(B) Quase todos.

(A) Ainda bem. Porque nio vais 1 dentro e comegas a levantar as mesas? Eu vou
tratar da dgua para lavar a loica.

(B) E eu vou varrendo o chio.

(A) Depois de eu preparar a bebida para a libagio, dedico-me a preparagio do
cétabo. Entretanto, a flautista j4 deve ter comegado a tocar o aulo. Vou aromatizar
o ambiente com esséncia do Egito e de raiz de iris. E, em seguida, trago as coroas
de flores e distribuo-as por cada um dos convidados. Que alguém se encarregue
de preparar o vinho.

(B) J4 estd a modos de ser servido.

(A) Derrama o incenso <...> fala <...> A libagio j4 teve lugar, e estio todos a bom
beber; jé se cantou um escdlio, e o material do jogo do c6tabo ja foi retirado da sala.
Uma jovem flautista toca uma melodia cdria para os convivas; e vejo uma outra a
segurar a lira, com a qual agora entoa uma musica iénica.
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A ser uma dupla de escravos, a conversa que entre eles se trava permite assinalar, desde
logo, o protagonismo de um sobre o outro, estratégia ja ensaiada por Aristéfanes, em Cavaleiros,
Vespas e Paz. E um dos comparsas que veste a pele de intendente e instrui o outro acerca do modo
como devem desempenhar as tarefas que o festim exige. Embora seja possivel prever que se trata de
uma cena dinimica, ao servi¢o da reprodugio da azifama que se espera numa cozinha aquando de
um simpdsio, nio hd, por outro lado, indicios na atuagio dos escravos que suscitem hilaridade. A
enumeragio das agdes é feita de forma clara pelo suposto escravo [A], enquanto o outro lhe obedece,
sem qualquer resisténcia. A prestagio do servigo realiza-se em termos pouco cdémicos, portanto, e
os escravos cumprem escrupulosa, até antecipadamente no caso do fr. 71 antes analisado, com as
demandas impostas pela ocasido.

Se roubam comida durante a confegio dos repastos dos patrdes, como sucede com os
criados de Aristfanes, isso os fragmentos nio atestam de forma inequivoca. Mas no fr. 5 da Venda
dificil (Adcmpartoc), de Epicrates, diz-se que, durante os symposia, ao escravo é vedado o acesso a
comida e as demais iguarias que sao servidas aos convivas. Esta referéncia pressupde que 0 motivo
tradicional do criado ladrio de comida tera feito parte do idedrio cémico dos rivais de Aristofanes,
assim como se adianta, de algum modo, a imagem do patrio do tipo explorador, como retratado
por Teofrasto, que, “quando convida os companheiros de fratria para jantar, reclama, para os servos
da sua casa, comida comprada com o dinheiro de todos; e as metades dos rabanetes que sobram da

refeigio, ele regista-as, para que os criados que servem a mesa as nao levem.”2

4. A relacao entre escravos e senhores

Quanto 2 relagio entre escravos e senhores, tema que é alvo frequente de parddia nas
pecas aristofinicas conservadas, os fragmentos adiantam pouco, porque nio testemunham exemplos
ilustrativos claros. Em Coriano (Kopiavvw), de Ferécrates, hi quase meia diizia de referéncias ao que
pode ter sido uma conversa entre uma patroa, presumida hetaira tida por protagonista da peca,”® e o
escravo ou escrava. Enquanto os frs. 73,75 e 76 se reportam, de novo, a fungio de preparar o vinho,
desta vez nio é para servir aos convivas de um banquete, mas a uma patroa requintada e exigente.
Ao ralhar com a incompetente criada Glice (cf. fr. 76), evoca-se uma das cenas corriqueiras que a
convengio fez da relagio entre patrio e escravo na comédia antiga. Paralelamente, o fr. 74 trata um
motivo — também muito do agrado de Aristéfanes — que é o cémico de linguagem assegurado

pelos barbaros. No fragmento em apreco, a patroa parece gozar da escrava, porque esta desconhece

12 Teofrasto. Caracteres. 30.16. Para Os Caracteres de Teofrasto, segue-se a tradugdo portuguesa de Maria de Fétima Silva.
13 Sells, 2013, p. 96.
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ou confunde os termos gregos com palavras da sua lingua de origem. A situagio pde em evidéncia

hébitos linguisticos ao nivel da gastronomia:

AN icyadac pot Tpoghe OV TEPWYPEVDV
oUk icyddac oiceic; TGV pehov@dv * pavBaveic;
év Toic Mapiavduvoic ékeivoic BapPapotc
xUtpac kohotct Tac pedaivac icyddac

Traz-me alguns desses figos recheados...
Podes trazer-me alguns figos? Desses ai pretos. Estds a compreender? Entre
os birbaros mariandinos chama-se panela de barro aos figos pretos.'

Mas se, no caso de Aristéfanes, é um Cita o alvo desse tipo de comico em Tesmofdrias, o fr.
74 de Ferécrates oferece o exemplo de um criado doméstico, situagio que nio é dada a conhecer em
nenhuma das onze comédias conservadas. Mesmo que estas ponham em cena escravos estrangeiros,
conforme atesta a onoméstica, nio hi didlogos entre os patrdes e a criadagem que coloquem em
evidéncia o trago comico desencadeado pela barreira linguistica. Nos fragmenta, a referéncia aos
escravos citas € feita num contexto especifico de ordem sexual, de acordo com o fr. 247 da peca
Cidades (TI6)eic), de Eupolis, onde se diz que um guarda violou uma mulher. O comportamento
associado a sexualidade parece ser um elemento caracterizador destes barbaros, tendo em consideragio
a atuagio libidinosa do Cita parodiado na comédia aristofinica atrés referida.

Outro didlogo que exige um comentério é o que consta do fr. 75 de Ganimedes (Cavupndnc),
de Antifanes. Laomedonte, rei de Troia, ameaga, na qualidade de patrio, o seu interlocutor'®> com
agoites, enquanto o questiona sobre o rapto do seu filho. Assiste-se ao reviver das cenas intimidatérias

de pancadarias que povoam a comédia grega antiga:

(A.) oipot Teprmhokac

Mav gpwtdic. (Aa.) GAN Eyw capdc ppdcw -

ic aprayfic ToU aidoc e Euvorcha 1,

Tayéwc Aéyetv xpi Trpiv kpépacBat. (A.) oTepd pot
Ypigov tpoPaMeic ToUtov eltely, déctrota,

Tic aprayfic ToU ondoc el Euvoidd T,

1 Tt Suvarar 10 pndév; (Aa.) EEw Tic 61w

ipévra Tayéwe. (A.) eiév - oUk Eyvav fcoc.

Emetta ToUTO Cnpitoic pe; pndapde -

Ghpne & expiiv Tt TEpLPEPELY TTOTHpLOV.

1+ A confusdo que a patroa esclarece baseia-se no facto de yUtpa significar ‘panela de barro’. Para uma andlise mais detalhada
da questio, vide Colvin, 2002.

1> O interlocutor ¢ identificado como o presumivel Tadaywyds do filho do rei de Troia por Kassel-Austin, mas Olson,
2007, p.133, também reconhece nesta figura a condigdo de escravo.
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(Aa.) 01cB ouv Ereoc Set ToUT6 ¢ exmiety; (A.) éyay;
koptdijt ye. (Aa.) e (A.) Evéxupov ATToPEPOVIA <cou>.
(Aa.) oUk &AN OTricw T@ Yeipe TrotcavTa el

€\ketv amrveucti

(A.) Ai de mim! Estds a fazer-me perguntas

muito complicadas.

(Laomedonte)

Entio vou ser mais claro. Se sabes alguma coisa sobre o rapto do meu filho,
é bom que o digas ja antes que a forca te cale para sempre.

(A.)

Colocas-me um dilema para resolver, é patrio, ou eu sei alguma coisa sobre
o rapto do teu filho ou de que vale o que for dito?

(Laomedonte)

Alguém que me traga a verdasca! Répido!

(A.)

Pronto, pronto!... Talvez eu nio tenha percebido bem. E vais castigar-me
por isso?! Nio... l4 teria eu de aguentar com um célice de salmoura...
(Laomedonte)

Sabes, entio, como bebé-la?

(A.)

Eu? com cuidado...

(Laomedonte)

Como?

(A.)

Conseguindo uma garantia tua....

(Laomedonte)

Nada disso. Tens mas é de te por em sentido: mios atrds das costas e vais
bebé-la de um trago!

O fragmento transcrito evidencia uns quantos tragos com que a convengao cémica pintou
a relagio entre patrio e escravo. Em primeiro lugar, estd a ameaga do castigo fisico do criado
pelo amo, porque este pretende obter informagdes a todo o custo sobre um dado assunto, como
se a0 servo coubesse a fungio permanente de tudo saber, mesmo que desempenhe as fungdes de
pedagogo. Em seguida, o escravo reage como normalmente fazem aqueles com que Aristofanes foi
habituando o seu publico: tenta enganar o patrdo, diz ndo compreender bem o que este pretende
saber, faz por dissuadi-lo do castigo, mostrando o quio desnecessério é vir a ser vitima de pancadaria
ou de qualquer outro procedimento tortuoso. Por im, o didlogo entre patrio e criado reveste-se
de comicidade, nio sé ao nivel da linguagem, enriquecida por alguns trocadilhos, como também
ao nivel da atuagio das personagens, pois o fragmento ilustra uma cena dinimica e eventualmente

ap aratosa.
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Também o fr. 99 de Babilénios (Bofulwviot), de Aristéfanes, suscita um apontamento
sobre as técnicas de punigio e tortura dos escravos. Pese embora a informagio incipiente que o
fragmento transmite, o schol. Focio 538.20 sugere a marcagio do escravo com ferro em brasa como
sendo um castigo frequente a aplicar por uma md a¢do.'® Trata-se de uma medida 2 qual as pegas
conservadas nio fazem mengdes claras. Sabe-se que os escravos eram ameagados de pancadaria na
cena cémica, mas os enredos nio explicitam os métodos mais extremos ou heterodoxos. A bengala,
o chicote e a verdasca sio os aderecos mais conhecidos e constituem, por si s6, motivo de ameaga,
mesmo que nio cheguem a ser usados pelos patrdes; resguarde-se, porém, a cena de Dioniso e
Xantias em Rds: enquanto o criado recorda as chicotadas no lombo, o patrio estreia-se na dor do
agoite, as mios de Eaco, convertido em porteiro do Hades.

Por fim, a relagio entre escravos e senhores é também explorada nos fragmentos numa
perspetiva de evidenciar a fanfarronice dos patrdes, que se julgam valentes e se esquecem de que
tudo lhes pode acontecer, inclusivamente serem vitimas da agressio dos escravos, ora quando se
passeia pelas ruas da polis 4 noite, ora quando dorme tranquilo na prépria cama. Esta é a situagio
evocada pelo fr. 202.8 de O Soldado ou 0 Acaso (Ctpaticdtne f) TUywv), de Antifanes, onde se fala
do que pode acontecer a um sujeito que “pensa que, por ter nascido forte, tem um bem para toda
a vida, mas estd redondamente enganado”. Entre a lista dos azares que lhe podem acontecer estd a

atuagio agressiva dos escravos.

5. Conclusao

Em suma, dos inimeros fragmentos cémicos consultados sio reduzidos os que, de
forma inequivoca, tratam a figura do escravo. As representagdes e os tragos caracterizadores desta
personagem, que cativou claramente Aristofanes, obedecem, nos fragmenta analisados, ao que a
convengio instituiu para o criado cémico. Assim, é no papel de servo doméstico, desempenhando as
tarefas que ao oikos dizem respeito, que os fragmentos melhor testemunham a presenca do escravo.
E até af as situagdes em que lhe é dada voz ou os momentos em que é referenciado ou abordado
carecem de um contexto dramdtico — necessario ao desenho da personagem cémica do escravo —,
0 que compromete naturalmente conclusdes seguras.

Quando se tem por base a produgio conservada de Aristéfanes, que permite reconfigurar,
até certo ponto, o tipo do escravo na Comédia Antiga, os fragmentos parecem pouco signiﬁcativos.
Contudo, hd pelo menos dois aspetos com os quais estes testemunhos fragmentarios da época cldssica

contribuem para o enriquecimento da caracterizagio do criado cémico. Primeiramente, se, por um

16 Sacconi, 2020, p. 80.
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lado, os fragmenta mostram o modus operandi dos escravos aquando dos symposia, atuagio que nio
conquistou o interesse de Aristéfanes, pelo outro, apresentam um criado menos dinimico, que nio
estd nem em correrias para fugir as ameagas de pancadaria nem a engendrar traquinices para tramar
o patrio, opondo-se ao que sucede nas pegas aristofinicas. Quer isto dizer que os fragmentos dio
conta de motivos que, por serem 0s convencionais, Aristéfanes recusa para a sua comédia, como
anuncia em Nuvens e em Paz?

O outro aspeto sobre o qual se detém alguns fragmentos incide sobre a personagem da
prostituta, ﬁgura que socialmente estava a0 mesmo nivel da escrava. Ora, Aristofanes raramente
integra esta persona dramatis na sua galeria de tipos cémicos e desconhece-se a razio por que o
nio tenha feito. Este ndo é também um tdpos a considerar nesta reflexdo. A verdade é que, a julgar
pelos fragmenta poetarum comicorum, os contemporineos do autor de Rds nio se propuseram inovar
certos motivos da tradi¢do comica. Por isso, as figuragdes que o escravo adquire nestes testemunhos
correspondem grosso modo Aquelas que Aristéfanes considera improvisadas e desgastadas, sem valor
dramitico, pelo que, embora as condene, o poeta as toma para recriar e reconfigurar a personagem

aquea Comédia Nova dard um importante protagonismo: o escravo.
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