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Gostaria de comegar este ensaio com uma evoca¢io: Evoé, Bromio! Evoé, Xenos! Evoé,
Zagreus! Evoé, Dendrites! Evoé, latros! Evoé, filho de Zeus e Sémele! Evoé, deus do éxtase, das
paixdes, da embriaguez! Evoé, divindade masculina e feminina! Evoé, deus nascido duas vezes!
Evoé, Manikos! Evoé, Kathdrsios! Evoé, deus de cachos e gavinhas! Evoé, divindade epidémica!
Evoé, elo cdsmico entre mortais e divinos! Evoé, Lisius! Evoé, companheiro das bacantes, dos sitiros,
dos curetas! Evoé, deus dos mistérios, divindade da loucura, da ilusio! Evoé, deus da Vida que se
renova nos ciclos das estagdes! Evoé, laco! Evoé, deus dos campdnios, da vegetagio! Evoé, deus das

mascaras! Deus do vinho! Deus do teatro! Evoé, Baco!

I.

Dioniso, filho de Zeus e Sémele, por sua vez, filha de Cadmo e Harmonia?, é o protagonista
de uma mitologia rica, complexa e, sobretudo, apaixonante, através da qual vérios tragedidgrafos,
desde o século VII antes da era cristd até os dias atuais, celebram o mistério da tnica divindade grega,
nio-grega, a passar pela experiéncia da morte e a renascer — continuamente. Mais conhecido,
equivocadamente, por ser um deus orgiistico e beberrio, estd sempre acompanhado do seu cortejo
de Bacantes e/ou Ménades (mulheres possuidas pelo delirio sagrado) e satiros. As sacerdotisas de
Baco, entregues a0 éxtase até o esgotamento, vestiam-se com peles de raposa e de cervo, dangavam

com serpentes, dilaceravam, com unhas e dentes, um bode expiatério, que poderia ser até mesmo seu

! Doutora em Teoria da Literatura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Pés-doutoranda em Filosofia na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (Programa de Pés-Graduagio em Filosofia).

2 Cadmo era filho de Agenor, o rei de Tiro, pai de Europa. Tornou-se fundador e rei de Tebas ao casar-se com Harmonia,
filha de Ares e Afrodite.
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proprio filho, devorando-o (¢f. Rohde, 2006). Havia nesses rituais um sentido religioso e ambiguo.
Ao mesmo tempo em que simbolizavam a morte terrivel e pavorosa, simbolizavam, também, o
renascimento e a Vida. Trata-se, na verdade, de um culto com caracteristicas destoantes dos ritos
praticados pelos deuses do Olimpo e que rompe radicalmente com os valores propugnados pela
civilizagdo grega da época. O principal atributo dos cultos a0 deus das mdscaras nio é a educagio,
mas tio-somente a liberdade (seja das mulheres e dos escravos, seja dos cidadios livres) e a purificagio
de emogdes. Dai a proibigdo de seu culto, conforme observamos em Bacantes, de Euripides. Muito
préximo dos humanos, particularmente das mulheres, Dioniso ensinou-lhes o cultivo da uva e
revelou-lhes o segredo para a produgio de um elixir — o vinho! — capaz de despertar os sentidos
para um sentido existencial mais profundo, ensinou-lhes, inclusive, o cultivo da Vida tal como ela
é, isto ¢, a Vida em sua natureza selvagem. Isso implica: a Vida com suas alegrias e prazeres, a Vida
com seus pésames e dores.

As origens do mito e rito dionisfaco tem fomentado duas discussdes acerca da sua origem:
1) para alguns estudiosos, como Erwin Rohde, os rituais dionisfacos surgiram no Oriente e chegaram
a Grécia vindos da Lidia, da Frigia ou da Tricia; 2) para outros, como Karl Kerényi e Walter Otto,
concerne a uma divindade presente na civilizagio grega arcaica, cujos ritos encontram raizes nas
culturas micénicas e minoicas. Qual proposta de discussio escolher? Ora, falar do deus dos mistérios
significa abrir-se a experiéncias paradoxais, acolhendo sua natureza contraditéria. Independente da
sua origem — grega e nio-grega — quando chega a um territério traz consigo uma epidemia de
delirio baquico, que langa seu séquito para além de qualquer limite. A desmedida revela-se como o
eld da sabedoria dionisiaca. Mas esta, assim como o deus que a manifesta, é sempre paradoxal: tanto
motiva o ser humano a sair de si, do seu casulo quanto leva-o a voltar a si perscrutando, na relagio/
tensio com o Outro, a medida essencial e inica que o move.

Os rituais ao deus selvagem eram celebrados com musicas dissonantes, barulhentas,
estrepitosas, ruidosas, que ressoavam em tambores, chifres de bronze e melodias de flautas — a
musica da flauta tem cardter orgidstico e age no sentido da purificagio. Um dos epitetos do deus,
Bromio, diz justamente isso: aquele que é vociferante, ruidoso, estridente. Sua presenga provoca
uma transformagio. Nada permanece como antes. A musica dionisiaca, junto ao canto ¢ a danga (de
movimentos descompassados ¢ frenéticos), junto ao vinho e aos gritos de mulheres tomadas pelo
éxtase dionisfaco opera a transformagio da realidade e, mormente, dissemina a loucura divina.

Considerado o estrangeiro, o desconhecido e o nio-familiar, Dioniso regressa a sua terra
natal para ser reconhecido como deus e instaurar seu culto. Regressa, também, para vingar a sorte
funesta de sua mie que, persuadida pelo conselho insidioso de Hera, a protetora do matriménio,
morreu fulminada. Divindade que, a um sé tempo, agrega e separa, concede o riso e o pranto,
experiencia o humano ¢ o divino, ordena ¢ desordena, opera a ordem e o caos, manifesta o nefando

¢ 0 numinoso, que retine desde si ¢ em si o viver, 0 morrer ¢ O renascer — O €terno retorno
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da natureza das coisas —, através de suas mdscaras provoca delirio e realiza um ritual inicidtico e
catdrtico. Entretanto, o delirio dionisiaco nio é nem patolégico nem impulsivo. E sim embriagante,
isto é, um delirio que embevece, que envolve, abrindo os sentidos a uma pluralidade de sentidos. O
delirio provocado pelo deus selvagem ¢ temporiario e protege — conforme observa Platio — aqueles
que lhes prestam honras. Vale ressaltar que a divindade do vinho nio poupa seu séquito de uma
experiéncia dolorosa. Durante as celebragdes dos seus mistérios a experiéncia da transitoriedade
entre a vida e a morte torna-se latente. Nada permanece como antes. H4 um ritual de sacrificio no
qual um bode expiatério ¢ entregue em honra ao deus das epifanias. Mais adiante, farei algumas
consideragdes acerca deste rito sacrificial.

Desde a Grécia arcaica, passando pelos periodos clissico e helenistico, os rituais a divindade
que suspende a razio eram festejados na época de amadurecimento e colheita da uva, a vindima, e
do preparo do vinho. E nos dias atuais, como sio celebrados os ritos do deus das aparigdes stbitas?
Nio tenho a pretensio de fazer um “mapeamento” de experiéncias dionisfacas realizadas mundo
afora — alids, esta tarefa é praticamente impossivel —, mas acredito que seja através do teatro que

atualmente se celebram o mito e o culto ao deus das ilusdes.

II.

H4 alguns aspectos dos rituais ao filho de Zeus e Sémele que certamente incomodam aos
nio iniciados, isto é, aqueles que desconhecem a natureza delirante, afetiva e dionisfaca da sabedoria.
No curso e transcurso dos ritos biquicos: perspectivas, transe, gritos, dangas, acolhimento do Outro,
liberdade. Para quem assiste de fora, nada mais ¢ sendo uma orgia, um burburinho, um alarido onde
vozes difusas alastram confusdo. Para quem participa — manifestagio da prépria divindade, Vida
pulsante. Ocorre um excesso revigorante, dinimico, transbordante. H4 uma ruptura com valores
socialmente impostos. Sobressai a pulsio entre a Vida que nio cessa de morrer ¢ a Morte que nio
cessa de renascer. Estes aspectos ambiguos do culto ao deus dos ditirambos aparecem na tragédia
Penteu, de Fernando Santoro, e tém sido explorados de modo filoséfico e poético pelo Teatro das
Ideias Vivas.

O Teatro das Ideias Vivas é uma atividade de extensio vinculada ao Projeto de Pesquisa
Inteligéncias Ancestrais, realizada no Laboratério Ousia de Estudos Cldssicos do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro, idealizada e coordenada por
Fernando Santoro, desde 2018, e tem como principal objetivo despertar o interesse de estudantes da
graduacio e poés-graduagio, do ensino médio e do puiblico em geral por questdes de filosofia através
da interlocugio entre dois pilares culturais e filosoficos distintos, mas sem estabelecer hierarquias:
na Filosofia Grega, as suas figuragdes artisticas e sapienciais reunidas nas culturas ancestrais de

Dioniso e Apolo; e na Filosofia Nago, as suas ﬁguragées artisticas e sapienciais reunidas nas culturas
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ancestrais de Esti e Orunmil4. Se as filosofias sdo necessarias, geralmente, teorias do conhecimento
para se alcangar a Verdade; ao Teatro das Ideias Vivas a Verdade, o Pensamento, inclui o lddico, o
mito enquanto revelagio da palavra numinosa.

A leitura e interpretagio de textos de filosofia, fragmentos, provérbios, obras poéticas
(literatura, musica, danga, dentre outras) e, inclusive, a composigio de obras draméticas e musicais
por membros do projeto tém me provocado a pensar o que ¢ a filosofia? O que ¢é a arte? E,
sobretudo, a considerar que a filosofia nio diz respeito apenas a uma disciplina académica, a um
modo de pensamento superior, hierdrquico, exclusivamente ocidental, destinado a um grupo seleto
e, quicd, avesso a vida cotidiana. Pelo contririo! A filosofia destina-se a todos, e no a um grupo de
fildsofos de formagio. Trata-se de um modo de pensamento transdisciplinar, e nio de um sistema
de conhecimentos organizados segundo as leis da razio. E o filésofo, quem é2 Recordo-me de duas
anedotas. A primeira, bastante humorada, descreve o filésofo como uma pessoa tio ocupada em
olhar as estrelas que, de subito, cai em um buraco que hd no meio do caminho, por ser incapaz de
enxerg-lo. A outra, injusta e até mesmo bastante cruel, descreve o filésofo como um habitante
de uma torre de marfim, alguém retirado do mundo, exilado em suas ideias. Anedotas a parte, a
filosofia empenha-se em pensar o mundo, nosso sentido de ser, desde as nossas vivéncias pessoais
e corriqueiras. A filosofia nio ¢ uma mera disciplina académica, tampouco uma ciéncia tedrica
preocupada em determinar as causas e 0s principios das coisas que sao e existem no mundo/universo,
isto é, os entes, mas sim o lugar no qual pensamento e ser humano se encontram através de uma
experiéncia orientada pelo didlogo. Essa experiéncia dialogal nio estd pautada por regras, normas e/
ou conceitos. O que motiva a experiéncia filoséfica ¢ tanto didlogo quanto o acolhimento convivial
com o Outro — possibilidade na qual se intensificam os afetos e a realizagdio humana em conexio
com a propria realidade. Como nio lembrar de Platdo, que se valeu de didlogos (dramaticos) como
modo de expressio filoséfica? De Tales de Mileto, um dos fildsofos pré-socriticos, que nio escreveu
absolutamente nada sobre a origem das coisas através da dgua? De Sécrates/Platio que nunca
escreveu um livro?! Dos povos origindrios, que transmitiram — transmitem! — saberes ancestrais
sem a muleta de tratados canonizados? E da oralidade como o fio condutor da atividade filoséfica?

Desde seus primérdios a experiéncia filoséfica dos gregos estava voltada para o bem da
pdlis. Segundo Muniz Sodré (2017, p. 9), os gregos nio concebiam a filosofia como “algo alheio ao
comum da cidade [...] as preocupagdes com légica e com linguagem nio faziam da filosofta uma
serva da ciéncia nem da teologia”, contrariamente, “visavam a esclarecimentos preliminares para
a elucidagio de questdes fundamentais sobre a vida desejével na comunidade-Estado”. Pensar nio
era comprovar teorias, e sim se dispor ao didlogo. E desdobrava-se em ser atravessado pelo sentir
e vigorar do nio-saber no saber para além da teoria, do conceito, do discursivo, de sistemas, de
paradigmas excludentes, da dissecagio do conhecimento em disciplinas cada vez mais especializadas

em separar o todo da parte. Pensar ndo era buscar respostas conclusivas, mas predispor-se 2 escuta
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das inquiri¢des, das questdes, das provocagdes suscitadas pela prépria pergunta — sem a intengio
de esgotar a resposta em um ponto final. Pensar consistia, ou melhor, consiste em estabelecer uma
relagio dialogal com a coisa sobre a qual se pensa. Em outras palavras, pensar significa indagar;
co-responder s interpelagdes, isto é, responder com as questdes conservando seu apelo originirio.
Relatos e/ou histérias sobre a filosofia nio sio filosofia. O pensamento auténtico, o pensamento como
um didlogo sempre em curso, ultrapassa as fronteiras entre o particular e o universal, o conhecido e
o desconhecido, o real e o irreal, a esséncia e a aparéncia, a proximidade e a distincia, o ocidente ¢ o
oriente. O pensamento nao tem juizo! Porque pensar nio estabelece uma série e/ou uma progressao
como, por exemplo, 1,2, 3, 4,5... Muitas vezes agimos nao por razoes, mas por i-razoes.
Desajuizado, euférico, conduzido pela l6gica do sentido, o pensamento manifesta, também,
uma atividade delirante. Recordo-me do ensaio “Mdscaras de Dioniso no Banguete de Platio”, de
Fernando Santoro (2014, pp. 48—49), no qual, a partir de Aristételes, sdo feitas reflexdes acerca do

filésofo e da filosofia:

A filosofia ¢ uma atividade de busca erdtica, como nos mostra Socrates no Banquete,
¢ também uma atividade de decifragio apolinea, como o mesmo Sécrates nos
mostra na Apologia. Poderfamos dizer, junto com Platdo, que a filosofia ¢ também
uma atividade delirante, telética e dionisiaca?

A filosofia é um modo origindrio de o ser humano, em sonancia e consonincia com a
realidade, perscrutar as questdes que o tocam desde o amago de si. E isso envolve, inclusive, uma
atividade delirante, telética e dionisfaca, isto ¢, uma operagio que se experiencia sob a iniciagio
dos mistérios. Assim, saberes dérfico-dionisiacos sio aprendidos e transmitidos de modo bastante
peculiar. Tratam-se de saberes apreendidos ¢ transmitidos a partir de uma experiéncia concreta
nos segredos da Vida e da Morte. Nada mais intimo de nds, filhos da aniquilagio das diferencas,
da racionalizagio do real, do esquecimento da alteridade, que a experiéncia de que a cada instante
vivemos, morremos e renascemos em uma cadéncia sutil e manifesta.

A possibilidade filoséfica, assim como a possibilidade poética, estd em todo lugar, porém,
nem tudo ¢ filosofia, nem tudo é poesia. E o teatro, com seu modo de ser muiltiplo, aberto  alteridade,
plural, permite a possibilidade de o poético e o filosofico serem experienciados na carne ou, para ser
mais precisa, no corpo. O teatro nio abstrai da materialidade para especular a esséncia; nio separa
o corpo da mente. Palco movente da sensibilidade, dos afetos, do politico, da celebragio do existir,
da criagio e invengido de novas estéticas, o teatro, seja ele erudito, pop, experimental, qualquer que
seja, conserva o drama, a ironia. Coloca no mesmo plano percepgdes de mundo distintas. Explora
0 jogo, a ilusdo. Aceita o dentro e o fora, o fora e o dentro. Provoca prazeres, sensagoes. Desfaz
preconceitos. Pratica a liberdade. Convida 2 reflexdo. Inventa engrenagens poéticas. Percorre os

limites ilimitados do corpo. Transfigura a realidade. Revela verdades desde outras verdades. Fomenta
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a trama da linguagem. Compde novos acordes para a lira. Controla o tempo. Embaralha o tempo.
Acende a paixido. Moteja a razdo. Cria mundos dentro de outros mundos possiveis. Provoca uma
ascese numinosa. D4 vida a personagens, a espectadores ativos. Entrelaca diferentes culturas, épocas,
tradigdes de pensamento. Antropofigico, o teatro quer a coisa toda!

H4 um elemento recorrente no teatro, particularmente no teatro trdgico: a mdscara. “Seu
significado ¢, A primeira vista, muito claro: a anula¢io da figura do individuo”. A miscara nio oculta,
mas tdo-somente traz  tona, opera como um sinal. “Nesse sentido, o uso da mdscara torna evidente
o fato de que o contato com as forgas vitais do mundo que o ritual provoca evocar” operando, de
modo imediato, “o desaparecimento da figura do individuo pela ocultagio de sua face” (Veiga,
2008, p. 16). A méscara teatral, ao contririo do que geralmente se articula, nio falseia e/ou reproduz
0 jd existente, o concreto, a realidade, pelo contririo, o teatro veste mdiscaras para desmascarar o
préprio real. Em seu jogo de ocultagio e exposi¢do, semelhante a um espelho, a méscara especula,
reflete, observa, embaralha, bagunga as regras do préprio jogo a0 mesmo tempo em que cria ilusio
jogando, brincando, mascarando, iludindo, revelando, refletindo, incitando a uma mudanca de
percepgio, ou melhor, provoca uma mudanga de agdo. Ao desfazer-se de sua voz, do seu corpo, da
sua alma, o ator “ﬁnge tao completamente” (Pessoa, 1965, p. 164) a ponto de se mascarar em um
Outro. Presenca concreta do deus do éxtase, a médscara nio oculta, ndo mantém em segredo, apenas
despe, arranca, deixa nu, trazendo a tona aquilo que se d4 a ver desde si e por si. Porém, nada mais

dificil de enxergar do que aquilo que estd exposto, escancarado, desnudado, diante de nossos olhos.

III.

O primeiro resultado produzido pelo Teatro das Ideias Vivas é Penten, uma tragédia que
gira em torno de um mitema?® estruturante: a mie que sacrifica o proéprio filho. Esta mie é Agave,
filha do fundador de Tebas de Sete Portas, mie de Penteu, o tirano da cidade, e tia de Dioniso,
filho de Zeus e Sémele. Sua composi¢io envolveu trés narrativas distintas, mas que se relacionam.
A primeira, de cariter pessoal do dramaturgo Fernando Santoro. A segunda, uma pesquisa de
natureza filoséfica, arqueoldgica, antropoldgica, estética e histdrica, também realizada pelo autor
(¢f- Santoro, 2020). A terceira, intrinseca a segunda narrativa e da qual tive o prazer de participar,
diz respeito 2 interpretagio de um dos fragmentos da tragédia homénima de Esquilo. Trata-se do
verso “pnd' aiparog mépgLya pog Edw Pang”, citado pelo médico Galeno, e que o dramaturgo
traduziu por “nenhuma gota de sangue caisse sobre o solo”. Aristéfanes de Bizincio, o gramatico,
também deixou um registro importante: o enredo de Penten de Esquilo, uma homenagem ao deus

que provoca frenesi, serviu de base para Euripides compor a tragédia Bacantes. Outra narrativa

3 Mitema é o elemento constante (o nticleo) a partir do qual surgem as diferentes variantes para um mito. Tais variantes nio
superaram ou aprimoraram determinada versio, mas apontam travessias, caminhos, transitos de correspondéncias anélogas
que, nao sendo necessariamente conciliatérias ou harmoniosas, resguardam 0 mito na sua for@a de vigéncia.
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inspiradora e fundamental foi as Bacchae of Euripides, de Wole Soyinka, uma versio sincrética da
tltima tragédia de Euripides, em que elementos da cultura grega e ioruba se entrelacam, gerando
uma trama instigante e original.

Avidos para prestar uma homenagem ao deus das epifanias, estudamos estes materiais.
Por meses o fragmento “nenhuma gota de sangue caisse sobre o solo” nos acompanhou, soando
e ressoando como um mantra, como poténcia ativa e reflexiva de agio, como vigor poético de
criagio. O que vinha antes? O que vinha depois? Deste fragmento — desconhecemos. Todavia,
o desejo de conhecer levou-nos a uma “engenharia reversa” através da qual fabulagdes poéticas
buscam recriar poeticamente no presente o que se perdeu no passado. Tal engenharia traz consigo
o desafio estético e particularmente anacronico de tornar presente o que nao mais existe, mas que
permanece, enquanto obra, vigorando nas suas possibilidades de ser, nio-ser e vir-a-ser. E muito
importante ressaltar que nio se trata de dar conta do que foi perdido. A engenharia reversa, em
sua trama de mundo e sentido (ao contririo da restauragio de obras de arte que visa preservar e
conservar obras que sofreram com o desgaste do tempo ou que foram danificadas) d4 um “né” no
tempo, porque o futuro vigora no passado, entretanto, nio se refere a saudosismo do que passou,
ou tem a intengdo de preencher as lacunas, os fragmentos, do que foi perdido, sequer pretende dar
conta da tragédia homonima e perdida do mais antigo dos tragedidgrafos, mas de um combustivel
que alimenta o presente. Por isso, Penfeu se apresenta, inclusive, como uma tragédia exuziaca,
isto ¢, uma obra na qual o tempo nio é nem antigo nem moderno, mas tio-somente passado,
presente ¢ futuro acontecendo, sendo, em um aqui-agora. Assim, recriar, pelo menos neste horizonte
de pensamento, nio significa dar conta do que se perdeu em tempos longinquos e/ou restaurar o
que ficou oculto sob as brumas do esquecimento; também nio designa imitagio, simulacro, c6pia da
realidade. Recriar sugere uma releitura, perfaz um movimento de tomada e retomada da pulsio, da
forga origindria de atualizagio e ritualizagio do eterno retorno de Dioniso, de um mergulho sibito
¢ imediato — nunca mediado — na fonte através da qual e na qual arranjos poéticos jorram. Fluxo,
envios e desvios, encontros e desencontros, energia vivificante, alvorog:o, a engenharia reversa € a
abertura através da qual a poética opera.

Reunidos em torno de uma mesa, a trupe realizava leituras, trocava reflexdes, impressdes,
ideias, devaneios poéticos; organizava, inclusive, laboratérios corporais para que cada extensionista
do Teatro das Ideias Vivas participasse de uma experiéncia poética e sensivel; eram feitos
apontamentos acerca da possivel tragédia perdida de Sofocles a fim de que Fernando Santoro, poeta
baco-exuziaco, preparasse a escrita cénica. O fragmento “nenhuma gota de sangue caisse sobre
o solo” atuou como um agente de potencialidades filoséficas e estéticas. Neste verso, conservado
como memoria no tempo e refeito poeticamente no tempo da memoria, a forga de vigéncia, a
génese, a energia criativa, a condi¢io de possibilidade da possibilidade que impulsionou a recepgio

¢ transformagio de uma obra dramdtica na qual os episddios — com enredo, caracteres, elocugio,
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melopeia, peripécia e reconhecimento, conforme as orientagdes de Aristoteles — narram o mito e o
rito do deus selvagem. Mas nio sé isso! A recepgio “canibal” deste fragmento gerou uma obra na qual
expressdes sapienciais das culturas dionisfacas e nagds se amalgamam (de modo intenso) ao grande
caldeirdo efervescente, carnavalesco, que ¢ a nossa cultura carioca. Neste caldeirdo o pensamento e a
sensibilidade se incorporam um ao outro, se tornam corpo, trazendo ao lume a compreensio de que
o pensamento ¢ corpo, ¢ de que o corpo ¢ pensamento — sempre em movimento.

O desafio quase anacrdnico de escrever no presente o que ficou perdido no passado deu asas
a imaginagio e originou um drama trigico em que, a partir do rito e mistério do deus nascido duas
vezes, sdo colocados em cena problemas da nossa época como a migragio, a intolerincia religiosa, a
democracia, a liberdade, a mulher, as ditaduras de um modelo de sociedade patriarcal, a resisténcia
em aceitar o desconhecido, o nio-familiar, o estranho no que ¢ préximo e familiar. O Teatro das
Ideias Vivas age com poténcia sobre extensionistas, atores e espectadores.

Em uma conexio de afetos e intensidades, rompendo com paradigmas estruturantes,
questdes filosoficas, politicas, sociais, éticas e poéticas se entrelacam na tragédia Penten. O sagrado e
o profano, o caos e o cosmos, o divino e o humano, a vida e a morte irrompem, simultaneamente.
O antigo e o moderno, isto ¢, a tradi¢io e a ruptura contracenam ritualisticamente. Elementos
das culturas gregas e iorubds se misturam aos movimentos culturais e religiosos da cidade do Rio
de Janeiro — nio se trata de sincretismo, mas de uma tensio que encarna e provoca articulagdes
proprias, que configura potencialidades de sentir/ser a alteridade como modo originario de sentido
e presenca constitutiva de mundo e no mundo. Através destes elementos a teatralidade de Penteu se

faz presente ¢ a trama joga com uma diversidade de possibilidades imagéticas e expressivas.

IV.

Penteu de Fernando Santoro nio é a reconstitui¢io moderna de um texto cldssico; também
nio recupera o enredo de Euripides; ou visa dar conta da tragédia homénima perdida de Esquilo,
apesar de retomar seu mitema (da mie que, sob loucura dionisiaca, sacrifica o préprio filho) e
apresentar uma disposi¢do estrutural que organiza a pega conforme o modelo trigico do Estagirita.
Tragédia extemporanea que joga tanto com o futuro quanto com o passado, seu drama tragico
celebra o mito e o rito biquico de Vida e Morte sob uma perspectiva exuziaca: espago e tempo
realizam-se em um sé instante, fomentando um jogo que orquestra a Vida nas suas infinitas
possibilidades. E muito importante ressaltar que os antigos tragedidgrafos gregos compunham suas
obras através da retomada de mitemas. Ndo havia um registro tinico, “autoral” e “verdadeiro” do
mito; sequer um livro canénico da mitologia. As narrativas miticas eram difundidas através de mies
e avds a seus descendentes, dos aedos, da palavra cantada, da memoria, dos concursos de tragédias

e dramas satiricos. Dependendo da época, da regido, do género (lirico, dramético ou coémico), as
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versdes complementavam-se ou chegavam a ser bastante diferentes umas das outras. Somente a
partir do século VI a.C. ¢ que o registro escrito e o oral passaram a conviver. As iconograﬁas dos
vasos de cerAimicas também se referiam a determinado mito. Desse modo, nio hi um tinico Dioniso,
um tinico Odisseu, por exemplo. Para compor suas Bacantes, Euripides tomou como fonte Penten de
Esquilo. Quando Séfocles compds o cardter de Odisseu no Filoctetes, nao buscou o heréi da Odisseia
de Homero como pulso e impulso criador. Em relagio a obras contemporineas, em A gota d’dgua
de Chico Buarque e Paulo Fontes a personagem Medeia nio ¢ uma simples montagem da tragédia
Medeia de Euripides, mas sim a transformagio de um mito dramdtico a partir da inser¢do de questdes
contemporaneas e personagens do cendrio carioca. Bacantes de José Celso Martinez atualizam e
ritualizam o mistério de Baco, levando o publico a participar ativamente de um rito coletivo no
qual ocorre a purificagio das emo¢des — dai muitos espectadores se sentirem incomodados com
as apresentagdes da companhia Teatro Oficina Uzyna Uzona. Estes exemplos denotam a riqueza
de variantes miticas e, sobretudo, a ambiguidade do préprio mito. As versdes de um mito nio
sdo meramente versdes de um mito, e sim possibilidades inaugurais de manifestagio ¢ presenca
do mitico, do simbdlico e do poético irrompendo a partir de virias perspectivas. Saber que nio
se limita ao conhecimento epistemoldgico, sentido além do alegérico, do 16gico-causal, o mito,
qualquer que seja, é ambivalente: se revela ocultando e ao ocultar desvela-se através da palavra —
[6gos, verbo, agio, mundo, canto e encanto do que é memoravel, do que é inefavel, desdobrando-se
em caminhos de pensamento. Seu sentido jamais é estabelecido a priori. O teatro de Dioniso, em
si, constitui uma abertura e/ou uma possibilidade de Vida, um modo poético e singular de atores e
espectadores regressarem a um mundo primitivo e, essencialmente, feminino. Em outras palavras,
o teatro de Dioniso constitui um fazer-se espera, um abandonar-se em um sentido 3 medida que
se entregando, abandonando-se ao sentido se experiencia a Vida desde dentro, desde um salto no

coragio selvagem da prépria existéncia.

V.

“Nio queira saber além

do que mostram os deuses...”
(Santoro, 2020, p. 108)

Sabedorias ancestrais — de origem dionisfaca ¢ nagd — perpassam Penteu e colocam o
leitor/espectador diante de reflexdes de cariter filosofico, ético, politico, social e cultural. Sabedorias
ancestrais sdo compartilhadas conforme a necessidade através da musica, da danga, da culinéria, dos
provérbios, dos gestos, da palavra, do siléncio, da conversa dos mais velhos com os mais jovens,
da corporeidade, e orientam para o cumprimento de uma agio de natureza vital. Quando digo

sabedorias ancestrais penso em um outro modo de o ser humano se relacionar com o saber, com
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a cultura, com a natureza, com o QOutro e, principalmente, consigo mesmo, isto ¢, procuro me
aproximar de um pensamento que se orienta pelo sensivel e seus afetos amalgamados ao agir.

A oralidade e a corporeidade constituem os pilares da conversagio, conservagio e transmissio
de sabedorias ancestrais. Oralidade, porque se refere a saberes de tempos imemoriais, a saberes passados
de geragio a geragio, de modo simples e sem registro escrito, sem engrenagens tecnolégicas, sem
roupagens teoldgicas. A tradigio oral é um lugar de chamamento, de presenca, de proximidade, de
memoria, de encantamento, de vibragdo e encontro com o Outro, no qual os lagos se estreitam e
saberes ¢ valores, particularmente éticos, sio difundidos através da necessidade e, mormente, através
do didlogo com o Outro. Poténcia de criagio e recriagio, jamais de representagio, a oralidade funda
realidades. Isso significa que a oralidade nio é um falatério desenfreado, uma verborreia vazia, um
quiproqué sem pé nem cabega, mas um modo de dizer essencial que ¢é partilha, que é escuta, que
¢ construgio de um didlogo intimo e profundo capaz de conduzir ao conhecimento e conduzir 2
proximidade com o Outro. E corporeidade 4 medida que estes saberes sio trazidos para o dia a dia
de quem os escutam. A corporeidade desperta para o sentir/ver origindrio, faz coincidir o que se dd a
ver com o pensar; conecta corpo e espirito a uma rede de afetos, tornando possivel a experienciagio
do sagrado no profano, do extraordindrio no ordinirio da realidade, do nio-conhecido no familiar.
Ora, como sdo propagadas sabedorias ancestrais? O que dizem tais saberes? A transmissio de saberes
ancestrais efetua-se, amitide, através da oralidade e da relagio convivial com a alteridade como uma
experiéncia e travessia de Vida, ndo podendo, em hipétese alguma, ser reduzida a um mero veiculo
de comunicagao e expressao. Saberes ancestrais nio sio para doutrinar, e sim para comungar, isto
é, incorporar.

O interesse do Teatro das Ideias Vivas por sabedorias ancestrais nio tem a intengio de
projetar um olhar ocidental, hierirquico, universal, superior e/ou canénico sobre outros modos
de manifestagdes culturais e de pensamento; também nio busca a evidéncia do saber, tampouco a
supremacia de uma s6 cultura, de uma s6 filosofia, a saber, a europeia. O Teatro das Ideias Vivas busca
por experiéncias sapienciais que vio além do entendimento légico da realidade, do mundo, e que sio
compartilhadas conforme a necessidade. Porém, nio podemos confundir sabedorias ancestrais com
actimulo de conhecimentos e/ou informagdes gerais, com psiquismo, erudigdo, intimismo, como
a prescrigdo de uma receita expressa para se evitar e/ou livrar-se das mazelas que, de sibito, tiram
as coisas do seu devido lugar. Sabedorias ancestrais apontam para uma sabedoria de Vida, para uma
vontade de Vida, para um modo de Ser, para uma aprendizagem sempre continua e original que,
ao incluir o que sabemos e o que nio-sabemos, nos permite sentir o sabor do saber 2 medida que
incute o bem viver. Vejamos como isso acontece na tragédia baco-exuziaca de Fernando Santoro.

Tirésias, na pega Penteu, ¢ o guardido de saberes ancestrais. Tanto seus atos quanto suas
palavras deixam transparecer um modo de viver em que a escuta € a obediéncia aos ancestrais e,

principalmente, a busca pelo saber sio constantemente cultivados, todavia, nio se comporta como
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um arauto da verdade. Importante observar que o divinador nio é nenhuma figura ilustre nem um
heréi, tampouco um erudito. Intérprete de revelagdes divinas, conhece os segredos da Vida, da
Morte, da sorte dos humanos e, conforme o problema que lhe ¢ apresentado, transmite auspicios.

Escutemos as palavras de Tirésias em relagio a ancestralidade:

Ha muitos anos Hera privou-me da luz,

desde entio,

vejo o que foi, o que serd e o que sempre é.

devo guardar as tradi¢des e o segredo — aw6 — de nossos ancestrais,
por isso meus pés tocam a terra e penetram o Aié,

até ouvir as palavras imidas de um deus coroado de cachos e gavinhas.
(Santoro, 2020, p. 103)

Privado por Hera da luz, e outorgado por Zeus a conhecer tudo o que foi, é e serd, o
vidente cego vé o que os mais perspicazes olhos de lince deixam passar despercebido. Mais do
que fazer prenincios acerca do futuro, dispde-se a um sentido. Tirésias estabelece um didlogo
entre os humanos ¢ o deus das mascaras. Intérprete de sinais divinos, nio se detém na efemeridade
das aparéncias, na transitoriedade do imediato, na ilusio provocada pelos sentidos, ¢ sim deixa-se
guiar pelo olhar-escuta da realidade e suas possiveis realizagdes. Com os olhos voltados para o nio-
visto, em siléncio, vasculha tudo o que estd oculto, escondido, quieto, no mais intimo, a pulsar
intensamente como rastro, aceno, indicativo. Ele, o vidente cego, desde um horizonte, desde uma
possibilidade, escuta ¢ ausculta. E, escutando, em sua cegueira, vé — entrevé um sentido. Porque
estd com os olhos bem abertos! Porque estd aberto para a recepgio do sentido! Assim, ao voltar-se,
como escuta, para as coisas, para a realidade, desde a sua esséncia — a percepgio do devir e do ser; a
construgio de um didlogo divinatério em que indicios pontuam, noticiam, conformam o desenrolar
de certos acontecimentos. Trata-se de um didlogo rico em imagens, polissémico e obscuro.

Na experiéncia de voltar-se para as coisas, para a realidade, desde a esséncia — a percepgio
do devir e do ser. A compreensio de que o futuro e o passado nio estio separados, mas atados um
ao outro. Para Tirésias todos os tempos constituem um sé tempo, isto é, passado, presente e futuro
nio sio fatias do tempo, mas dimensdes de uma temporalidade circular em que o tempo, conforme
assinala o filésofo de Efeso (1991, p. 73), “é uma crianga, criando, jogando o jogo de pedras, vigéncia
da crianga”, brincando, inventando, rodando, girando em sua génese ritmica. Passado, presente e
futuro configuram uma danga cosmoldgica em que a poténcia humana se revitaliza na presenga do
divino e o ser humano, ao voltar-se para dentro de si, porém, sem ensimesmar-se, reencontra sua
forca originaria de realizagio, seus passos, compassos, ¢ modo de ser presenga com o tempo e no

te mpo.
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Nas encruzilhadas filoséficas e poéticas de Penten, o divinador cego assume a figura de
Orunmild, divindade africana que conhece o destino dos humanos, seja no aié — o mundo visivel —,
seja no orun — o mundo invisivel* —, conhece nio porque seja onividente ou oniciente, mas porque
testemunhou o acordo original que faz cada pessoa ter um propdsito e se projetar na existéncia.
Orunmild é aquele que é “capaz de interferir positivamente na vida dos seres humanos através do
ordculo de Ifd” (Athayde, 2022, p. 48). Trata-se de uma intervengio, e nio de uma alteragio, de
uma substitui¢io, de uma errata e/ou um rompimento com o contrato estabelecido previamente. O
divinador, enquanto escuta e voz do ordculo, nio tem o poder de mudar o destino, a sorte, o propésito
existencial de ninguém. Em sonincia e consonincia com o ordculo pde em movimento a roda da
vida. E isto é tdo-somente o necessario, é tdo-somente o que precisa ser feito, porque encoraja Agave
(a consulente) a tomar consciéncia de si, a agir com tolerancia e equilibrio, a ter um bom carater
e, sobretudo, a cultivar o convivio social. Porém, cautela: as revelagdes do oriculo sio ambiguas,
seu dizer nio designa um ensinamento qualquer, nio aponta um conselho passivo, e sim implica
uma transformagio radical no modo de ser e existir de alguém. Isso envolve seus sentimentos, seus
pensamentos, sua concepgio de mundo, suas agdes, sobretudo.

Ao jogar seus astrigalos (do grego astrdgaloi, pequenos ossos do tornozelo, traduzido
em portugués por “tilus”) em um opelé de If, o vidente cego ausculta/vé pressigios. Em escuta
concentrada, centrada, com olhar de dguia vé o passado, o presente e o futuro, entretanto, mesmo
conhecendo o que foi, ¢ e serd, ndo tem controle, ou poder, sobre os acontecimentos, isto ¢, ele
nio pode modificar, alterar, trocar o curso e o transcurso do tempo, da realidade, das coisas, dos
fatos, do propésito existencial de cada pessoa. Ele compreende que tanto o futuro quanto o passado
se projetam como forga de vigéncia de um presente que se manifesta como realizagio livre para
assumir-se — ou nao. O que Tirésias faz, a0 escutar o oriculo, é interpretar os sinais transmitidos e
sugerir possiveis caminhos. Repito: interpretar os sinais transmitidos e apontar possiveis caminhos,
e nio tragar uma rota. Cada percurso desvela um caminho em curso, um principio e um fim, que
é sempre um recomego singular e inimitdvel. Mesmo quando caminhamos lado a lado, nossos pés
tocam a terra deixando pegadas, vestigios, lastros inconfundiveis; cada passo traz o peso de um
corpo atravessado por temporalidades, historicidades e memdrias; em cada passo — uma travessia de
Vida, uma conquista daquilo que muitas vezes nos parece inconcilidvel, inacessivel — a trilha que
revela um modo singular de aproximagio e apropriagio do quinhio destinado a cada um de nés.

A experienciagio de saberes ancestrais ndo estd pautada em valores como “certo” e “errado”,

”» o«

“bem” e “mal”, “direita” e “esquerda”, tampouco impde regras, nem dissemina tabus, e sim opera a

4 Com o sincretismo religioso confundem-se, frequentemente, o Aié com a “terra” e o Orum com o “céu”. Esta concepgao
é equivocada. Tudo aquilo que tem materialidade (as pessoas, os animais, os vegetais, os minerais, por exemplo), tudo
aquilo que ¢é visivel aos olhos, que ¢ palpavel, concreto estd no Aié. Tudo aquilo ndo tem materialidade, que ¢ invisivel
aos olhos (os ancestrais, os Orixds, os deuses, por exemplo) estd no Orum. Entretanto, Aié e Orum estabelecem relagio um
com o outro. A presenga dos ancestrais, dos Orixds, das divindades ocorre, também, no mundo visivel, o mundo no qual
habitamos, no entanto, sua presenga ¢ invisivel. E pode ser sentida para além da materialidade sensivel.
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construgio de um modo de viver simples e exemplar, um modo de Vida no qual pensar e agir estio
atados ao destino, ou melhor, ao propésito existencial — que é sempre singular e intransferivel — de
cada um de nods. Saberes ancestrais estdo relacionados a uma préxis, a uma comunicagio original
que se d4 ndo pela representagio e/ou pelo intelecto, mas pelo sentir e pelo agir. Nio basta sentir. E
necessirio, imprescindivel, empenhar-se em uma agio. Enoe pelo agir que o ser humano se torna,
de fato, humano. Agir nio quer dizer agitagio, tampouco produgio de causas ¢ efeitos através da
correlagio entre sujeito/agente e objeto/paciente. O agir humano é empenho e conquista de ser,
é percepgio e vivéncia de um sentido que leva 2 plenitude. Desse modo, agio é — laténcia, Vida
acontecendo! E — revitalizagio da nossa prépria existéncial O agir ¢ o que d4 a dimensio do saber,
que se encorpa e incorpora, criando uma teia de reflexdes priticas e sensiveis — jamais ldgico-
causais — em torno da realidade, do mundo, de nés.

No pirodo de Penten a personagem Agave busca por divinagdes. Ela deseja uma resposta
para um sonho que tivera, um sonho inquietante” (Santoro, 2020, p. 104) no qual um menino
fora esquartejado enquanto brincava com seus brinquedos. Um dos Titds dela se aproxima e
diz: “Nenhuma gota de sangue caia sobre o pé” (Ibid., p. 105). Quem ¢ esse menino? Com quais
brinquedos brincava? Apds ouvir atentamente o relato significativamente divinatério do sonho o
porta-voz do destino sinaliza que Agave deve se purificar o mais ripido possivel de um crime contra
o deus de cachos e gavinhas. Esta, porém, nio consegue perceber aquilo que estd escancarado diante
dos seus olhos. No decorrer da consulta, mostra-se altiva e intransigente. Por vezes, assume uma
postura defensiva. Confunde o futuro com o passado. Em sua cegueira se esgueira, ja o vidente cego
¢ todo olhar, que aponta tanto para o passado quanto para o futuro.

O saber do divinador é compartilhado conforme as demandas da sua consulente ¢ aponta
para uma agio que precisa — deve! — ser realizada o quanto antes. O preceito indica um rito
de purificagio, que levard Agave a cumprir seu propésito: libertar Tebas da tirania patriarcal e,
principalmente, libertar a si mesma dessa maldi¢io da tirania. Aos poucos entra em éxtase. E,
parafrascando Alberto Caeiro, comega a raspar as tintas com que lhe pintaram os sentidos ¢ a
desencaixotar seus anseios, suas dtvidas (cf. Pessoa, 1960) até que, impulsionada pela loucura divina,
extravasa suas emogdes ¢ entrega ritualisticamente sete tocos de pinho a Dioniso libertador. A “filha
e mie de reis” (Santoro, 2020, p. 104) sabe que as palavras dos mais velhos nio sio langadas ao vento,
as palavras dos mais velhos sio palavras reveladoras de principios, isto é, sio palavras que operam
dispositivos para realizacio de uma agio. A palavra dos mais velhos — ressoa aqui um owe iorubd —
seja a0 amanhecer ou ao anoitecer, sempre se cumpre.

Fago aqui uma primeira observagio: Agave cumpre o rito de purificagio determinado
pelo oriculo, apesar de contesti-lo. O didlogo divinatério nio se baseia em um modelo binirio em
que o ordculo responde sim e nio, o que deve e o que nio deve ser feito, o certo e o errado. Nio é

facil perceber e interpretar sinais dos deuses. Entre a sabedoria divina e o conhecimento humano —
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descompassos. Dai a resisténcia da mie de Penteu que, antes mesmo de recorrer ao vidente cego, é
surpreendida por uma revelagio numinosa através do sonho.

Uma segunda observagio: desde o sonho premonitério de Agave até a ode triunfal de
Dioniso, realiza-se em Penteu um ritual que é, irrevogavelmente, religioso e coletivo, um culto
através do qual se realiza, simultaneamente, o sacrificio de um bode expiatério (Penteu) ¢ uma festa
dionisfaca (assim como na tragédia antiga), e que provoca uma troca de energia, uma sinestesia com
o Outro, que ¢é sempre heterogéneo, multiplo, diverso, irredutivel a um conceito homogéneo. Um

culto que, a despeito de seu caréter de coletividade, opera de modo singular em atores e espectadores.

VI.

A tragédia Penten de Fernando Santoro foi escrita e estd sendo preparada para ser encenada
durante o Festival Dionisiaca®, que acontece em Sambuca di Sicilia, na Itilia; e, também, em lugares
onde seja necessdria a realizagio de um rito a Dioniso libertador.® Além do verso de Esquilo, um fato
histérico inspirou o “Desembarque das Bacantes”. Em 2019 a capiti alemi Carola Rackette resgatou
40 migrantes 2 deriva no mar Mediterrineo. Apds 16 dias a bordo do navio humanitirio “Sea
Watch 37, aguardando uma autorizagio administrativa para aportar, a capiti desobedece ao decreto
do Governo italiano, na época sob o comando do primeiro ministro do Interior, Matteo Salvini,
¢ atraca no porto da ilha de Lampedusa, pondo fim a um ano de fechamento de portos italianos a
embarcadas com imigrantes. Presa por auxilio 4 imigragio ilegal, seu ato provocou uma reviravolta:
a juiza Alessandra Vella alegou que a capitd agiu com o intuito de salvar vidas. E declarou que o
decreto era desumano e inconstitucional. Contestado naquele momento por duas mulheres, dois
meses depois, Salvini perdeu a eleigio.

As diferencas — e nio o andlogo — impele o Teatro das Ideias Vivas. Notem que digo
diferencas no plural, porque se voltar para o Outro, que carrega em si diversidade de Outros, significa
aventurar-se em um modo singular de ser e estar no mundo; significa recusar uma comodidade
homogénea. E sempre em relagio ao Outro que o ser humano perfaz a si mesmo, que se realiza

plenamente como Agio, Sentido, Vida.

VII.

Desde o processo de preparagio do texto escrito até 2 montagem cénica celebra-se em

Penteu o rito do esquartejamento dionisiaco (sparagmds) e das incorporagdes das entidades de rua dos

5 O Festival Dionisfaca foi idealizado no ano de 2017 por Fernando Santoro ¢ Rossella Saetta Cottoni ¢ realizado em
Sambuca da Sicilia, reunindo pesquisadores, estudantes, de diversas dreas do conhecimento, ¢ publico, em geral, de paises
como Brasil, Franga e Itilia.

¢ Ao longo do ano de 2022 a trupe realizou o rito “Cortando a cabega do tirano”, a fim de que a Democracia prevalecesse
como resultado das eleigdes presidenciais no Brasil. Vitéria da Democracial

Codex - Revista de Estudos Cldssicos, ISSN 2176-1779, Rio de Janeiro, vol. 14, n. 1, e1412608, 2026.

14



Verdnica Costa — O frdgico em Penteu, de Fernando Santoro

ritos de umbanda realizados na cidade do Rio de Janeiro, entidades cujas méscaras o deus estrangeiro
assume em determinados momentos. Como sabemos, o filho de Zeus e Sémele é multiforme. Ora se
apresenta em sua natureza animal — touro, serpente, pantera, golfinho, por exemplo —, ora em sua
natureza humana, ora, em sua natureza vegetal — o vinho, a mais conhecida de todas! —, ora veste
a figura de Esti (no como uma entidade cosmoldgica fundamental da mitologia e dos ritos iorubis,
mas nas suas diversas méscaras catigas assimiladas pela cultura carioca). Sua aparigio, ora teriomorfica,
ora antropomorfica, é sempre intensa e subverte a ordem estabelecida socialmente. Além do deus
das Bacantes, outras personagens colocam em cena o hibridismo de épocas e culturas, de modo que
a teatralidade, em suas formas mais variadas, se faga de modo intenso: Agave, a heroina trigica, é a
mais complexa das personagens. Primeiro se apresenta como uma “princesinha”, cheia de caprichos,
ressentida e, também, como uma mie superprotetora do filho e submissa ao patriarcado. Ao longo
da trama, se transforma. Aos poucos transﬁgura—se em uma ativista feminista e, posteriormente, ji
entregue a0 viver na sua efervescéncia, desejosa para dar sentido 2 sua vida sem sentido, assume
a midscara de uma pombagira (nio como uma entidade especifica de rituais afro-brasileiros, mas
como uma homenagem a todas as mulheres, mulheres violadas e repudiadas, mulheres ultrajadas
e vitimas de preconceitos, abusos, caliinias, mulheres que lutaram — lutam! — por uma sociedade
mais justa e feminina); Tirésias, conforme observado anteriormente, assume a figura de Orunmil;
Cadmo encarna o fantasma de Zabut.” Realiza-se, assim, um rito de purificagio e celebragio a
Dioniso, isto ¢, efetiva-se uma experiéncia de libertagio que conduz o ser humano ao encontro
com potencialidades vitais. Um rito que é, irrevogavelmente, coletivo e que provoca uma constante
troca de “energias” com o Outro, que ¢ sempre heterogéneo e amplo, apesar de operar em cada um
de modo singular.

Uma peculiaridade do Teatro das Ideias Vivas ¢ a sua concepgio de teatro como um ato
ritual coletivo, e nio como a produgio de um espeticulo destinado a ser representado apenas em um
recinto fechado com auditério, poltronas, cortinas, jogos de luzes, cendrio, sonoplastia... com um palco
localizado no centro do ambiente onde atores e atrizes, com cenas marcadas e didlogos decorados,
encenam para uma plateia passiva. E o corpo, instrumentalizado, reproduz desfechos psicolégicos
dramiticos, ilustrativos, explicativos, desenlaces finais do texto. E preciso dar um passo além de
representagdes mecinicas para compreender que a arte da atuagdo cénica nio ilustra meramente
uma ideia, nio expressa um estado psicolégico, nio reproduz nada, e sim torna sentido. Libertar a
palavra do seu significado imediato, do que j4 estd posto, isto é, do significado estabelecido a priori é

um dos maiores desafios de uma interpretagio dramdtica. “Nenhuma arte, nenhuma sensagio jamais

7 Zabut ¢ o antigo nome da ilha de Sambuca da Sicilia, provincia de Agrigento. O fantasma de Zabut ¢ um conto civil
que trata da fundagio de uma sociedade democritica e antifascista. Esta fabula veio a luz no momento em que as politicas
migratdrias dos gOvernos europeus nNao permitiam a entrada de embarcadas com imigrantes. Cf Maggio, Antonella. O
fantasma de Zabut. Tradugio de Fernando Santoro, apresentagio de Rossella Sactta Cottone ¢ Paolo Mannina. Anais de
Filosofia Cléssica, Rio de Janeiro, v. 13, n. 26, 2019. Disponivel em: hetps://revistas.ufrj.br/index.php/FilosofiaClassica/
article/view/35824.
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foram representativas” (Deleuze; Guatarri, 1992, p. 198). As artes poéticas (teatro, literatura, musica,
danga, artes visuais, dentre outras) nio agem no ambito da instrumentalizagio, isto é, ndo atuam
como uma ferramenta, mas sim como uma poténcia ritmica de sentido e realizagio concreta. E
desde o corpo que somos tocados, arrebatados, por uma obra; é desde um sentido, sobretudo de um
agir, que nos movemos poeticamente (seja como criadores, seja como espectadores). Partindo desta
concepgio sou levada a supor que a teatralidade opera quando se concilia realidade e imaginagio,
quando corpo e palavra estabelecem uma relagio tanto mais amistosa quanto mais tensional. Pois o
teatro — assim como as artes, de um modo geral, — estd sempre 3 margem, fora do sistema, fora de
regras, fora das normas estabelecidas, o teatro estd fora de si! E, s6 por isso, inaugura uma experiéncia
radicalmente visceral e sensivel.

O Teatro das Ideias Vivas, tal como fizera Esquilo, experiencia a tragédia como um
rito religioso no qual se acompanha o sacrificio de uma besta ¢ uma festa ao deus das Bacantes.
Através da catarse dos sentimentos, e nio de um ensinamento, ocorre a purgacio das emogdes e,
consequentemente, uma abertura a2 um modo de vida em que os afetos, isto ¢, os sentidos ¢ o agir
dio sentido a existéncia. E, sobretudo, despertam atengio para a transitoriedade entre o mundo dos
vivos e 0 mundo dos mortos. Vale acrescentar que o palco do Teatro das Ideias Vivas é itinerante:
ruas, pragas, parques, escolas, universidade, vinhedos, cinematecas, galpdes, armazéns culturais,
dentre outros espagos.® E justamente nesse espago sinestésico, sem contornos definidos, profuso de
corporeidade, aberto ao publico, diverso, nesse lugar aparentemente nonsense, porém suficiente e
necessdrio, geralmente, sob luz natural, que a trupe realiza um encémio a Dioniso libertador.

Conforme salienta Peter Brook (2010, p. 12): “para fazer teatro somente uma coisa ¢
necessiria: o elemento humano”. E este que mantém acesa a centelha da trama, que dd o ritmo, a
forca, a magia e a vitalidade do préprio teatro. No entanto, o sentido de atuagio nio se restringe
ao mero movimento fisico e/ou mecinico dos corpos de atores e atrizes. A atuagio deve ser
entendida como um processo em que o corpo individual desaparece 3 medida que interage com
outros corpos, que se integram e entregam-se a uma rede de teias, tramas e tessituras poéticas.
Nio sob o dominio do corpo particular, mas na corporeidade e sua relagio com o Outro, é que a
possibilidade da escrita se inscreve corporalmente, construindo imagens constitutivas de mundo e
sentido. O corpo, como principio do ato cénico, motiva o ser humano a se aproximar e apropriar-
se de seu préprio ser. Destituido de predicativos, independente de categorias racionais, o corpo
consuma-se em uma integra¢io poético-sonoro-pldstica de movimentos nos quais tempo e espago
eclodem harmonicamente um no outro como intensificagio de musica, danga, gestos, afetos, como
intensificagio da teatralidade, como pulso e impulso & prépria expressio corporal que, sob o vigo

do encantamento, libera cada individuo do fardo de si mesmo, conservando-o nas suas diferencas.

$ A primeira apresentagio de Penteu foi no bosque da Resinata, localizado em Sambuca di Sicilia, em 2018, onde realizou-se
a performance “Cortando a cabega do Tirano”.
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Sabemos que o teatro é uma arte coletiva, entretanto, seus efeitos operam singularmente
em cada um. Desprovido de hermetismo e/ou tom intelectual, Penten coloca em cena os espectadores
que, de modo espontineo e lidico, se envolvem com a trama. O publico nio participa exatamente
da encenagio concreta, isto é, ndo atua através de uma personagem. Entusiasmado, isto é, tomado
¢ orientado pela loucura béquica, o espectador descobre os diferentes sentidos do verso “nenhuma
gota de sangue caisse sobre o solo” e, ao longo do espeticulo, envolve-se em um ritual de sacrificio.
Ele interage dangando, cantando, fazendo libagdes, gritando “Evoé!”, incitando Agave 3 agio;
transmuta-se em Bacante, presta honras ao deus do duplo dominio da Vida e da Morte, porém,
tem ciéncia da situagio dramitica. Desse modo, ajuda a desmarcar o que nio pode permanecer em
segredo, reconhece a Baco como divindade e, tomado de compaixio e terror, mira os olhos em
Agave que, para por fim 4 maldi¢do da tirania, sacrifica o préprio filho. Vejamos, brevemente, como
isso acontece.

Penteu, o rei de Tebas, primo legitimo de Dioniso, condena o desembarque dos migrantes:
“Nio sei por que festejar a chegada de miserdveis./ [...] Onde essa gente vai trabalhar?/ [...] Além
do mais, sdo todos fandticos./ Adoradores de deuses estranhos” (Santoro, 2020, p. 122). Receoso de
perder o trono, ordena que seus guardas prendam “o estrangeiro” (ibid., p. 122), entretanto, quanto
mais se esforga para capturd-lo tanto mais por ele ¢ capturado. A todo momento o deus do teatro
cria ilusdo: fala de si na terceira pessoa, embaralhando as fronteiras entre o eu e o outro, o conhecido
e o desconhecido, o feminino e o masculino, a razio e a emogio.

Certo de que saird vencedor, o soberano acolhe a sugestio de Dioniso e se disfarca de
Bacante. (Nesse momento ocorre a insercio da ironia no discurso dramético.) Sua inten¢io é
entrar no Bosque da Resina e restabelecer a ordem na cidade. Para isso, precisa libertar as mulheres
que, sob os efeitos provocados por Baco, abandonaram lar ¢ marido, para realizar ritos estranhos.
Evidentemente, nada sai conforme seus planos.

A filha e mie de reis, sedenta por expiar sua culpa em relagio a2 morte de Sémele, nio
percebe que o filho estd travestido de Bacante. Bendita, vai ao encontro da desdita. E, tomada pela
loucura biquica, ordena que as Bacas cerquem a “fera no bosque”. Acreditando que estd diante de
um “ledo carniceiro”, furiosa e audaz, extirpa a cabega do préprio filho. Triunfante de ter erradicado

o mal, com orgulho de si, declara, exibindo a cabega de Penteu a cidade:

Tebas, abre tuas portas & mie do rei, e a todas as mulheres tebanas e bacantes.
Matamos uma fera no bosque.

Matamos o ledo carniceiro.

[...] Matamos uma fera no bosque. Matamos o ledo carniceiro.
(SANTORO, 2020, p. 135-136)
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Deste modo, Agave cumpre seu destino tragado por uma travessia de Vida, jamais por
uma fatalidade vinda dos deuses. Cumprimento de um propésito no tempo determinado, destino
nio é como as pessoas se movem, mas tio-somente o que move as pessoas. O destino vem ao
conhecimento a partir de uma experiéncia sensivel, isto é, pela intuigio de uma intengio primordial
da Vida (¢f. Sodré, 2017). E cumpre-se quando se age essencialmente, por conta e risco proprios,
fazendo tdo-somente o que precisa, deve ser feito.

Opera-se, a partir do ritual de sparagmds uma catarse das emogdes. O termo sparagmds
¢ tradugio do vocdbulo grego antigo omapaypds, derivado do verbo omapacow [spardsso],
que signiﬁca “esquartejar”, “dilacerar”, “rasgar”, “atacar”. Spardgmos signiﬁca “esquartejamento”,
“dilaceragio”, “ataque”. Esse ritual era associado geralmente ao mito e rito a Zagreus. Muitas vezes
era acompanhado pela omofagia. — Que coisa mais hedionda! Estarrecido o senso-comum grita, em
recusa a0 culto dionisfaco. Ora, o deus das epifanias, desde a sua concepgio, passa pelo fendmeno
da morte através do esquartejamento, todavia, renasce.” No limiar de Vida e Morte, na tensio, a
possibilidade de vir a ser Outro — desde si.

A experiéncia com o trigico libera os sentidos 2 medida que impele 2 agdo. Devemos estar
atentos ¢ nio confundir tragédia com o catastréfico, com um acontecimento funesto e/ou uma
experiéncia calamitosa, isto ¢, com a realizagio de um ato nefando. Aristételes articula o trigico
como agio. O enredo trigico conduz a concatenagio de agdes e a peripécias que impulsionam
a personagem trigica a cometer uma harmatia, isto ¢, um erro, uma falta, por desconhecer as
consequéncias dos seus atos. Movida pela emogio, e nio pela razio, a personagem trégica faz o que
precisa ser teito. E sera justamente por agir em sonancia e consonancia com aquilo que deve ser
feito ¢ que o herdi trigico ird provocar a catarse de suas emogdes. No caso de Agave sacrifica, por
sua conta e riscos, o proprio filho.

Nos textos gregos pré-aristotélicos, o vocdbulo catarse aparece com dois sentidos: 1) o
religioso, provavelmente, o mais antigo, no qual a “purificagio” acontece através da dgua, do fogo
e/ou pelo sacrificio de uma besta; 2) o médico, derivado do sentido religioso, no qual a “purgacio”
¢ feita através da dgua ou do sangue. O humor maligno, de acordo com a nomenclatura da época,
deveria ser eliminado. No sexto capitulo de sua Poérica (2018), Aristételes considera a arte catrtica
como uma “medicina” para a alma. Isso decorre de que ao suscitar tanto terror quanto piedade a arte
catértica realiza a purificagio das emogdes. Assim, a catarse provoca uma experiéncia dibia: expde o
abismo, mostrando-o em sua verdade nua e crua e, a0 mesmo tempo, protege, cura. Revitaliza o ser
humano ao mesmo tempo em que desvela a possibilidade de transformar a dor em éxito.

O termo grego grego k&Bapoig provém do verbo xaBaipw (“purificar”, “purgar”,

“limpar”), e quer dizer “purificagio”, “purgacio”, “limpeza da alma”. Através da catarse, isto ¢, da

® Os rituais de sacrificio eram uma tradi¢io em muitas civilizagdes. Cf. Nietzsche, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo:
e outros textos de juventude. Trad. Sio Paulo: Martins Fontes, 2005.
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purificagio dos sentimentos de compaixio e terror a tragédia alcanga sua finalidade. Ao contririo
do que acontece na tragédia Bacantes de Euripides, a catarse de Agave é explorada por Fernando
Santoro. Por que, dentre tantas mulheres tebanas, dentre tantos homens, é justamente Agave a
escolhida pelo deus? Penteu nio poderia ter sido morto pelas mios de qualquer cidadio de Tebas?
Até mesmo por um de seus soldados? Nio, sua morte alcanga a dimensio do trigico justamente por
ter sido realizada pelas mios daquela que o amava mais que tudo na vida, daquela que o havia gerado
¢ dado a Vida. Este é o quinhio reservado a filha e mie de reis e, s6 por isso, ela consegue libertar a
cidade, sobretudo, a si mesma, do jugo do patriarcado.

Realiza-se na tragédia Penten uma ceriménia de purificagio em que atores e espectadores
sentem no proprio corpo a liberdade da plenitude de ser, sentir e atuar. Ser o qué? Sentir o qué? Ser
um corpo vivo, eldstico, pulsante, atuante, nunca individual, mas sempre em relagio com o Outro,
um corpo que ¢ respiragio, sopro, gozo, afeto, turbilhdo, musica, danca, movimento, siléncio,
contencao, explosio, pensamento, espirito, miusculos, 6rgios, visceras, sensagoes, linguagem, um
corpo sonoro-pldstico no qual irrevogavelmente forgas se expandem e retém-se. E, a0 mesmo tempo
em que se &, ser a propria possibilidade de sentir a realidade nas suas potencialidades de realizagio.

Neste rebulico que é Penten, ou melhor, nesse grande caldeirio efervescente que é o
Teatro das Ideias Vivas, destacam-se as origens plurais do pensamento ocidental e suas fronteiras
trespassadas de alteridade. O sentido ontolégico da existéncia. A ancestralidade, a cultura e o ser
humano... Lagos nio delimitados, que sugerem entrelagos, nunca lassos, mas sempre multiplos e
inesperados, que desvelam também uma experiéncia filoséfica nio orientada pela abstragio, mas que
constrdi concretamente suas concepgdes praticas ¢ estéticas. No didlogo entre diferentes tradigdes
poéticas ¢ de pensamento, é a Vida, essa trama de encontros e desencontros, que alcanga plenitude

através da sua condigio trigica.
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