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Apresentagio

A Codex, Revista discente de Estudos Cléssicos, nasceu do desejo de um
grupo de professores do Programa de Pds-Graduagio em Letras Cldssicas da
Universidade de Sio Paulo (USP)de produzir um periédico que colocasse em
circulagio a produgio dos discentes de mestrado e de iniciagio cientifica
(graduagio). Acreditamos que essa iniciativa enseje um aprimoramento da pesquisa
discente, bem como que fomente o debate académico em todos os niveis.
A Codex, Revista discente de Estudos Cléssicos, é dividida em trés quatro se¢des:
Artigos, tradugdes, resenhas e resumos de dissertagdes e teses. Conta ainda a revista,
em sua pigina de abertura, com uma se¢io de noticias académicas relacionadas a
area.

O ndmero de estreia da Codex, na segio de Artigos, traz um texto de Rafael
Brunhara, discente do curso de Mestrado do Programa de Pés-Graduagio em Letras
Clissicas da USP, que propde uma interpretagio da Elegia II,10, de Propércio,
focando sua contribui¢io para a defini¢do do género elegiaco, sobretudo no que
concerne 2 sua relagdo com a epopeia. Por isso, o proprio tema levou a escrita de
Brunhara ao estudo da Elegia II,1, que apresenta interessantes elementos para essa
abordagem.

Elisabete Costa apresenta uma parte de sua Dissertagio de Mestrado,
aprovada no Programa de Pés-Graduagio em Letras Classicas da UFR]. Em seu
artigo, Elisabete destaca a representagio da feiticeira na poesia de Ovidio,
especialmente na Elegia 1,8, onde figura destacadamente a figura /ena alcoviteira.

A historiografia de Saldstio se faz presente na revista no artigo Marlene
Borges, aluna de dltimo periodo do curso de Portugués-Latim da USP. Em seu
texto, partindo da comparagio que Aristteles propde entre a poesia e a
historiografia, usando a filosofia como pardmetro, Marlene examina a relagdo entre a
filosofia e a historiografia na obra de Salstio, tomando como corpus de anilise a

narragio da Conjuragio de Catilina e da Guerra Jugurta.
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Um longo ensaio de Rita Rocha, aluna do dltimo ano da graduagio em
Portugués-Grego da USP, percorre as descri¢des de Alexandre nas obras de Plutarco
e Arriano, tomando por fio condutor a témpera obstinada do heréi homérico. O
leitor terd a oportunidade de desfrutar de um texto com vérios méritos além do de
contribuir para a escassa bibliografia em verniculo sobre a obra de Plutarco e
Arriano.

Na se¢do de tradugio deste niimero, oferecemos a apreciagio do leitor uma
proposta de tradugio ricamente comentada do episédio da morte de Priamo,
da Eneida (11,506-58), elaborada pelo mestrando Alexandre Piccolo (Letras
Classicas - UNICAMP). Seguramente o leitor amigo saberd saborear as agudas
solugdes poéticas do tradutor.

Na mesma se¢io, a Codex apresenta uma tradugdo inédita em verniculo.
Julieta Alsina, mestranda em Letras Classicas da UFR], leva a lingua portuguesa o
interessante opusculo Das doengas das virgens, do Corpus hippocraticum. E uma
oportunidade interessante nio sé para conhecermos as ideias médicas acerca da
virgindade. Talvez essas ideias até parecam divertidas aos nossos olhos, e Julieta
Alsina nio perde de vista esse potencial, e, nio obstante, apresenta ricos
comentarios, relacionando, inclusive, essas ideias aquelas expressas nos himeneus de
Safo.

Ase¢io de resenhas da revista trazaresenha que Gregory Balthazar,
graduando em Histéria na PUC-RS, escreveu para o livro Politica e identidades
no Mundo Antigo, organizado pelos Professores Pedro Paulo Funari e Maria
Aparecida de Oiveira. Gregory examina breve, mas cuidadosamente cada capitulo,
dando ao leitor da Codex uma boa visio global da obra e incentivando
definitivamente a sua leitura.

Esperamos, portanto, que nosso leitor tenha, ao ler a Codex, a mesma alegria
que nds, os editores, tivemos ao fazé-la, satistazendo, assim, um antigo desejo nosso,
o de ver circularem mais amplamente as boas pesquisas que os graduandos e
mestrandos realizam em seus respectivos niveis.

Sejam bem-vindos e boa leitura!

- -~

e o
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O lugar da elegia: leitura de Propércio, 2.10.

Rafael Brunhara
Mestrado — USP
Orientadora: Profa. Doutora Paula da Cunha Corréa (USP)

Propde-se neste artigo um breve comentirio a elegia 10 do livro 2 de
Propércio. Tendo em vista a relagio intergenérica que nela se desenvolve,
pretende-se verificar como se apresenta nesse contexto o jogo irdnico préprio da
elegia latina, como apresentado por Veyne (1985). Nesse sentido, toma-se como
fundamental a observagio de outra elegia properciana que expde uma dinimica

entre poesia épica e elegiaca, a programadtica 2.1.

Segue-se 0 poema’ :
Propércio, Elegia 2.10

sed tempus lustrare aliis Helicona choreis,
et campum Haemonio iam dare tempus equo.

fam libet et fortis memorare ad proelia turmas
et Romana mei dicere castra ducis.

quod si deficiant uires, audacia certe 5
laus erit: in magnis et uoluisse sat est.

aetas prima canat Veneres, extrema cumulrus:
bella canam, quando scripta puella mea est.

nunc uolo subducto grauior procedere uultu,
nunc aliam citharam me mea Musa docet. 10

surge, anime, ex humili: iam, carmine, sumite uires;
Pierides, magni nunc erit oris opus.

iain negar Eupbratcs equitem post terga tueri
Parthorum et Crassos se tenuisse dolet:

India quin, Auguste, tuo dat colla triumpho, 15
et domus intactae te tremir Arabiae;

et si qua extremis tellus se subtrahir oris,
sentiat illa tuas postmodo capta manus!
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haec ego castra sequar; vates tua castra canendo
magnus ero: servent hunc mihi fata diem! 20
ar caput in magnis ubi non est tangere SIgnis,
ponitur hac imos ante corona pedes;
sic nos nunc, inopes laudis conscendere carmen,
pauperibus sacris uilia tura damus.
nondum etiam Ascraeos norunt mea carmina fontis, 25
sed modo Permessi flumine lauir Amor.

Mas é tempo de ilustrar o Hélicon com outras dangas,
e ji é tempo de dar o prado ao corcel Hemonio.
Ja agrada também rememorar fortes tropas ao prélio,
e falar do acampamento romano de meu comandante;
porque, se forgas me faltam, por minha audécia certamente 5
haverd louvor: para assuntos grandiosos, basta até mesmo querer;
a primeira idade canta Vénus; a tilltima, os tumultos:
guerras cantarei, uma vez que a minha menina foi escrita;
agora quero proceder em algo mais grave, com face austera obtida;
agora outra citara minha musa ensina; 10
levanta-te, alma, do humilde! J4 tomai forgas pelo canto,
Piérides, agora a obra serd de grande voz.
J4 se nega Eufrates a guardar as costas de um cavaleiro
dos Partos, e sofre por ter contido os Crassos;
até a India, Augusto, dé o pescogo ao teu triunfo; 15
e o lar da intacta Aribia treme ante a ti;
e se alguma terra afasta-se de ti em plagas distantes,
que sinta em breve, capturada, tuas mios!
este acampamento eu seguirei. Cantando teu acampamento, grande
vate serei; Que os fados reservem para mim este dia! 20
Como nio é possivel tocar a cabega nas grandes esttuas,
a coroa ¢ posta aqui embaixo, ante aos pés
assim, agora nds sem recursos para ascender a um canto de louvor,
damos-te incensos baratos em ritos pobres.
Meus cantos ainda nio tém conhecimento da fonte de Ascra 25
mas somente Amor lavou-os no rio Permesso.

Na primeira parte do poema (vv.01-12), ego anuncia sua inteng¢io de
alterar os rumos de sua poesia. O primeiro verso principia com uma forte
adversativa, sed, que a principio parece operar uma forte cisio com o que o poeta
apresentara até entio: se em 2.1. o poeta estabelece a poesia épica como uma
impossibilidade, apandgio que nio lhe fora concedido pelo destino (quod mihi si
tantum, Maecenas, fata dedissent,/ut possem heroas ducere in arma manus..., vv.16-
17) e que a puella é a fonte de inspiragio de sua obra (ingenium nobis ipsa puella

facit, vw.04), a elegia 2.10 anuncia, por outro lado, a mudanca de estilo como
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imperativa, por conta da utilizagio de rempus (“é tempo”) que se repete nos dois
primeiros versos, recebendo destaque no verso 1 por ser marcada por duas longas e
no verso 2 pelo refor¢o do advérbio iam, que parece somar a obrigagio de se entoar

cantos épicos também a urgéncia de tal empreitada.

Nesse sentido, o uso do advérbio consiste em mecanismo retérico,
Demonstratio ou Enargeia, que di vivida presentificacio 2 (tentativa de)
metamorfose do estilo poético de ego, assinalando-a antes como um processo (e,
portanto, ainda apenas uma intengio) do que como realizagio de fato. O poeta se
valerd freqiientemente desse procedimento, como se nota em certos termos

utilizados em outros passos: 7am (vv.3, 13), nunc (v.10) etc.

Os disticos seguintes (vv.3—12) definem a res almejada por esse novo canto,
a0 mesmo tempo em que expdem os limites do poeta elegiaco. Desse modo, posto
que vazados em disticos elegiacos, esses versos antes opdem poesia elegiaca e épica
do que de fato constituem o delineamento da matéria poética que ego seguird a
partir de agora. Nesse sentido, é agradavel (/ibet, v.3) ao poeta trabalhar uma matéria
eminentemente grave, que transita em torno de César (“as tropas rumo ao prélio, 0s
acampamentos de meu dux”). Coloca-se aqui 0 mesmo desejo que o poeta enuncia
em 2.1 (bellague resque i memorarem Caesaris, v.21) obstruido naquele momento
porque nec mea conveniunt duro praecordia versu / Caesaris in phrygio condere
nomen avos. Contudo, é-se induzido a pensar que o poeta quebra a convengio que
ele préprio estabelecera na poesia que abre o livro 2: se antes era um louvor morrer

no amor (2.1, vv.47) agora ¢ a audicia em cantar um épico que granjeard renome.

Entretanto, levando em conta caracteristicas especificas da elegia® — fallax
opus — é facultado pensar que Propércio deliberadamente joga com as ambiguidades
que seu discurso proporciona: se por um lado enuncia que ji € tempo de cantar
coisas mais graves, por outro, poe em questao a sua propria capacidade: si deficiant
uires (se forcas me faltam). Assim, sua justificativa para ensejar uma épica — “para

assuntos grandiosos, basta até mesmo querer” (in magnis et uoluisse sat est, v.6) —
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nada mais ¢ do que frigil: mesmo que apenas a vontade bastasse para a epopeia, nio
podemos (até o momento) afirmar de faro qual é a vontade do Eu: sua sinceridade
estd abalada pelo discurso ambiguo que se forma ao se urdir esta elegia as demais

apresentadas até entdo (e sobretudo a poesia-programa que abre o livro 2).

Os versos 7-8, ji abalados por esse jogo elegiaco, podem mesmo nos induzir
a pensar em uma falacia. A principio o poeta enuncia um fato que constitui uma lei
do género: como a elegia erdtica trata de temas que se adequam a uma audiéncia
jovem, o distanciamento etdrio do Eu poético dessa audiéncia exige também uma
alteragio de tom em prol da fidedignidade (fides) de seu discurso: aetas prima canat
Veneres, extrema tumultus. Se na juventude é permitido o érhos do amante, o
mesmo discurso ja nio tem a mesma verossimilhanca na velhice. Essa construgio
ética de cada idade procede em uma sistemdtica elevagio genérica, cuja

demonstragio mais clara é dada por Ovidio (Fase, 2. vv.03-08):

nunc primum uvelis, elegi, maioribus itis:
ex1guum, Memini, NUPEr eratis opus.

ipse ego uos habui faciles in amore ministros,
cum lusit numeris prima iuuenta suis.

idem sacra cano signataque tempora fastis:
ecquis ad haec illinc crederet esse uiam?

(..) 6 versos elegfacos, navegais com velas maiores: ainda h pouco éreis — lembro-

me — género humilde. Eu mesmo — que no amor vos tive como prontos servigais,
quando minha tenra juventude se divertiu com seus metros — agora canto os ritos
sagrados e as datas designadas para as festas: quem acreditaria que hd um caminho
desde aqueles até estas?’

E no verso seguinte, o proprio poeta faz questio de colocar-se: depois de ter
escrito mea puella — haja aqui uma referéncia ao seu primeiro livro ou 2 jovem que
¢ tema deste — agora ele cantard a guerra (v.08, bella canam, quando scripta puella
mea est). A falicia parece estar na prépria forma do poema, na medida em que induz
a pensar em uma correspondéncia em quiasmo entre aetas prima (v.07) x guando
scripta puella mea est (v.08) e extrema (v.07) x bella canam (v.08). No entanto, o uso

do futuro canam (em vez de cano) indetermina qual é o éthos (e aetas) do poeta,
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impossibilitando a correspondéncia, e gera a ambiguidade que P. Veyne afirma ser
traco marcante da elegia. Propércio estaria dizendo: “agora cantarei a guerra, pois ja
terminei de escrever sobre minha menina (i.e. pois estou em minha aezas extrema)”
[43 . . . . 99 B
ou “cantarei a guerra, quando terminar de escrever sobre minha menina” (i.e,

quando se findar minha aezas prima)?

No verso 09 é wolo (“quero”) que pode sugerir a ambigiiidade: até agora,
tudo se situa no campo da voligio do poeta, e nio da realizagio plena. A primeira
parte do poema conclui-se revelando os interlocutores do Eu (anima e Pierides) e
exortando-a a abandonar os cantos humildes (Aumilis). Humilis é termo confim a
exIguls, termo utilizado por Hordcio em sua Arte Poética para designar um aspecto

fundamental da elegia latina, o erético (vv.77-78).

E notdvel, no entanto, que o tom desta exorta¢io perde sua forga, uma vez
que é seguida por um metro que realiza 0 movimento descendente, isto ¢, parte do

verso grave da épica para aquele proprio da elegia.

Enquanto a exortagio vem no solene verso da épica, a afirmagio do novo
estilo, isto ¢, a consubstanciagio desse canto elevado (“agora a obra serd de grande
voz”) ocorre justamente no metro proprio da elegia, o dito “pentimetro”, o que
induz a pensar em uma brincadeira do poeta, uma ironia: ele afirma que a “obra serd
de grande voz”, mas situa tal afirmagio no metro exiguo da elegia que estd,
literalmente, a um passo do épico. O enjambement (sumite uires/pierides) operando
o transbordamento sintitico do heximetro para o “pentdmetro” parece evidenciar
esta transi¢io do elevado para o humilde. Nesse sentido, pode-se dizer que a préopria
forma ji denuncia a incapacidade do poeta em cantar algo mais solene. O tltimo

distico (vv.25-26), observado adiante, reforca essa leitura.
Os versos seguintes se ocupario de descrever batalhas passadas (uma batalha

de Crasso contra os Partos, vv.14—15), as conquistas atuais (a India, V.16) e as

vindouras (Ardbia e terras distantes, vv.17-18). Desse modo o poeta assinala a
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magnitude do poder de Roma e Augusto, tanto demarcando uma totalidade que se
di no tempo (passado, presente, futuro) como uma que se d4 no espago (pela
constante expansio do poderio romano sobre outras terras). Nota-se que o s do

poema é, agora, o prdprio Augusto (v.15).

O elogio, assim como na elegia 2.1, é velado: fala da grandiosidade de
Augusto, mesmo se tratando de um poema que, embora haja o anseio de ego, nio se
abre 2 possibilidade de narrar grandes feitos (porque a prépria forma o obsta).
Embora adiante o poeta v ele mesmo se declarar incapaz de cantar algo solene
(vv.21-26), nesses versos ele ja realiza, 4 sua maneira, o elogio de seu senhor. Nesse
sentido, pode—se pensar em uma fronia: algo que o proprio poeta enunciard como

impossivel, ja foi feito nestes versos.

Tal elogio fora de lugar, por assim dizer, estaria relacionado 2 recepgio dos
poemas e dos géneros: uma vez que os publicos de cada poesia eram distintos, é
factivel pensar que a alusio a Augusto em diferentes géneros visa abranger a

imagem do César para o maior nimero de publicos possiveis.

Os versos 19 e 20, em um primeiro momento, parecem assinalar este novo
oficio de ego. Seguindo o campo de batalha de Augusto, ele serd magnus, grande,
isto ¢, um poeta épico préximo de Homero ou Hesiodo. Contudo, um jogo irénico
se apresenta quando ele enuncia: servent hunc mihi fata diem! (“Que os fados reservem

para mim este dia!”).

Ora, se o proprio Propércio afirma alhures que os fados nio lhe concederam
o direito de cantar versos épicos e nesse mesmo poema ele pde em duvida sua
capacidade (quod si deficiant vires), pode-se entio pensar que — a esse momento — a
metamorfose de estilo do poeta nio se concretiza mas antes ¢ protelada para um
futuro indeterminado. Esse desejo do poeta, marcado claramente pelo uso do
subjuntivo exortativo, d4 inicio a um terceiro movimento nos versos 21-26, e o

poema, da aspiragio épica inicialmente almejada (vv.01-12) e parcialmente
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cumprida (vv.13-18) passa a uma descri¢do do /ugar da poesia elegiaca em face a
Augusto.

Nesse sentido, tais versos nio s6 empreendem o movimento que é particular
da elegia (que formalmente se situa no intersticio entre o baixo e o elevado) ao
engendrar a queda do tom grandiloquente para um tom humilde, como também

afirmam a posi¢io do poeta e da poesia elegiaca.

Nesses versos (vv.21-26) o poeta revela sua incapacidade de compor uma
poesia elevada (ar caput in magnis ubi non est tangere signis (...) sic nos nunc,
inopes laudis conscendere carmen, vv.21, 23), e, assim, a ambiguidade a principio
proporcionada pela expressio cempus [ese/ (vv.01-02) se desfaz , uma vez que ego
enuncia ndo ser capaz de ascender a um canto de louvor (v.23). No entanto, a
informacio é modulada por nunc, que juntamente com os verbos no tempo futuro
(vv.5, 8, 12), uolo, e o subjuntivo exortativo (v.20) que constituem o poema, situam
a metamorfose épica no campo da realizagio, ou, se é possivel dizer, como algo

previsto pelas proprias convengdes genéricas, mas ainda nio concretizado para ego.

O distico final pode corroborar a leitura que se fez desse poema: que nio se
espere de ego um canto épico, similar ao de Hesiodo — conhecedor das fontes de
Ascra — mas um canto banhado no rio Permesso (trata-se de um rio sagrado a Apolo
e as musas, e portanto, uma referéncia erudita a poesia) tdo somente por Amor.
Portanto, em uma elegia que se propde a ser um canto de louvor (v.23), cuja matéria
¢ fundamentalmente épica (vv.04-05) hd lugar para que o poeta elegiaco afirme seu
oficio — falar de Amor, e ainda, demonstre que louvard o seu senhor 3 sua maneira:
com uma poesia humilde (pauperibus, uilia, v.24) no entanto, posto que Arte das

Musas, ainda sacra (sacris, v.24).

NOTAS

' A tradugio é de minha responsabilidade. A edigio do texto é a de Barber (1987).
> Tem-se em mente, sobretudo, o que P. Veyne propde como uma essencialidade da elegia latina: a
apresentagio de um contetido ambiguo, uma vez que “se vale de uma escritura que nio se basta, uma
vez que nio exprime nada” (1985, p.34-35).

Tradugio de Paulo Martins e Jodo Angelo Oliva Neto (2008).
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A bruxa na Elegia I, 8 de Ovidio:

representagdo do imaginério literdrio ou popular?’

Elisabete da Silva Costa
Mestre — UFR]
Orientadora: Profa. Doutora Ana Thereza Basilio Vieira (UFR])

Na elegia I, 8, Ovidio apresenta a personagem da /lena. A Jena era uma figura
que nio s povoava o imagindrio literirio latino — temos exemplos dessa
personagem nas elegias de Tibulo e Propércio — como também era uma figura real,
fazendo parte do mundo da prostituigio. Ela, geralmente, era uma velha, a qual
algumas jovens, cortesis de alto nivel e que gozavam de luxo e certa consideragdes,
consultavam. Ela costumava aconselhar essas mogas para que arrumassem amantes
ricos, ensinando-as a serem refinadas ¢ a explorarem sabiamente os seus encantos e
talentos. Elas sabiam essas coisas porque “eram, em geral, ex-cortesas, Cljos encantos
foram levados pela idade e procuravam lucrar com os amores de suas protegidas”,
afirma Pierre Grimal (1991: 146).

Elas ajudavam nos encontros e os apaixonados procuravam de todas as
maneiras obter o apoio delas, com o pagamento de algumas moedas ou de garrafas
de vinho, pois, geralmente, as /enae sio representadas embriagadas, como se pode
observar logo no principio da elegia I, 8. Ovidio d4 a sua /ena o nome de Dipsas.

Dipsas. -adis — latinizacio de dwydg, -Sog (1)) — era também o nome de uma
serpente cuja picada provocava insacidvel sede em suas vitimas. O nome é

claramente oriundo de &iya, -ng (1)), sede. No poema de Ovidio o nome préprio
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Dipsas parece ultrapassar, por vezes, os limites da designa¢io pessoal e chega a
designar uma categoria de feiticeira.

Esta denominagio, Dipsas, é motivo de gracejo para Ovidio, que, de modo
irdnico, diz que ela tem este nome pela circunstancia (ex re nomen haber — Am., 1,
8, 3). A circunstancia seria o fato dela nunca estar sébria quando amanhece. Para
figurar isso, Ovidio diz que, devido a sua embriaguez, Dipsas nunca via a deusa
Aurora, divindade da manhi, chegar com seus cavalos réseos (nigri non illa parente/
Memnonis in roseis sobria uidit equis — Am., 1, 8, 3-4). Propércio, na elegia IV, 5, e
Horécio, na sitica II, 8, apresentam cena andloga, pois era um copos da literatura
latina representar a saga (i.e., a bruxa noturna) como uma mulher bébada.

Outro ropos na literatura latina era jungio da figura da Jena com a da saga,

porque, segundo Paul Veyne (1985: 223):

A mulher mi e o macabro pertencem 3 mesma estética
do repugnante e, nos epodos de Horicio, a amante que
se rejeita com repugnincia é também uma terrivel
teiticeira. Nesse caldeirdo de bruxas misturam-se muitos
OUtros temas pouco apetitosos, entre Os quais a
venalidade e o crime, pois as feiticeiras sio também
alcoviteiras e envenenadoras.

Essa colocagio de Paul Veyne parece explicar o fato de Ovidio descrever a
sua lena como conhecedora das artes mégicas e dos feiticos de Ea’ (illa magas arces
Aeaeaque carmina nouit — Am., I, 8, 5). O poeta apresenta, a partir do verso 8, um
quadro das crengas e ritos que circulavam em Roma desde a época da Republica e
cuja circulagio aumentou durante o periodo de sincretizagio com as culturas das
provincias orientais do Império. A maioria dessas crencas e supersticdes tornaram-se
um ropos literdrio, que se refere aos poderes atribuidos as /enae ou as sagae.

A Jena de Ovidio, como se pode observar nos versos 1 ao 20, apresenta vérios
desses poderes magicos. Entre estes, ela sabe provocar longas secas, através do recuo
das dguas, como podemos ver no verso 6: “E habilmente faz recuar as dguas 3s suas

fontes” (Inque caput liquidas arte recuruat aquas). A lena de Ovidio também podia
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controlar os poderes da natureza, conjurando chuvas. Ovidio expressa esse poder nos
versos 9 e 10: “Quando quer, as nuvens, aglomeram-se por todo céu; / quando quer,
o dia brilha pelo orbe puro” (Cum uoluit, toto glomerantur nubila caclo; / Cum
uoluit, puro fulget in orbe dies).

Nio era incomum que os romanos atribuissem fendmenos climiticos a
priticas migicas de algum inimigo, auxiliado ou nio por uma bruxa ou bruxo,
visando 2 destrui¢io de colheitas inteiras, procurando, dessa maneira, lucrar com a
desgraca alheia. “Essa alusio ajudaria a explicar porque o poder da magia de
comandar o clima tem um lugar muito mais proeminente na tradi¢io romana”,
afirma R. Gordon (2004: 242).

Ela também conhece as virtudes das ervas, como utilizar os /icia (fitas) no
torto rhombus’ e os diversos wira (humores), como o hippomanes’. Podemos
observar essa descri¢io nos versos 7 e 8: “[Ela] sabe bem que erva, que fitas reunidas
com seu torto fuso,/que esperma das éguas no cio ¢ eficaz” (Scit bene quid gramen,
quid torto concita rhombo / Licia, quid ualeat uirus amantis equae).

As ervas e o hippomanes eram ingredientes, que, segundo certo imaginirio
da época, eram utilizados na fabricagio de filtros, po¢des e beberagens. De fato, na
tradico literdria grega, as feiticeiras aparecem freqiientemente como rhizotémoi, ou
seja, eram as cortadoras de raiz, que, segundo R. Gordon (2004:179), “se
especializavam na coleta, preparagio e venda de uma vasta gama de plantas
medicinais e de outras espécies”. Eram consideradas capazes de intentos tanto
benéficos quanto maléficos, e, realmente, muitas plantas utilizadas por elas,
conforme o principio bisico do ¢dppakov, eram reconhecidas como poderosos
venenos, ainda que fossem também curativas.

Como lembra Tupet, em muitas ocasides, para que as plantas tivessem mais
eficicia deveriam ser cortadas “geralmente 2 noite, quer na obscuridade completa,
quer na lua minguante” (TUPET, 1976, p. 60), pois a lua e a escuridio eram fatores
importantes para as priticas mdgicas, em especial a lua, por deixar sobre as plantas
seu uirus lunae’. Ja no caso do hippomanes, a ideia do uso desse humor pela bruxa

vinha da crenga de que essa substincia tinha um cardter afrodisfaco. A sua principal
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utilizagdo era em filtros de amor, pois, segundo as descri¢des inspirava uma mania de
cunho sexual em suas vitimas.

O rhombus era uma espécie de fuso, que, conforme acreditavam alguns, as
bruxas usavam para amarrar suas vitimas ou para atrair um amante até elas. Sir Paul
Harvey (1998:322) cita a crenga de que se prendia a essa roda um passaro chamado
piadeira’. Acreditava-se que esse pissaro era capaz de atrair a pessoa amada. Tupet
(1976:50) ainda acrescenta que a sua origem provém do seguinte mito: uma ninfa, a
filha de Eco, tentou atrair os amores de Zeus para ela e que, por citimes, Hera
transformou-a num péssaro.

E importante notar que o uso do rhombus esti intimamente ligado ao
universo feminino. Quando uma mulher se casava, no dia do seu casamento trés de
suas companheiras, em procissio, levavam-lhe a roca e o fuso, emblemas ostensivos
de suas virtudes e das suas ocupagdes domésticas. O que nio era o caso das
feiticeiras, que se aproveitavam desse instrumento para as suas préticas de feiticarias
devido 4 crenca de que o movimento circular e constante provocava um tormento
para a mente daquele que era enfeiticado, por um mecanismo talvez hipnético.
Com essa agdo, a bruxa podia, assim, manipular o espirito de sua vitima em fungio
de seus propésitos (TUPET, 1976, p. 51 e 52). O fuso ganha ainda a ajuda do uso
dos Zicia, nos quais a feiticeira prendia Oou amarrava as suas vitimas, assim como nas
placas de maldi¢io, nas quais se acreditava que o nome da pessoa, a quem se dirige a
maldigio, estivesse amarrado.

Tanto esses filtros quanto o rhombus tinham, portanto, a mesma fungio
dentro do poema de Ovidio: enfeiticar um homem, deixando-o louco de amores.

Mais um sopos na literatura da época e também na crenga popular era o
poder dessas mulheres transformarem-se em animais. A coruja era o animal mais
constante nessa operacio, talvez porque, como lembra Tupet (1976: 68), “desde a
Antiguidade, e em todos os folclores, a coruja é considerada como uma ave de
sinistros pressdgios, cujo grito anuncia 0 mau tempo, a doeng;a ou a morte”. Essas
transformagdes aconteciam espontanecamente ou por meio de filtros, feitos de

algumas plantas, em especial, das hoje consideradas alucinégenas.
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Essa atmosfera gerada pela atividade ou pela mera existéncia dessas mulheres
mexia com a imaginacio da populagio e dos poetas. Parece, de resto, nio ter sido
outra a motivagio de Ovidio ao dizer, nos versos 13 e 14: “Suspeito que ela,
transformada, voe pelas sombras noturnas / e que seu corpo de velha seja coberto de
plumagem” (Hanc ego nocturnas uersam uolitare per umbras / Suspicior et pluma
corpus anile tegi).

Ovidio, como lembram Tupet e Gordon (TUPET, 1976, p. 178-180 e
GORDON, 2004, p. 214 ), descreve sua /ena como uma pessoa que portava a marca
do que os italianos chamariam de jerrarori. Acreditava-se, no territério do Licio, que
certas pessoas, evidentemente bruxas e magos, tinham o poder de provocar o mal, a
doenga, a morte, apenas com o olhar. Segundo tal crenca, a pessoa deveria trazer em
um dos olhos uma marca que poderia ser a dupla pupila ou uma imagem de cavalo.
Para Tupet (loc.cit.), essa marca era atribuida a alguma anomalia, como um olho s6,
estrabismo, olho vazado, com uma névoa ou mancha. E de Ovidio, contudo, a tnica
clegia dentre as que nos chegaram que menciona a dupla pupila como signo da
magia das Jenae, conforme se pode observar nos versos 15 e 16”: “Suspeito e diz-se; a
dupla pupila também fulmina em seus olhos / ¢ uma luz brota em seus circulos dos
olhos” (Suspicior et fama est; oculis quoque pupula duplex / Fulminat et gemino
limen aborbe mica).

A magia que emana dos olhos é referida por vérios autores latinos. Virgilio
também retrata essa crenga na sua Quarta Ecloga (v.103), onde se &: His certe neque
amor causa est; uix ossibus haerent’: /Nescio quis teneros oculus mihi fascinat agnos
(Certo que ndo é o amor a causa disso; o gado mal sustenta os ossos:/ Ignoro que
olhos invejosos os meus cordeirinhos enfeiticam).

Plinio, o velho, (VII,16-19) também fala do poder maléfico da magia do
olhar:

in eadem Africa familias quasdam effascinantium Isigonus et
Nymphodorus, quorum laudatione intereant probata, arescant
arbores, emoriantur infantes. esse ciusdem generis in Triballis et Hlyris
adicir Isigonus, qui visu quoque effascinent interemantque quos

Codex — v.1, n.1, 2009, p.13-26. ISSN 2176-1779 16



diutius intueantur, iratis praccipue oculis, quod eorum malum facilius
sentire puberes.

Isigonus e Nymphodorus [informa-nos que] existem, ha Africa, certas
familias de feiticeiros, os quais fazem perecer certas coisas por meio de
seus encantamentos. Arvores secam, criangas morrem. IIsigones
adiciona que ha entre os tribalos e ilirios pessoas dessa mesma espécie,
que com a visio enfeiticam e matam aqueles que os encaram por
muito tempo, principalmente para os seus olhos irados, posto que os
ptiberes sentem mais facilmente o mal deles.

A continuagio desse revelador trecho de Plinio, o velho, tem uma relevante
mengio a dupla pupila:

notabilius esse quod pupillas binas in oculis singulis habeant. huius
generis et feminas in Scythia, quae Bitiae vocantur, prodit
Apollonides. Phylarchus et in Ponto Thibiorum genus multosque
alios eiusdem naturae, quorum notas tradit in altero oculo geminam
pupillam, in altero equi eftigiem; eosdem praeterea non posse mergi,
ne veste quidem degravatos. haut dissimile iis genus Pharnacum in
Aecthiopia Damon, quorum sudor tabem contactis corporibus afferat.
feminas quidem omnes ubique visu nocere quae duplices pupillas
habeant, Cicero quoque apud nos auctor est.

Mais notivel ainda é que tenham [s.e., tais pessoas] duas pupilas em
um tnico olho. Apollonides relata que em Citia existem também
mulheres desta espécie, que sio chamadas de Bitias. E Phylarchus [cita
que] a raca’ dos Tibios no Ponto e muitos outros da mesma natureza,
trazem a dupla pupila num dos olhos, no outro a figura de um cavalo;
além disso, essas mesmas pessoas nio podem mergulhar, nem sequer
serem cobertos por vestimentas. Damon [fala-nos da] raga dos
Pharnaces' na Etiépia, ndo diferente destes, cujo suor produzia um
veneno em contato com outros corpos. Todavia, todas as mulheres,
sem exce¢do, que tenham na vista as pupilas duplas sio nocivas,
também relata-nos Cicero.

A feiticeira, para os romanos, parecia ainda ter outras caracteristicas. A
Dipsas, segundo Ovidio (17-8), também conhecia as cerimdnias necromanticas: “Ela
evoca de suas antigas sepulturas seus bisavos e tataravos / e separa a solida terra com
longas férmulas” (Euocat antiquis proauos atauosque sepulcris / Et solidam longo

carmine findit humum). Esse elemento da descrigio da imagem da bruxa parece
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estar de acordo com outras, presentes na literatura latina, também ligadas 2
necrépole que eram lugares em que essas mulheres procuravam ingredientes para
seus filtros e seus venenos. Massouneau (1934:98) esclarece que “os mortos (...) sdo,
para a bruxa, o instrumento mdgico por exceléncia”. Tal utilizagio dos cadiveres
parece estar ligada ao fato de eles estarem cheios de uma poluicio espiritual — e
também fisica?'' — chamada miasma. Os corpos preferidos eram os daqueles que
tinham morrido violenta ou prematuramente. Esses caddveres trariam consigo certo
rancor ou amargura em relagio a seus assassinos, ou ainda alguma tristeza pela
privagio das alegrias que a vida lhes daria, ndo lhes fosse subtraida. Os praticantes de
necromancia, entao, procuravam direcionar esses sentimentos dos mortos para uma
fonte de sua escolha.

As Dipsades fazem ainda previsdes astroldgicas, e estio presentes nos versos
29 e 30 do poema aqui examinado: “A estrela hostil de Marte, desfavordvel,
prejudicou a ti, / Marte afastou-se; agora Vénus estd apta ao teu signo” (Stella tibi

oppositi nocuit contraria Martis; / Mars abiit; signo nunc Venus apta tuo).

As sagae eram representadas como velhas rugosas com perucas horriveis e
vestidas de preto com cobras nos cabelos, freqiientemente a assombrar cemitérios.
Elas enfeiticavam bonecos de cera, ¢ gravavam férmulas migicas em tabuinhas de
chumbo, chamadas de defixiones”. Tudo para tornar o amante infiel preso,
consumido, esgotado, quebrado, torturado, astixiado, morto ou, em alguns casos, o

seu sexo perderia a virilidade, como observamos na elegia III, 7, 27-30 de Ovidio:

Num mea Thessalico languent devota veneno
corpora? num misero carmen et herba nocent,
sagave poenicea detixit nomina cera
et medium tenuis in iecur egit acus?

Por acaso meu corpo amaldigoado enfraqueceu por causa de veneno tessélio?
Por acaso um encantamento ou alguma erva prejudicam a mim, miserdvel,
Ou uma feiticeira pregou[defixit] o meu nome em cera vermelha
E agulhas espetou pequenas no meio de meu figado?
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Mais adiante, no verso 35, completa: quid vetat et nervos magicas torpere per
artes? [E o que impede os nervos de se entorpecerem pelas artes magicas?]

Quanto a rival, ela perderd seus encantos, todos se afastardo, os dentes cairdo e
morrerd. Em alguns casos a bruxa podia matar uma crianga ou evocar os mortos.
Todas essas descri¢es sé serviam para criar uma atmosfera de repugnincia aos
leitores desse poema. A /ena representava uma pessoa totalmente na contra-mio da
moral romana da época, além de ser, com afirma R. Gordon (2004: 204), “capaz de
oferecer a imagem inversa do principe em sacrificio (...), tornando-se tudo o que o
principe nao era — ou nao deveria ser”.

Essa misceldnea de priticas migicas, representada por Ovidio, talvez esteja
ligada 4 critica as crengas e ao enxame de novas religides, que invadiam e ji estavam
inseridas na populagio romana. Crencas essas que Augusto, com a sua politica
restauradora, tentava abolir. Ou talvez o poeta sé quisesse, de uma forma irénica,
expressar a sua propria descrenga sobre essas préticas, reunindo-as na ridicula figura
da Dipsas.

O quadro que Ovidio apresenta dessa /ena é de uma mulher repugnante, que,
além de ser conhecedora de todas as priticas méigicas repulsivas, também apreciava
muito o vinho, totalmente proibido as mulheres"”. De fato, Sheid (1990:469) lembra

que:

Uma velha regra proibia as mulheres de beberem vinho puro (o
temetu). O. Cazanove tem razio em concluir que a proibigio do
temetum afastava as mulheres daquilo que permitia que os homens
entrassem em contato com os deuses: o sacrificio. O vinho puro era,
com efeito, uma oferenda indispensivel em qualquer sacrificio; era
mesmo a oferenda sacrificial por exceléncia. Contrariamente 3s
mulheres, os homens eram capazes de consumir vinho puro, como os
deuses.

Além disso, ela se propunha a acabar com os casamentos pudicos, como
explica o mesmo Ovidio: Haec sibi proposuit thalamos temerare pudicos [ela tinha o

proposito de macular os pudicos tilamos] (Am. 1,8,19). Ela, entdo, representava, de
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certa forma, a imagem reversa de tudo o que Augusto queria ser, um restaurador da
antiga moral romana'*.

Assim, como desejava restabelecer a antiga religido romana, também havia
em Augusto uma grande preocupagio com os costumes ¢ a moral de seu povo, que
caira muito durante a Republica, principalmente no periodo das guerras civis. Nessa
queda da moral, a instituigio do casamento, que, em tempos anteriores era tio forte,
perdeu um pouco de seu prestigio devido ao aumento de divércios. Outro fator
importante que contribuiu para o aumento do nimero de divorcios deve-se a
diminui¢do do patria potestas ¢ do surgimento do casamento sine manu®.

Segundo Grimal (1991:117 et sq.), todas essas mudangas geraram problemas
sociais, considerados, na época, gravissimos, ji que a quantidade de mogas que se
envolviam em stuprum’, os rarissimos casamentos e os casais sem filhos cresciam a
cada dia, principalmente na capital. Por causa disso, Augusto institui em 18 a.C. a
Lex lulia de maritandis ordinibus, para incentivar os casamentos ¢ a geragio de
filhos.

Talvez para aumentar ainda mais o repidio de seu leitor ao retrato
apresentado de Dipsas, Ovidio diga no verso 20 da elegia aqui estudada que a “nem
a lingua [s.e. da Dipsa] estd desprovida de um discurso nocivo” (nec tamen eloguio
lmgua nocente caret), ou seja, Mesmo o seu discurso traz artificios para ajudar a sua
protegida a atrair um amante mais rico do que o poeta. Essa mulher, sendo ela uma
ex-cortesd, ndo era inculta, pois as damas da sociedade romana dessa época pareciam
nio contentarem-se mais em ser meros adornos sociais. Por isso, pode quigd ser
licito supor algum conhecimento retérico por parte da Dipsas. Esse conhecimento
retérico, de qualquer forma, era uma projecio do préprio Ovidio, ele mesmo bem
instruido na retérica pelos mestres Aurélio Fusco e Pércio Latrio.

Efetivamente ¢é possivel identificar, na fala da velha alcoviteira, tragos de um
discurso retdrico deliberativo, porque “o deliberativo aconselha ou desaconselha em
todas as questdes (...), pois inspira decisdes e projetos (...) e diz respeito ao que ¢ util

e nocivo”, afirma O. Reboul (2004: 45).
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Dos versos 23 a0 34, podemos dizer que se refere ao Exdrdio, que é a parte
inicial de um texto retérico, cuja fungio ¢ “tornar o auditério docil, atento e
benevolente” (REBOUL, 2004, p. 45). A segunda parte do discurso compreende a
parte da Narragio do sistema retdrico, em que o orador deve apresentar os fatos e,
no caso do deliberativo, fornecer exemplos, recorrendo a #ash-backs. No poema de
Ovidio, essa parte pode ser encontrada entre os versos 35 a 48. A seguir, o discurso
da Jena apresenta mais uma subdivisio, que pertence ao sistema retdrico e que
recebe 0 nome de Confirmagio. Esta parte é a mais longa de todo discurso, pois
consiste N0 mMomento em que o orador apresenta um conjunto de provas. “Parte-se
de um argumento cuja for¢a nio dependa da dos outros; ou ainda de um contra-
argumento que refute uma obje¢io que pese sobre qualquer argumento possivel”
(REBOUL, 2004, p. 58). Na elegia de Ovidio em questio, a Confirmagio estd retida
entre os versos 49 e 94. Depois desses versos inicia-se a Digressdo. Parte esta que
“tem como func¢io distrair o auditorio, mas também apiedi-lo ou indigni-lo”
(REBOUL, 2004, p. 59). Este é o momento em que o orador apresenta uma
descrigdo viva que dentro de um discurso direto poderia até servir de prova indireta.
Podemos identificar a Digressdo a partir do verso 95 e vai até o verso 108. Através
de Dipsas, que continua instruindo sua protegida, Ovidio procura aumentar ainda
mais o repudio em relagio a essa velha alcoviteira, levando o seu leitor 2 completa
indignacio.

Na elegia I, 8, Dipsas, embora defenda com veeméncia sua causa, provoca
repidio e revolta no leitor de Ovidio, a comegar pela utilizagio dos mitos. No
contexto de um discurso retdrico, tal recurso tem por escopo exemplificar seus
argumentos com exemplos que deveriam ser seguidos pelo auditério. Encontra-se
este mesmo recurso na fala de Dipsas; porém, os exemplos por ela escolhidos
apresentam-se de forma invertida. Eram, de fato, exemplos que nio deveriam ser
seguidos, pois representavam mulheres que nio viviam sob a custédia de um parer
familfas, e eram, por conseguinte, capazes de vérios atos considerados imorais pela
maioria dos romanos, mas que, segundo a visio da velha bruxa, eram tteis para a sua

protegida.
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Um pensamento de Paul Veyne poderia servir-nos de guia para compreender
o risco caricatural com que Ovidio esboga a figura de sua /ena. Segundo Veyne,
quando se trata de temas rudes em si, “a Antiguidade ignora o sério: para falar de
temas ‘realistas’, ela s6 conhece o tom satirico, e nio o tom sério e neutro do
romance burgués; ela s6 pode falar de temas ‘grosseiros’ zombando dele” (VEYNE,
1985, n. 49, p. 122).

Por fim, Ovidio, como poeta de seu tempo, parece ter utilizado quadros
préximos da realidade de seu leitor para criar a 'cena' de seu poema. Trouxe, entio,
para a sua poesia elementos presentes na crenga dos romanos, como os poderes
migicos atribuidos a Dipsas, ja que se encontrava em Roma uma gama de cultos e
deuses do Oriente Proximo. Além disso, Ovidio também expressa — poeticamente,
sem divida — o universo dos amores na sociedade romana, em que as /lenas e os lenos
eram personagens do mundo real, com os quais se devia negociar, caso se desejasse
alguma de suas protegidas. Contudo, cabe mais uma vez lembrar que a poesia nio se
pretende um retrato fiel da sociedade em que nasce e circula, mas o poeta tem uma
relagio simbidtica com a realidade — social, natural e psiquica — da qual se alimenta e
a qual também cria, como num jogo de espelhos dos quais todo o reflexo deve ser

reconhecido pelo seu prblico.

NOTAS

! Parte da pesquisa desenvolvida no Mestrado em Letras Cléssicas, na UFR]

* Ilha em que viveu a célebre feiticeira Circe, segundo algumas lendas, sobrinha de Medeia. Foi ela
que, na Odisséia, transformou os companheiros de Odisseu em porcos, através de licor encantado,
para que ele pudesse permanecer em sua ilha. Dessa unido nasceu Telégonos, que mais tarde mataria
o proprio pai involuntariamente. De acordo com uma lenda italiana, ele teria fundado a cidade de
Ttsculo, nas Colinas Albanas (HAVEY, 1998, p. 480). Na Itdlia conhecia-se a lenda de que seu lar
localizava-se num promontério do Licio, chamado Circeios.

’ Instrumento muito usado pelas bruxas, principalmente nas priticas de magia amorosa, que consistia
numa “pequena roda com raio, comportando ao longo da sua circunferéncia externa proje¢des,
pontiagudas ou arredondadas, e furada nos dois lados, por onde passam dois fios ligados entre si em
casa extremidade” (TUPET, 1976, p. 51).

* Espécie de humor extraido das éguas quando estas estio no cio, muito utilizado na fabricagio de
filtros. Essa palavra é composta de Aippos (cavalo) e do verbo mainomai (ficar louco). O termo, entio,
tem por origem “loucura de cavalo”. O vocibulo irrmopaviic ja se encontra em Séfocles (A/.144),
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quando signicava “enlouquecedor de cavalos” (v.BACELAR, 2004, p.37-8). J4 em Tucidides (2,48), o
mesmo termo designava uma planta que, na Arcidia, instigava o desejo sexual dos cavalos. E
aparentemente com sentido aproximado que Teofrasto utiliza o termo, posto que na sua Histdria das
plantas (1X,15,9,6) esse é o nome da substincia extraida das euférbias, um género de plantas com
algumas espécies venenosas. A acepgdo que proponho para interpretar o texto de Ovidio, no entanto,
é a que se encontra na Histéria dos animais (577a), de Aristoteles, mestre de Teofrasto, segundo o
qual: “Quando a égua di 2 luz, ela devora a placenta e evita em seu potro o que brota sobre a fronte
dos potros e que se chama Aippomanes: [isso] tem o tamanho menor do que o de um figo seco [ou
do que uma euférbia — gr. ioydg, -8og], de aparéncia chata e arredondada e negra. Se a alguém
antecipar-se tomando[-lhe o potro] e cheirar, a égua sai de si e enlouquece [gr. paiverai] em fungio
do seu odor. Por isso, as pappoxideg [i.e., as feiticeiras] o procuram e o colhem”. Sobre isso ha, ainda,
referéncias, na mesma obra, em 605a, 2-4.

> As bruxas valorizavam o desaparecimento ou a descida da lua, porque imaginavam que, ao descer, a
lua sofria tanto que despejava uma substincia sobre as plantas, denominada despumet ou lunae uirus.
Essa substincia nada mais era do que orvalho da noite e era muito apreciada pelas bruxas na
fabricagio de suas pogdes. “Nesse sentido, a descida da lua inaugura e valida as alegag¢des da magia
natural: ‘lodo lunar’ ¢ a suprema materia magica, uma substancia derivada dos préprios limites do
mundo sublunar, que pode ser devidamente aplicada 2 travessia de outras fronteiras, entre os mortos e
0s vivos” (GORDON, 2004, p. 215).

o “A piadeira era um pissaro sagrado no Egito e na Siria, e se lhe atribufam poderes mégicos talvez
em consequéncia de seu colorido exdtico, movimentos singulares, piado inconfundivel e o hdbito de
sibilar como uma serpente e fingir-se de morta quando estava nas mios de alguém” (HARVEY,
1998, p. 322).

7 Note-se que, na prosa, hd outro registro desse significante corporal.

¥s.e. pecora

° Em fungio da fluéncia da leitura e detrimento de uma tradugio academicamente mais precisa,
preferi traduzir 'genus' ou 'raga', conforme o contexto.

' Hi divergéncias na leitura do 'n' de "Pharnacum'. Embora haja uma tradi¢do que aponte para essa
leitura (v., por exemplo, a histérica edi¢do de Grandsagne, de 1829), hi quem defenda a leitura desse
'n' como 'm', portanto 'Pharmacum' por 'Pharnacum’. O dicionirio de Lewis & Short sequer registra
a forma "Pharnaces', ao contririo do de Gafiot, que nio apenas registra, como exemplifica a palavra
precisamente com a passagem em questao. A opgao por '"Pharmacum’, conquanto menos atraente do
ponto de vista da interpretagio sintitica, tem seus atrativos semanticos ineggveis.

" Note-se, aqui, a utilizagio, a partir da Era Moderna, do termo miasma como emanagio gazosa
putrida. Sobre isso, v. KURY, Lorelai Brilhante. O império dos miasmas: a Academia Imperial de
Medicina. Dissertagio de Mestrado. Universidade Federal Fluminense, 1990.

"> Sobre esse tema , v. CARASTRO, Marcello. Za cité des mages: Penser la magie en Gréce

ancienne. Grenoble: Editions Jéréme Millon, 2006.

"> Sobre esse tema, vale citar Grimal (1991:80-1): Muitas vezes os estudiosos tém se perguntado sobre
o verdadeiro significado da proibigio do vinho: ora, com P. Noailles, acham que o vinho, liquido
sacrificial e substituto do sangue, passava por “conter o principio misterioso da vida... bebendo-o, a
mulher se submete a um principio de vida estranho, portanto hostil. Introduzindo esse elemento
estranho no sangue da familia, ela destréi sua integridade. E uma macula pelo sangue™ ora — a
hipétese foi apresentada recentemente — lembram que na medicina antiga considerava-se o vinho
como dotado de virtudes anticoncepcionais e abortivas e que, por conseguinte, seu uso podia ser
assimilado a uma tentativa de aborto, semelhante aquelas previstas na lei de Rémulo. Dissemos que o
vinho era consagrado 4 deusa Vénus e que — sem que isso contradiga as duas hipdteses anteriores,
perfeitamente compativeis entre si, em planos diferentes de causalidade — seu uso talvez fosse
considerado perigoso para as “maes”. Mas tampouco devemos esquecer que s6 as “matronas”, ou seja,
as damas de “familia honrada”, parecem ter estado sujeitas a tal proibi¢io. Pelo menos ¢ o que indica
outro costume, muito curioso, e surpreendente ainda mais numa sociedade tio puritana, sob certos
aspectos, como a da Roma arcaica. Com efeito, durante muito tempo as damas “de boa familia”
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recebiam de seus parentes de sangue ou de alianca um beijo na boca — direito peculiar, que as
mulheres comuns nio podiam reivindicar e que, tal como os antigos o compreendiam, sé se explica
pelo tabu do vinho. Desse modo, os parentes de uma mulher nobre verificavam se seu hélito estava
puro de vinho — pois eram eles que, em caso de infragio 4 regra, se sentariam como conselheiros no
tribunal de familia e decidiriam o destino da delinquente.

'* H4 uma imagem andloga, na interpretagio que alguns estudiosos fazem da figura da Medéia. Sobre
esse tema, v. CAIRUS, Henrique F. Medéia e seus contrarios. Revista de Letras (Fortaleza), Fortaleza
- CE, v. 1/2, n. 27, p. 9-12, 2005.

1> Sobre esse tema, v. GRIMAL (1991:74-6,82-3 & 85-6)

' Stuprum era a micula provocada por relagdes carnais ilegitimas, geralmente atribuida a vidvas e

mogas de familia, que se entregavam ao desejo. Era a “mécula do sangue” de quem se submetia,
espontaneamente ou nio, a amores que desempenhassem um papel passivo. Tal micula também
podia ser contraida por um homem que renunciava a sua fungio viril e submetia-se a outro homem
(GRIMAL, 1991, p. 118-19).
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A historiografia e a filosofia: os parigrafos introdutérios da obra de Saliistio -

dicotomia entre corpo e alma

Marlene Lessa Vergilio Borges
Graduagio — USP
Orientador: Prof. Doutor Paulo Martins (USP)

E muito discutida a passagem do capitulo IX' da Poérica em que Aristoteles
fala sobre a diferenca entre poesia e histéria afirmando que “a poesia é algo de mais
filoséfico e mais sério do que a histéria...”. A justificativa é que a poesia refere o
universal, enquanto a histéria trata do particular; assim, o que é geral pode ser objeto
de reflexio filosofica, o que ¢ particular, ndo. AristSteles considera objeto da poesia,
por exemplo, a agio que uma categoria de homens realiza em determinadas
circunstancias. J4 o que Alcibiades fez ou o que lhe aconteceu, nio é objeto da
poesia.

A palavra “histéria”, do grego Aistoria, era utilizada pelos jonios do século VI
a.C com o sentido de busca de conhecimentos, indagacio, investigagio, e nio de
narrativa. A histdria era entdo uma busca de conhecimentos muito préxima aquela
que os atenienses mais tarde designariam Filosofia®. Herddoto praticou as duas
atividades, a investigacdo e a narrativa, e foi com Arist6teles que a palavra “histéria”
passou a ser aplicada “ao produto literdrio ao invés de & pesquisa que o precedeu™.
Houve assim a cisdo entre a investigagdo, concernente a0 campo da ciéncia, e a
atividade literdria, concernente ao campo da arte, elementos que a concepgio
histérica de hoje volta a reunificar®.

Segundo J. Hardy®, Aristoteles, ao afirmar que a poesia é mais filoséfica que a
histéria, teve a intengdo de referir-se ao historiador “como cronista, que conta
simplesmente os fatos”, isto é, “aquilo que jamais serd visto duas vezes”. Por outro

lado, a afirmagio de Aristoteles se justifica pela sua elevada consideragdo pela poesia.
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Segundo explica Grimal®, Aristételes considerava a poesia um ato de criagio
equivalente 3 criagio natural; para ele, a tnica diferenga entre a agio criada
artisticamente ¢ a ag¢io natural é que a primeira serd imediatamente inteligivel,
enquanto a segunda somente o serd pelo sibio, capaz de penetrar as causas secretas.
Sendo o universo artistico idéntico ao universo inteligivel, esta é a razio pela qual a

poesia serd “mais filosofica do que a histéria™

. A poesia, por representar as coisas
com verossimilhanga e necessidade, se aproxima mais do conhecimento universal e
necessirio que constitui a filosofia do que a histdria, que se dirige ao particular.

A filosofia grega adentra a0 mundo romano principalmente pelas mios de
Cicero, que a considera um apoio fundamental para a eloquéncia. No Oraror (14-
16), Cicero assevera que sem a filosofia nio se pode obter o orador perfeito, pois,
sem ela, nio pode o orador falar com amplitude e abundincia sobre temas de
envergadura e variedade. Sem uma formagio filoséfica, o orador nio pode distinguir
o género e a espécie de alguma coisa, defini-la ou classifici-la, nem julgar o que ¢
verdadeiro ou falso, distinguir o contraditério ¢ o ambiguo. Além do mais, a
filosofia proporciona o conhecimento do mundo, dos deveres, da virtude, dos
costumes, o que representa vasto material a disposi¢io do orador. No Orator, 115,
Cicero fala da importancia de o orador conhecer a arte da dialética, para que possa
explicar, discutir, estabelecer relagdes 16gicas entre as coisas. No pardgrafo 118, da
mesma obra, Cicero diz que o orador tem de conhecer nio s6 a dialética, mas todos
os temas da filosofia.

Vemos, desse modo, que Cicero atribuia um valor a filosofia que estava
relacionado ao suporte tedrico e metodoldgico que ela propiciava ao orador, e,
principalmente, as suas doutrinas no campo da ética. Qual seria, no entanto, o papel
da filosofia junto a historia? A histéria, na Grécia e Roma antigas, era tratada no
ambito da retdrica e estava submetida as suas normas de construgio e organizagio
do discurso.’ Inserida no género demonstrativo da retérica, a histéria tinha, do
mesmo modo que esse género, fungio diditica e de exortagdo moral.” Para cumprir
tais fungdes, a histéria tinha o dever de ser persuasiva. Cicero, nesta passagem do De

Oratore, considera que a tarefa da histéria é, acima de tudo, obra de oradores:
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A histéria, na verdade, testemunha dos tempos, luz da
verdade, vida da meméria, mestra da vida, mensageira
da antiguidade, com que palavras, a nio ser a do orador,
sera confiada A eternidade?™

Pela estreita ligagio que havia entre a histéria e a filosofia, podemos afirmar
que a filosofia era tdo necessria ao discurso histérico como o era para o discurso
retdrico. Pois o historiador necessitava do seu repertério de teorias ji consolidadas e
de sua metodologia investigativa para interpretar a natureza dos eventos, explici-los
e fornecer os conselhos morais que lhe competia e que era préprio do seu género de
discurso. Contudo, na opinido de Cicero, até por volta de 50-46 a.C nio havia em
Roma uma histéria que pudesse se equiparar a dos historiadores gregos, como
Herddoto e Tucidides." A eloquéncia romana estava toda direcionada aos tribunais.
Por essa razdo, a histéria, que dependia nio sé do talento do orador, mas do seu
tempo livre, aguardava um habil autor que a algasse da condigio de mero registro
analistico 2 de histéria ornada, retoricamente construida.'? Isso vai ocorrer com
Salustio.

Caio Saltstio Crispo foi um historiador do periodo final da Republica
romana, contemporaneo de Cicero. Saltstio, como ficou conhecido na posteridade,
compds uma narrativa particular e inovadora, sob diversos aspectos, introduzindo
em sua exposi¢do certo nimero de ideias morais e filosoficas extraidas, em grande
parte, de Platdo. Escreveu duas monografias, Conjuragio de Catilina ¢ Guerra de
Jugurta, nas quais trata de um evento historico tnico, colocando em evidéncia um
personagem central marcante. Sua escrita se baseava na anilise, diferentemente dos
seus antecessores, que apenas narravam cronologicamente os eventos. Escreveu o
tipo de histéria ornada que Cicero havia preconizado (como na carta a Luceio, em
que pede ao amigo que escreva a histéria do seu consulado por meio de um enredo
uno, capaz de comover o leitor). Quanto 2 elocugio, Saltistio opunha sua brevidade
e concisio ao estilo abundante e simétrico de Cicero. Salustio foi detentor de cargos
politicos ¢ administrativos no periodo final da Reptiblica romana. Cultivado nas

letras gregas e latinas, conhecia também retérica e filosofia. Apds o assassinato de
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César, de quem era partidirio e amigo, Saltstio, isolado e sem apoio, nio teve outra
saida sendo abandonar a carreira politica. No prélogo da monografia dedicada a
Catilina, ele se dirige aos leitores e explica o motivo de sua retirada da cena politica
. . 13 . .
como sendo um imperativo moral”, a saber, a retomada de um projeto antigo de

servir A patria como historiador:

... retornando aquele comego e aquela inclinagio de que
me afastara a funesta ambicio, decidi escrever a historia
do povo romano, colhendo por episddios, conforme me
parecesse cada um digno de meméria. (4.2)"

O Prélogo que antecedia as obras historicas era equivalente ao Exordium do
discurso retdrico, e tinha, como este, a fungio de tornar o leitor favordvel a recepgio
da obra. Normalmente, continha explicagdes do autor quanto aos propdsitos do seu
trabalho e quanto i sua metodologia. Saltstio, porém, vai compor prélogos bem
distintos dos habituais.

O tema central do prologo da Conjuragio de Catilina, como também o da
Guerra de Jugurta, é a busca da fama e da gléria por meio da virtude, tarefa que,
segundo Saltstio, compete a todo verdadeiro homem realizar no percurso da vida. A
virtus, a virtude romana, ocupa papel central na discussio de Salustio, que vai
atribuir a ela ou a sua falta, respectivamente, a vitoria ou a decadéncia da sociedade.
A virtus, cujo sentido etimoldgico ¢ forga, vigor, proprios do vir, é, para Saldstio, a
forca do engenho (ingeni opibus), uma disposi¢io natural que deve ser cultivada
para que o homem possa se sobressair aos restantes animais.

A busca da gléria evidencia o modo de pensar tipico da ética republicana
tradicional em Roma: somente a pessoa que estivesse a servico da pétria poderia
alcancar a gléria e a imortalidade. E os dois meios principais de servir a pétria eram
ou o exército ou a politica. O trabalho intelectual ndo era prestigiado, excegio feita a
retdrica, que estava a servico dos tribunais e da politica. A palavra virtus, de sentido
amplo entre os romanos, compreende as qualidades de quem se comporta virilmente

na guerra, é sobrio e laborioso na paz e nio se deixa dominar pelas paixdes, virtudes
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concernentes ao cidadio relacionado a um grupo, e nio abarcam, portanto, a
qualidade contemplativa, individual."” Por essa razio, Salustio sentiu a necessidade de
justificar ao leitor o seu afastamento da vida politica para escrever histéria, o que fard
por meio do prologo de sua primeira monografia, A Conjuragio de Catilina. E o
modo como o fard, partindo de reflexdes filosoficas retiradas das doutrinas
platonicas, tem o efeito de tornar seu discurso mais consistente, persuasivo, de modo
a obter a aceitagio do puiblico. Uma vez que a filosofia se ocupa da verdade, sua
unido com a histdria aportaria a esta a necessiria verossimilhanca, requisito do
discurso retdrico. A criagio de um ethos filosdfico, portanto, visava a obtengio da
fides, a credibilidade do leitor.

Além disso, as ideias filosoficas serdo utilizadas também para dar suporte aos
preceitos morais e politicos que se seguirdo, nio s6 nos prélogos, como ao longo dos
textos de A Conjuragio de Catilina e Guerra de Jugurta. Assim, logo no inicio do
prologo de Carilina, Saltstio contrasta a natureza humana com a dos animais, dos
quais o homem se distingue pela posse da alma (intelecto, parte pensante), que
governa suas agdes. A alma, elemento imaterial, o homem possui em comum com os
deuses; o corpo, componente material, em comum com os outros animais. A alma
compete dominar o corpo; este, com seus instintos e suas necessidades, deverd estar
submetido 2 dire¢io da alma. Devemos a for¢a da parte imaterial de nosso ser todo o
progresso nos diversos ramos da atividade humana, e é ela que nos conduz ao
sucesso e A gloria. Saldstio insiste em afirmar a supremacia da alma sobre o corpo,
bem como, a superioridade de tudo que 0 homem produz através dela. Tal ideia lhe
¢ valiosa para que possa exaltar a dignidade da atividade do historiador frente as
demais atividades do espirito. Assim, dird no prélogo a Guerra de Jugurta: “De todos
os outros exercicios de espirito, o mais ttil é o de transmitir a posteridade os feitos
dignos de memoria”.'* Nio s6 a atividade do historiador é superior as demais
atividades intelectuais, como também ¢ a mais 1til ao Estado. Dai a afirmagio de que
“... deste meu dcio vird mais proveito a reptiblica, do que das fadigas dos outros”."”

As obras produzidas pela forga do corpo sio, como ele, frigeis e fugazes. As

obras produzidas pela for¢a da alma sio, como ela, perenes. Por isso, 0 homem deve
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procurar a gléria pela for¢a da alma, por intermédio de feitos ilustres que o tornario
imortal. Esse é 0 modo pelo qual o homem pode compensar a inexordvel corrupgio
e morte do corpo: buscando a gléria com o vigor do espirito. Conselhos que
Saldstio nio sé oferece, mas pOe em pritica, pois vai buscar, através dos seus escritos,
a gléria como historiador, j4 que nio a obteve pela politica.

Apoiado em estudos de Egermann'®, Perrochat mostra que as concepgdes
filosoficas de Saldstio foram extraidas diretamente (embora nio exclusivamente) de
textos platdnicos, em especial, da Carra VII de Platio, do Fédon e da Repiblica.
Haveria uma evidente semelhanga de contexto entre a carta VII de Platio e as
declaragdes de cardter biogrifico do prélogo de Carilina. Neste, Saltstio descreve
sua passagem da vida politica A carreira de historiador. Na carta VII, Platio relata sua
evolugio da politica ativa 2 filosofia politica. Nos dois casos, os autores revisitam
suas lembrancgas da juventude, suas experiéncias e desilusdes com a politica. Dois
aspectos principais foram inspiradores a Saltistio, continua Perrochat: trata-se do fato
de que a carta contém, a0 mesmo tempo, uma parte que se refere a vida pessoal de
Platio, outra que consiste em conselhos filosoficos a propésito da situagio politica.
Saltstio fard uso desse mesmo expediente. O mais patente exemplo de empréstimo
as doutrinas platdnicas sio estes dois trechos que aparecem no inicio de Carilina,
extraidos de duas diferentes passagens de Platio, que aqui citamos para efeito

comparativo:

Conjuragio de Catilina, 1, 1:

Convém que todos os homens que se esforcam por sobrepor-se aos
restantes seres se apliquem, com sumo empenho, para que nio passem a vida
silenciosamente como os animais, que a natureza tornou inclinados para a
terra e escravizados a seu ventre'.

Platio, Repuiblica 586 a-b, (Didlogo entre Sécrates e Glauco):

Logo, os que nio tém experiéncia da sabedoria e da virtude, que estio
sempre em festas e diversdes semelhantes, sio levados, ao que parece, para
baixo, e depois, novamente, até a regido intermédia, e por ai andam errantes
pela vida, sem jamais ultrapassarem esse limite, erguendo os olhos ou
elevando-se até o verdadeiro alto, nem se encherem do Ser, realmente, nem
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provarem o que é um prazer sdlido e puro; mas, olhando sempre para baixo,
4 maneira dos animais, inclinados para o chio e para a mesa, engordam e
acasalam-se (...)%.

Conjuragio de Catilina, 1, 2:

Ora, toda a nossa forga reside na alma e no corpo, a alma usamos para
comandar, o corpo, mais para a obediéncia; a primeira nos faz semelhantes
aos Deuses, o outro é comum aos animais...

Platio, Fédon 80 a 1, (Didlogo entre Sécrates e Cebes):

Ora, repare ainda nisto: quando o corpo ¢ a alma estdo juntos, a natureza
impde aquele que seja escravo e obedega, e a esta, que tome as rédeas e
comande; nesta ordem de ideias, qual deles, uma vez mais, te parece idéntico
ao divino, e qual deles te parece idéntico ao mortal?®!

Como se pode observar, Saldstio transpde para o seu texto as duas ideias
platdnicas centrais: a do homem que nio cultiva o espirito e por isso se equipara aos
animais; a da constituigdo do ser humano em duas naturezas: corpo ¢ alma, esta de
natureza divina, aquele de natureza animal.

Segundo observa Grube®, a concepgio da alma como a parte mais elevada do
homem tem suas origens nas doutrinas Orficas, que concebiam o corpo como
timulo da alma. O destino do homem seria a purificagio da alma por meio das
reencarnagdes. Tais doutrinas acabaram por influenciar os pitagéricos, para quem a
psyche imortal era a poténcia intelectual do homem, e a purificagio se dava pela
educagio cientifica. Teria vindo dessas doutrinas pitagdricas a ideia expressa no
Fédon de que o intelecto é a parte mais nobre do homem, a qual atinge seu mais
alto grau de elevagio através do conhecimento.

No Fédon, Platio expressa um dualismo que resulta na mais radical separagio
entre alma e corpo. Pela boca de Socrates, afirma ser o corpo um obsticulo ao
conhecimento, por andar sempre ocupado com suas préprias necessidades. E vai
além, ao dizer: “... as guerras, as lutas, as discordias, quem as fomenta a nio ser o

7% Para o Sécrates platdnico, a alma ¢ responsavel por

corpo, ele e os seus apetites
dirigir a vida humana, governando e controlando o corpo e suas paixdes. Este seria o

sentido da vigilancia da alma, objetivo do individuo e do Estado™.
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Percebe-se, portanto, claramente, a correspondéncia entre as ideias filosoficas
de Platdo e as expressas por Saltistio, no tocante: a dicotomia entre corpo e alma; 2
superioridade desta em relagdo ao corpo; 4 aproximagio da alma com o divino; a
comparacio do homem entregue aos prazeres do corpo com os animais. Fica
também evidente que tais concepgdes calham perfeitamente ao propésito salustiano
de escrita de uma histéria com intengdes morais. A partir das reflexdes filosoficas
que instaura, ele descreverd a corrupgio dos costumes, elaborard censuras e oferecerd
conselhos aos seus leitores, visando A elevagio moral dos individuos e da sociedade
como um todo. Postura que, sendo sincera ou nio, de qualquer modo vinha ao
encontro do seu desejo de conquistar admiragio e honra.

No entanto, ressalvas tém que ser feitas, afirma Perrochat™, quanto 2
concepgio moral e politica dos dois autores. Para Platdo, o representante da moral e
o governante do Estado sdo filosofos. Para Saltstio, diferentemente, os homens de
Estado sio dotados da virtude pritica romana. Segundo essa concepgio, o melhor
homem de Estado se identifica ao melhor homem do exército. Perrochat afirma
ainda, evocando M. Rambaud®, que a moral de Saldstio ¢, sobretudo, uma moral da
agio, em que o homem superior é aquele que alia a sua forga fisica a sua for¢a moral.
Desse modo, a virtuse a sapientia nao tém em Saltistio o cariter tedrico que tém em
Platio.

Como consequéncia dessas concepgdes morais dispares, temos que: para
Platdo, o fim da existéncia humana ¢ o conhecimento; para Saltstio, o fim ¢ a gléria

pelo caminho da virtude.

Consideragdes finais:

Tecemos alguns comentdrios sobre a relagio entre histéria e filosofia,
especialmente, como ela aparece no texto historiogrifico de Salustio. Partimos da
assertiva aristotélica de que “a poesia ¢ mais filosofica do que a histéria”, procurando
compreender as motivagdes de tal proposta. Consideramos que tal afirmagio pode
ser atribuida a duas causas principais: a concepgio que Aristoteles tinha da historia,

vista apenas como registro cronoldgico de eventos; e o elevado conceito que
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atribufa 2 criagio artistica, especialmente a realizada por intermédio da linguagem, a
saber, a poesia. Desse ponto de vista, a histéria é menos filoséfica do que a poesia
porque se atém ao mundo sensivel, enquanto esta abarca o mundo inteligivel.

Observamos, também, que a histéria no tempo de Cicero era subordinada ao
género demonstrativo da retérica. Cicero considerava que Roma ainda nio possuia
um historiador 2 altura dos historiadores gregos; preconizava um novo tipo de
histéria, organizada segundo preceitos retdricos e poéticos e considerava a filosofia
um imprescindivel apoio para o orador, o qual necessitava de seu arsenal tedrico
para construir seus discursos. Desse modo, vimos que a filosofia tinha uma ligagio
com a histéria através da retdrica.

Na sequéncia, observamos como se comporta a historiografia de Saldstio em
relagio 2 filosofia. O modo de fazer histéria desse historiador romano do final da
Republica mistura influéncias de autores gregos e romanos com o uso livre de seu
talento pessoal, produzindo uma narrativa distinta daquela de seus antecessores;
primeiramente, em virtude do género histérico pelo qual optou, a monografia, e
depois, pela sua maneira de estruturar a narrativa. Observa-se, a partir de sua obra,
que passa a nio haver grande diferenca entre as composi¢des historicas e as
composi¢des poéticas, no que diz respeito a0 modo de narrar. O elemento “criagio”,
ausente na concepgao antiga de histéria, que a tornava menos filoséfica que a poesia,
passard a fazer parte do novo modelo de narrativo. No cap. XXIII da Poética,

Aristételes diz que

a estrutura da poesia épica nio pode ser igual a das
narrativas histdricas, as quais tém de expor nio uma
agdo (inica, mas um tempo tnico, com todos os eventos
que sucederam nesses periodos a uma ou a virias
personagens, eventos cada um dos quais estd para os
outros em relagio meramente casual (1459 a,148).

Pois a monografia de Saltistio se aproxima muito do discurso poético e se
distancia da concepgio acima mencionada por Aristdteles. Sua narrativa forma uma

unidade, com linguagem ornamentada e nexo causal entre as a¢des, sem descuido
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quanto 2 verossimilhanga. Sendo histéria, ndo deixa de ser uma criagio artistica.
Além disso, introduz em sua historiografia postulados filoséficos, sobretudo
platonicos, por meio dos quais reflete sobre questdes morais, sociais e politicas.
Demonstra que sua historia é sim filoséfica, uma vez que ¢é historia pensada e nio
simplesmente narrada.

No final do século XVII, inicio do XVIII, o pensador napolitano Giambatista
Vico atribuiu importincia vital 4 unio estreita entre filosofia e historia, sob pena de

27

uma ficar vazia sem o auxilio da outra.”” No Iluminismo francés, “as relagdes entre

histéria e filosofia sio tio intimas que as vezes as duas palavras chegam a ser
sindnimas”.* O pensador Benedetto Crocce afirma que “filosofia historica é uma
redundancia”, pois ele nio cré que possa existir uma historiografia nio filoséfica”.”
Ao observar a histéria recente, constatamos que nela também hd um apreco pela
filosofia como apoio para a historia. E Veyne quem afirma que “todo historiador ¢
implicitamente um filésofo, ji que decide o que reterd como antropologicamente

930

interessante™. Ao considerar o valor da atitude filosofica para aquele que pensa a

histéria, Veyne conclui, citando Aron, que: “... quem nio busca sentido 2 existéncia,

nio o encontrard na diversidade das sociedades e das crengas”.”!

NOTAS

! (...) ndo é oficio de poeta narrar o que aconteceu; &, sim, o de representar o que poderia acontecer,
quer dizer: o que ¢ possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, nio diferem o
historiador e o poeta por escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser postos em verso as
obras de Herddoto, € nem por isso deixariam de ser historia, se fossem em verso o que eram em
prosa) diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por
isso a poesia ¢ algo de mais filoséfico e mais sério do que a histéria, pois refere aquela principalmente
o universal, e esta o particular. (Poética, 1451 a, 36).
> Shotwell, James T. A interpretagio da histdria e outros ensaios. Rio de Janeiro: Zahar Editores,
1967, p. 33.
> Id, Ibid.
*Id, p. 34.

Hardy, J. Poétique. Tradugio e estabelecimento do Texto. Paris: Les Belles Lettres, 12* ed., 1952,
p- 42.
® Grimal, Essas sur art poétique d’Horace. Paris: Sedes, p. 44.
7 Transcrevemos as palavras de Grimal: “Il n’aura, entre 1' action artistiquement créé et laction
naturelle, qu’une seule difference, c’est que la premicre sera immédiatement inteligible, tandis que
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Iautre ne le deviandra que pour le savant, capable de pénétrer les causes secrétes. L'univers de lart est
identique a I'univers intelligible. Pour cette raison, la poésie sera plus philosophique que Ihistoire.”

¥ Joly, Fibio Duarte. Historia e Retorica - Ensaios sobre historiogratia antiga. Sio Paulo: Alameda
Casa Editorial, 2007, p.8.

 Ambrosio, Renato. De radonibus exordiend;: os principios da historia em Roma. Sio Paulo: Ed.
Humanitas, 2005, p. 33.

' De Orarore1l, 36, pelo personagem do didlogo, Marco Antdnio, Apud Ambrosio, Op. Cit. p. 30.
""" Ambrésio, R. Op. Cit., p. 35.

2 Idem, p.37.

" Mazzolani, L. S. La Guerra de Jugurea. Prefazione, Traduzione e note. Milano: Biblioteca
Universale Rizzoli-BUR, 1983.

' Tradugio: Novak, M. da G., Neri, M.L., Peterlini, A. A. (ORG.). Historiadores Latinos. Antologia
Bilingue. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 61.

15 Mazzolani, L.S. /d., ibid.

' Guerra Jugurtina, Prologo, Trad. de Barreto Feio. Sio Paulo: Edi¢ées Cultura, s/d.

7 Id. Ibid.

'S Apud Perrochat, Paul. Les Modéles Grecs de Salluste. Paris: Les Belles Lettres, 1949, p. 45.

' Os textos em portugués de A Conjuragio de Catilina foram extraidos de Historiadores Latinos,
Anrologia Bilingue. Novak, M da G., Neri, M. L., ¢ Peterlini, A. A., Organizadores. Sio Paulo,
Martins Fontes, 1999.

0 Platdio. A Republica. Intr., trad. e notas de Maria Helena da Rocha Pereira. 7* Ed. Lisboa:
Fund.Calouste Gulbekian, 1993, p. 439.

' Platio. Fédon. Intr. versio do grego e notas de Maria Teresa Schiappa de Avevedo. Brasilia: Ed.
UNB. :Sdo Paulo: Imprensa Of. Estado., 2000, p. 62.

* Grube, G.M.A. E/ Pensamiento de Platon. Madrid; Ed. Gredos, 1987. p. 190.

*» Fédon, 66b, Op. Cit.

** Grube, id. p.190.

» Perrochat, Op. Cit. p.59.

% Id. Ibid.

Vico. Giambattista. “Principios de (uma) Ciéncia Nova” in: Vico. Os Pensadores. Sio Paulo: Abril
Cultural, 1979, p.34.

*% Carbonell, C.O. La Historiografia. México; Fondo de la cultura econdmica, 1986. p. 95.

» Crocce, B. La Historia como Hazaia de La Libertad. México: Fondo de Cultura Econémica, 1992,
p. 168.

" Veyne, P. O inventirio das diferengas. Sio Paulo: Brasiliense, 1983, p. 7.

o Id p.8
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O modelo homérico de obstinagio nos retratos de Alexandre em
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INTRODUCAO

Se contabilizdssemos todos os estudos feitos, até os dias de hoje, sobre as duas
figuras contempladas por este trabalho, levarfamos anos para compilar todas. Apesar
de comparag¢des espalhadas por tantos trabalhos, nio se tem noticia de um trabalho
especifico sobre a obstinagdo, nem de um nem de outro.

O que este trabalho anseia apresentar é exatamente essa comparagio, além do
inicio de um estudo aprofundado dos casos especificos da obstinagio, tanto de
Aquiles quanto de Alexandre. Além disso, pretendemos estabelecer novos
pardmetros de estudo, ampliando os horizontes de pesquisa e abrindo novas portas, a
fim de apontar novos contornos para futuras andlises de duas das figuras mais
importantes da Literatura Grega, Aquiles e Alexandre Magno.

O Agquiles que iremos contemplar neste trabalho serd aquele que surge a
partir do momento em que Agamémnon decide tirar Briseida do heréi e os dois se
envolvem numa discussio que resulta na saida do Pelida da guerra para suas tendas,
por causa das palavras insensatas do rei, que envia uma embaixada até o heréi, com
uma lista indenizatéria, que nio é aceita, jd que Aquiles prefere persistir no seu
desejo de vinganca, garantido por Zeus.

Até o Canto XIX, quando o herdi recebe a noticia da morte de seu philos,
Pitroclo, a ménis de Aquiles tem um tnico destinatirio: Agamémnon. Apds ouvir

tal noticia, sua ménis reverte-se totalmente para um novo alvo, por um novo
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motivo: Heitor acabara de matar a contraparte essencial de Aquiles — Pitroclo, o
Menecida.

A imagem de Alexandre presente neste estudo é a que temos, de maneira
especifica, em Plutarco, 62 e 72 e Arriano, VII, 11 e 14.

Em Arriano, temos que Alexandre “entrou para o palicio, nio cuidou do
corpo e nio foi visto pelos Companheiros, nem no dia seguinte.” (VII, 11). “Mas no
terceiro dia (...), correndo para o palicio, [os Companheiros] langaram as préprias
armas frente as portas, suplicando ao rei. Ficaram gritando frente as portas,
implorando para entrar (...) [e] nio se separaram da porta nem de dia nem de noite
até que deles tivesse pena Alexandre” que, “vendo-os de maneira submissa e ouvindo
a lamentagio e os gritos de todos, cai, também, em prantos” (VIL, 11).

O principal ponto de comparagio entre esta cena e a /fiada é o Canto I, onde
Aquiles, contrariado pelo rei Agamémnon, retira-se da batalha (I, 306-7); e o Canto
IX, quando o herdi recebe a Embaixada composta por Odisseu, Ajax e Fénix, que
suplicam por sua volta (IX, 228-31; 300-3; 496).

O relato da morte de Heféstion por Arriano e Plutarco ¢ menos enfitico na
descrigio das emogdes do que o relato da morte de Pitroclo por Homero, apesar de
ambos demonstrarem a profunda dor do general. Arriano, mais do que Plutarco,
detalha o sentimento e as reagdes de Alexandre 4 noticia. O autor nos diz que
Alexandre interrompe as festas que realizava em Ecbédtana e que sua dor é muito
grande. Segundo ele, Alexandre “emula Aquiles, o qual ambicionava [ser] desde a
infancia” (VII, 14,4) e (...) “depois de alguns dias de dor e lamentagio, parte para
uma expedi¢io” (VII, 15).

Apesar de o relato ser menos enfitico que o de Homero, ele ¢ o que mais
explicita o fato da morte de Heféstion, dentre todos os autores que tratam de
Alexandre. Acreditamos que Arriano quis demonstrar a profunda dor de Alexandre
pela morte de seu philos, comparando as personagens histéricas a Aquiles e Patroclo.

Tendo em vista esses dois retratos de Alexandre e o comportamento de

Aquiles nos Cantos I, IX, XVIII, XIX ¢é que este trabalho se pretende realizar,
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reconstruindo o paradigma homérico que foi seguido por Plutarco e Arriano para a

construgio da imagem de Alexandre Magno.

1. A OBSTINACAO DE AQUILES

Vemos no Canto IX da //fada a cena principal de Aquiles afastado da guerra,
dominado pela ménis causada pelas palavras insensatas proferidas pelo rei
Agamémnon, no Canto 1. Por causa disso, o “melhor dos aqueus” (Ziada, 1, 412 etc.)
esti em retiro, junto as naus, afastado do que mais gosta e sabe fazer: lutar. E ¢
através de palavras que o rei tentard reparar seu erro, enviando uma Embaixada até a
cabana do herdi, com uma lista de muitos bens como indenizagio.

A Embaixada nio é composta aleatoriamente, mas formada por Fénix — que
foi tutor de Aquiles e recorre 3s lembrangas da infincia em Ftia —, por Odisseu — o
polymethis, que tem o dom das palavras e da persuasio — e por Ajax, guerreiro
grego que representa os companheiros de Aquiles na guerra e, assim como o Pelida,
¢ dotado de exceléncia guerreira.

Aquiles nio aceita a indenizagio proposta por Agamémnon, preferindo
perseverar em seu desejo de vinganga — garantido por Zeus — e ver os gregos serem
massacrados pelos troianos a passar por cima de seu orgulho ferido e voltar 4 batalha
para ajudar os gregos.

O herdi continuard afastado e irredutivel, sendo corroido pela ménis e no
Canto XVI receberi a noticia da morte de Pitroclo. Nesse exato instante, sua ménis
tem um novo destinatirio e um novo motivo: Heitor acaba de matar seu philos.
Aquiles continua afastado, até o Canto XVIII, quando decide declaradamente
renunciar 3 ménis contra Agamémnon e reverté-la (ou substitui-la) pela ménis
contra Heitor.

André Malta afirma que o Canto XVIII “¢ fundamental na estrutura
dramitica da /liada, porque é aquele que traz Aquiles de volta, definitivamente, 2

cena principal do poema: é onde precisamente se estabelece sua nova célera, dirigida
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agora contra Heitor, em substitui¢io a dirigida ao senhor de homens Agamenon,
que serd abandonada, em ptiblico, no Canto XIX” (2006, p. 241).

Segundo Gregory Nagy (1991, p. 28), Heitor se tornard parte de uma
histéria épica que glorificard as agdes de Aquiles. O herdi troiano se torna parte de
um kléos (Iliada, V11, 91), mas este k/éos pertencerd ao vencedor: Aquiles.

Quando Aquiles volta para a batalha para matar Heitor, ele finalmente
estabelece seu lugar na guerra pela agio positiva de combater. Sua a¢io negativa de
se retirar serviu para mostrar que s6 ele salvaria os aqueus. Como um substituto,
Pitroclo antecipa o destino épico de Aquiles, que era salvar os aqueus e ser morto

por uma intervengio de Apolo.

1.1.  askeléos e philos

E necessario o estudo e a anilise de alguns termos importantes do texto em
grego, considerados de certa dificuldade de versio para um sé termo especifico e
abrangente.

Entre tais termos estd 0 advérbio askeléds, traduzido por Haroldo de Campos
por “obstinadamente”, nos versos 67-8 do Canto XIX. Semanticamente, essa palavra
significa sem pernas, ou seja, de modo a nio poder sair do lugar, por extensio,
obrigar-se ou ser obrigado a ficar, e é definida, nos dicionarios Bailly e Liddell-
Scort, por “obstinado”. Chantraine diz que, junto a dthymos, significa “sem for¢a” e
que, no contexto do Canto XIX, junto a aiez, toma o sentido de “obstinado”.

Também se faz necessirio que se apresente uma tentativa de definir philos,
conceito de extrema importancia no contexto da /iada e deste trabalho como um
todo.

Segundo David Konstan, em “A amizade no mundo Clissico™, philos é um
substantivo utilizado para referéncia a pessoas que se associavam voluntariamente

com base na afei¢io mutua. Mas na linguagem homérica, este termo nio se aplica

' KONSTAN, D. A amizade no Mundo Clissico. Trad. de Marcia Epstein Finker. Sio Paulo:
Odysseus, 2005.
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para uma referéncia especifica a amigos, sentido adquirido no periodo classico. O
diciondrio francés Bailly e o léxico inglés Liddel/-Scorr definem o termo como
“amigo”, “amado” ou “querido”. Assim como Konstan, os diciondrios também

mostram que esta defini¢io funciona melhor no caso da linguagem homérica.

1.2.  Tradugio do termo ménis

Joachim Latacz (2001) diz que a freqiiente tradugio do termo ménis por “ira”
nio é abrangente o bastante, pois nio estamos lidando com uma emogio inesperada,
repentina, um “acesso de raiva”, mas sim com algo duradouro, amargo, um tumor
de hostilidade por causa de um insulto, ou seja, a conseqiiéncia de uma raiva
suprimida (2001, p. 71).

Meénis é uma palavra vertida pelos principais léxicos por “ira” ou “célera
durdvel”. O inglés Liddell-Scott define ménis como “cdlera, ira dos deuses”. O
francés Bailly também atribui entrada parecida para a palavra.

Outra abordagem interessante ¢ a de Calvert Watkins, em seu artigo sobre a
ménis, publicado no “Boletim da Sociedade Lingiiistica de Paris”, em 1972.
Segundo ele, esta é uma palavra que carrega em si a nog¢io sacra de uma célera
vingativa imanente. Na //iada, das doze apari¢des do substantivo ménis, quatro sio
relacionadas a Aquiles, comprovando a defini¢io de Chantraine. Watkins aponta
ainda que em todo o compus hexamétrico grego arcaico, tal palavra sé aparece
dezenove vezes ao todo.

Odorico Mendes, em notas a sua edigio da /liada, aponta que “ménis é uma
ira tenaz, nio passageira; o nosso termo desacompanhado nio o verte cabalmente”
(2008, “Notas”, p.874), reforcando a visio dada por Pierre Chantraine, no
Diciondrio Etimoldgico da Lingua Grega, que define a palavra como “célera
durével, justificada por um desejo de vinganga legitima, atribuido aos deuses e aos
herdis, particularmente a Aquiles na Ziada” (1968-1980, p.696).

Naio se pode negar que Aquiles ¢ extremamente persistente em suas idéias e

resolugdes e que sua clera é durdvel. Temos um claro exemplo da duratividade de
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sua “c6lera imanente” no Canto XVIII, quando Aquiles diz que nio viverd nem
estard entre os homens enquanto nio se vingar de Heitor pela morte de Pitroclo,

nos versos 90-94:

O dnimo nio me permite viver nem estar entre os homens
Se primeiro nio destruir arrancando o dnimo de Heitor golpeado sob
Minha langa, e o punir como vitima

Por Pitroclo Menecida.

Num primeiro momento, Aquiles ndo volta a batalha enquanto nio tem sua
i & “nio h lhor d ” fe
vinganca contra Agamémnon, que “nio honrou o melhor dos aqueus”, conforme o

préprio heréi diz em 1, 412:

Agquele que é o melhor entre os aqueus nio honrou

A partir de entdo, tal revanche é a ruina para os gregos. Depois de conseguir
a vinganca contra Agamémnon, garantida por Zeus, Aquiles renuncia 2 ira contra o
rei e reverte-a totalmente para Heitor, que matou seu philos, Péitroclo, e nio
renuncia novamente (e totalmente) antes de ultrajar o caddver de seu grande

inimigo, como pudemos ver nos versos 90-4 do Canto XVIIL

1.3.  Alter-egos, contrapartes e afins

Uma figura muito ligada a Aquiles, na Ziada, apesar de declarado inimigo, é
Apolo. Robert Rabel (1990) afirma que Apolo é o modelo da ménis de Aquiles.
Segundo ele, a figura do herdi é uma emulagio do deus no Canto I, pois vérios fatos
que ocorrem nesse Canto, principalmente a stplica e a ira, também sio vistos, por
exemplo, no Canto XXIV.

O autor aponta que ambos sio inimigos implacaveis, referindo-se 2 cena da

luta entre Aquiles e Heitor, onde Atena fica ao lado do grego e Apolo ao lado do
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troiano. Além disso, aponta que a ira de Aquiles é derivada daquela de Apolo, pois
uma ¢ referida apds a outra, como vemos durante todo o Canto I. O inicio da ménis
de Aquiles é justaposto a conclusio daquela do deus. Apolo e Aquiles exercitam o
poder da ira divina, dirigida a0 mesmo objeto (Agamémnon), pela mesma causa (o
rapto de uma mulher).

Joachim Latacz também aponta a intervengio de Apolo como algo que
impele, interna e externamente, as causas que o levam ao conflito com Aquiles
(2001, p. 93). A conexio com o divino se di da seguinte maneira: assim como
Crises, Aquiles vai andar ao longo da praia e pedir 2 um deus vinganca contra os
aqueus. Nos dois casos, a pessoa responsavel é Agamémnon (2001, p.93).

Segundo o autor, o que torna a idéia da ménis plausivel ¢ a idéia de Aquiles
nio ter reagido espontaneamente, reprimindo sua espada e a ele mesmo. O insulto
foi muito grande e o insultado nio pode perdoar-se por ter engolido tamanhas
ofensas, ainda mais em se tratando de Aquiles. O fato de Aquiles nio matar
Agamémnon ¢ s6 por obediéncia a uma for¢a divina: Atena (2001, p.99-100). A
conseqiiéncia é terrivel, pois a ménis de Aquiles contra Agamémnon atinge um
ponto maior: a guerra (2001, p.102).

Aquiles nio ¢é s6 fisicamente maior que o rei; ele compreende, enquanto
Agamémnon somente pensa em seus proprios interesses. Ainda assim, Aquiles nao
poderia matar Agamémnon. Se o fizesse, apesar de ter obtido sua vinganca mais
rapidamente, ele nio teria satisfagio. Agamémnon deve perceber que estd errado e
que Aquiles é indispensivel para a expedi¢io (Latacz, 2001, p.103). Mas, para que
Agamémnon se dé conta de seu grande erro, muitos Aqueus devem morrer.

Segundo Gregory Nagy (1991, p.142), cronologicamente, dentro da //iada,
Apolo tem ménis pelo problema de Crises antes de Aquiles té-la pelo rapto de
Briseida. Podemos dizer, entdo, que os aqueus sentem dlgea por causa de Apolo
antes de sentirem por causa de Aquiles. O autor ainda afirma que a palavra 4/gea, na
linguagem iliadica, pode denotar dois tipos de sofrimentos para os aqueus: 1) a praga
resultante de ménis de Apolo e 2) a situagdo, na batalha, resultante da ménis de

Aquiles.
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Examinando a palavra /oigon nos versos 97 ¢ 456 do Canto I, o autor nos
mostra que ela sé ocorre em combinagio com o verbo amuind. E, no contexto dessas
combinagdes, chega-se 4 conclusio de que a situagio militar resultante da ménis de
Aquiles pede pela mesma solugio, do ponto de vista da narrativa, que a praga
resultante da ménis de Apolo (1991, p.142).

No capitulo “The Death of Hektor”, Nagy discute as mortes de Pétroclo,
Heitor e, por conseqiiéncia, a de Aquiles. Conforme jé apontamos em 1.2, Nagy
mostra que Apolo, a despeito de inimigo declarado de Aquiles, é seu modelo. Além
disso, o deus é protetor declarado de Heitor, enquanto Atena é a protetora do aqueu.
Como ji foi dito, hd diversas semelhancas entre Apolo e Aquiles. Para Walter
Burkert (apud Nagy, 1991, p.143), o heréi é um “sésia” de Apolo. Para Nagy, “cles
se espelham, formal e tematicamente, na dimensdo ritual” (1991, p.143).

No mesmo capitulo, Gregory Nagy aponta que Pitroclo é o substituto de
Aquiles. A mesma afirmagio é vista em Swain (1988) e em Malta (2006), mas com o
aditivo de inserir, na comparagio, uma ligacio com a histéria que Fénix conta a
Aquiles, em IX, 524-99. Segundo Swain, hd muitas coincidéncias contextuais gerais;
mas, na situagio particular do poema, a saida da guerra, motivada pela ménis, a
intervengio da mie e o retorno apds uma tragédia, sio as principais coincidéncias
que ligam Aquiles a Meleagro.

De acordo com Malta, o efeito metalingiiistico ¢ utilizado para que Meleagro
sirva de exemplo a Aquiles, e “a identificagio de Fénix com a figura do narrador,
com a palavra narrativa da Musa, confere a sua fala, reforcando-a, um grau de
superior verdade” e “ndo espanta que a narrativa sobre Meleagro (...) descortine os
(...) eventos futuros” (2006, p.182).

Ainda tratando da histéria de Meleagro, Swain e Malta nos mostram uma
interessante “coincidéncia” entre os nomes de Pitroclo, philos de Aquiles, e
Cleépatra, mulher de Meleagro — um é o oposto do outro: Kleo-pderé (“gloria
ancestral”) e Pitro-klos (“ancestral gléria”, com o adjetivo em posigdo atributiva),
reforcando ainda mais o paralelo entre os dois herdis. Segundo Malta, “Meleagro

cederd aos apelos de Cledpatra, a mais cara, assim como Aquiles cederd sim aos
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apelos de Pitroclo, o mais caro” (Malta, 2006, p.187). O autor ainda afirma que ¢é
deste modo que ambos garantem glérias para os her6is.

Assim como Apolo e Heitor, Pitroclo também tem ligagio com Aquiles, no
sentido de ser seu substituto provisério. Sua morte é como que uma prévia do que
estd por acontecer ao heréi — a morte pelas mios de Apolo. Sem dar ouvidos s
instrugdes de Aquiles quando sai para lutar vestido com o arnés do heréi, Pitroclo,
talvez estimulado pelo sucesso de sua empreitada, decide atacar Heitor.

Vemos, no Canto XVI, as cenas posteriores a autorizagio de Aquiles para que
Pitroclo fosse lutar em seu lugar, ¢ a reagio dos troianos perante a imagem

aterrorizante:

Tendo visto corpulento filho de Menécio,

ele e o auriga, com as armas coruscantes,

o dnimo tumultuado, a falange impulsiva,
porque esperavam que o Pelida pés-velozes

renunciara 4 ira € unira-se aos amigos.

(fliada, X V1, 278-82)

Adiante, vemos o éxito de Patroclo na batalha, que avanga contra os troianos.
Mas Pitroclo faz o que nio deveria fazer: deixa de seguir os conselhos dados por
Aquiles antes de avangar contra os inimigos, para voltar assim que afastasse 0s

troianos dos navios aqueus:

Depois de té-los expulsado das naus, retorna.

(Iliada, X VI, 87)

Mas Pitroclo se esquece dos conselhos de Aquiles e avanga contra Heitor.
Heitor, que é protegido por Apolo. Heitor, que é o melhor dos troianos. O aqueu é

atingido, traicoeiramente, por Apolo, que o desarma, fazendo com que ele nio
g ¢ q q
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tenha chance alguma de se defender. E o destino de Pitroclo, que foi decidido por

Zeus no momento da oragio de Aquiles:

Disso, uma parte lhe concedeu o pai, e negou a outra.

(liadha, XV1, 250)

Justamente o que lhe foi negado foi o retorno incélume as naus. Pitroclo
morre s mios de Heitor. Assim como acontecerd com Aquiles, o Menecida morre
indiretamente pelas mios divinas de Apolo.

André Malta chama a atengio para o desarmamento do heréi pelo deus e para
a cegueira vivenciada por ele. Segundo o autor, a 4¢ tem um efeito fisico, e nio
mental, como seria esperado. A cegueira provocada por Apolo ¢ ilustrada pela névoa
e “a perdigio, que imagindvamos como um fato psicolc’)gico, como “noturna” e
“cega”, surge aqui de modo concreto, como numa pintura” (2006, p. 236).

O autor continua, dizendo que o desarmamento é uma referéncia a perda da
prote¢io dos deuses, ja que as armas de Aquiles eram, de fato, diferenciadas, divinas.
A conclusio de Malta é a de que esse quadro é central no poema, ja que caracteriza e
resume a agdo da 4ré& “o herdi, julgando-se divino, pratica sua agdo soberba, mas
acaba facilmente detido pelo deus, que obscurece sua vista ¢ o despe dessa
vestimenta de imortalidade, mostrando-lhe a ruina que o aguarda” (2006, p. 237).

Consideramos, como j4 dito anteriormente, e também como ja foi apontado
por outros autores, como Nagy, Swain e o proprio Malta, que Patroclo é a duplicata
de Aquiles. E que sua morte é como que uma prévia da morte do Pelida. Malta,
entretanto, vai mais além, aprofundando o estudo e estabelecendo uma ligagdo
muito interessante com a historia de Meleagro, contada por Fénix no Canto IX:
Meleagro mata um javali; a morte de Pitroclo é comparada 2 morte de um porco

selvagem, COImMoO Vemos em:
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Como um ledo vence na luta incansavel um javali

(liadh, 1X, 823)

Para Malta, o simile tem ligagio 4 histéria do Canto IX. Podemos ver no

esquema abaixo a comparagio feita entre Pétroclo e o javali:

1) Aquiles = Meleagro 2) Meleagro mata o javali = Aquiles mata o javali=>

Aquiles “mata” Pétroclo

Desse modo, a obstinagio de Aquiles, portanto, o faz sacrificar seu duplo, seu
proprio companheiro. Heitor, como contraparte de Aquiles, pode ser confundido
com ele neste momento, “nio s6 por provocar a morte de Pitroclo, mas também
pela soberba e selvageria com que quererd tratar o caddver do adversirio morto (v.
830-842)” (Malta, 2006, p. 237). Ainda no sentido de fusio entre as trés
personagens, podemos pensar nas armas de Aquiles, que também sio vestidas pelos

trés, ampliando ainda mais a gama de ligacdes entre as personagens.

A ménis de Aquiles

Cotejando as andlises de Latacz (2001) e Nagy (1991), vemos que a tradugio
de ménis por “ira” ndo ¢ suficiente, mas que o termo também nio pode ser vertido
somente por “obstinagio”. Para ilustrar essa afirmagio, trazemos a luz o final do

Canto I, entre os versos 488-92:

Mas com a ira o corroendo, Jjunto as velozes naus permanecia
o filho do divino Peleu, Aquiles de pés velozes.
Nem freqgiientava a 4gora que rende glorias

nein ia para a guerra, 1mas ali permanecia,
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a consumir o coragio, lamentando-se pelo combate.

Essa “ira que o [estava] corroendo” nio pode ser tratada simplesmente por
“ira”. Seguindo a teoria de Latacz, a ménis, nesse contexto especifico, pode ser
tratada como algo durativo, que nos faz pensar, por inferéncia do contexto em que
se insere o herdi, em alguém persistente € que tem apego forte e excessivo as
proéprias idéias, resolugdes e empreendimentos.

Segundo o autor, “nio estamos lidando com uma emogio repentina, um
‘acesso de raiva’, mas com um sentimento duradouro, supurante, uma hostilidade
angustiante, amargurada, o efeito de uma célera suprimida” (2001, p. 71)

Nio podemos, portanto, tratar a ménis aquiléica como algo simples. Como
mostramos, ela é derivada (também cronologicamente) de outra, a de Apolo, que
também nio é simplesmente um acesso de raiva.

A visio defendida por Gregory Nagy ¢é convergente 2 que apresentamos. O
autor nos mostra que duas das palavras que se referem ao termo ménis, no caso do
Canto I: dlgea e loigos, s6 podem ser utilizadas para denotar algo especificamente
referido a Apolo ou a Aquiles (1991, p. 142).

Por seu lado, o Canto XVIII apresenta a ménis direcionada a uma
personagem diferente de seu objeto primeiro, visto no Canto I: Heitor. No Canto
XVIII, somente Aquiles tem tal sentimento pelo her6i troiano, enquanto o deus
Apolo protege Heitor.

Finalmente, podemos dizer que a versio da palavra ménis ¢ totalmente
dependente do contexto no qual estd inserido. Em adigdo, acreditamos que ela nio
pode ser vertida somente por “ira”, pois tal palavra nio abrange totalmente o sentido
que temos em grego. Por isso, defendemos que ménis, dependendo do contexto,
deve ser traduzida por dois ou mais termos, que levem 2 inferéncia de um
sentimento de cardter duradouro, como vemos, por exemplo, em: I, 1-2; 1, 488-92;

II, 684-89; 11, 768-9; IX, 157; IX, 426 etc.
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Pudemos ver tal afirmagio exemplificada no caso dos versos 488-92 do
Canto I, onde temos a cena clara de alguém obstinado, que, mesmo ansiando pelo
combate e lamentando por nio estar dentro dele, persiste excessivamente em suas

idéias, resolugdes e empreendimentos.

2. OSRETRATOS DE ALEXANDRE EM PLUTARCO E ARRIANO

Para falarmos do retrato de Alexandre, em qualquer um dos dois autores,
precisamos entender como esta representagio chegou até nés. A figura que temos
do general nos foi transmitida, principalmente, através de relatos de cardter
biogrifico — como o de Plutarco — e histdrico, como o de Arriano, além de outros,
como o de Aristébulo — que viveu 4 época de Alexandre e acompanhava seu

exército — ¢ de Ptolomeu; sendo os dois dltimos as principais fontes de Arriano.

No capitulo das Vidas em que trata das vidas de Alexandre e César, Plutarco
apresenta sua teoria de biografia. Segundo Hammond (1993), Plutarco sabia que
essas duas vidas atrairiam mais interesse e criticas do que um relato sobre quaisquer
outras vidas. Como vemos em I, no preficio 4 biografia de Alexandre e de César,

Plutarco declara que “nio escreve histérias, mas biografias”.

Além disso, diz que nio pretendia escrever histdrias, mas explorar a influéncia
do cariter sobre as vidas e os destinos de homens cuja fama atravessou geragdes.
Segundo o autor, nio é possivel demonstrar todas as virtudes e vicios mas que uma
frase ou um evento é capaz de demonstrar o cariter de uma pessoa melhor do que

seus feitos em combates com intimeros mortos e vitdrias:

Também nio é possivel a demonstragio de todas as virtudes e vicios, nos feicos mais
ilustres. Contudo, frequentemente um evento breve, ¢ uma frase, e um

ensinamento, compée caracteres com mais énfase do que combates prolongados e
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com imiimeros mortos, que sio ingentes, ¢ cercos de cidades. Tal qual os pintores
capturam por meio da feigcio e do aspecto externo nos quais o cariter reflete, Poucas
vezes preocupando-se com as partes restantes, assim nds devemos dar os gestos da
alma, mais do que aprofundar-nos; E através dessas coisas dar forma a cada vida,

deixando para outros a grandeza e os certames.

De acordo com Hammond, “o que Plutarco nio diz mas pode ter esperado
que seus leitores inferissem dessa introdugio é que ele trataria suas evidéncias nio
com a exatiddo de um historiador mas com o amor de um bidgrafo pelas anedotas
tradicionais” (1993, p. 5).

Uma importante caracteristica que diferencia os relatos de Plutarco e de
Arriano ¢ o tipo de descri¢io narrativa. Em Plutarco nio temos as descrigdes que
temos em Arriano, sobre as titicas militares do exército macedodnio.

Arriano narra as minticias das batalhas, tornando seu relato denso ao mostrar
a organizagio do exército, 2 maneira como era feito o ataque, e poderiamos dizer, se
sua obra nio fosse um relato feito de maneira a mostrar a grandeza de Alexandre,
seria um verdadeiro manual sobre a titica militar maceddnia.

Plutarco, por sua vez, nio estd interessado especiﬁcamente na carreira de
Alexandre, mas em seus atos que, conforme diz no Preficio a esta biografia,
“compde com mais énfase caracteres do que combates prolongados e com intimeros

mortos”.

2.1. A influéncia homérica

A influéncia homérica, objeto deste trabalho, apesar de existir nos dois
autores, é mais evidente em Arriano do que em Plutarco. Tanto quanto Alexandre
se identifica com Aquiles, Arriano se identifica com Homero. O historiador chega a
se propor a ser o0 Homero de Alexandre, e diz, em I, 12, que é por Alexandre ainda

nio ter um arauto de suas memorias é que ele resolveu escrever sua historia:
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E entio, como dizem, Alexandre ficou feliz por Aquiles, que calhou de ter
Homero como arauto de suas memdrias. E, entretanto, Agui/es nio deveria ser
considerado menos feliz por Alexandre, pois ele mesmo, sendo bem-sucedido em
outras coisas, hd um grande vazio deixado aqui, ¢ a bravura de Alexandre nunca foi
dignamente contada; ninguém fez, em prosa ou o cantando em versos; (...) E isto, eu
digo, € o motivo pelo qual eu levei adiante a escrita desta historia, nio me julgando

indigno de mostrar 4 humanidade os feitos de Alexandre.

Assim como Agquiles, Alexandre é movido pelo thymds, que, segundo
Mossman, é “fonte de grandes realizagdes, mas também de grandes desastres” (1988,
p-85). O autor afirma ainda que Plutarco “utiliza tons épicos para narrar os grandes
feitos de Alexandre” (1988, p.85), j& que a epopéia, segundo Aristoteles, imitou

homens superiores.

2.2. A representagio de Alexandre em Plutarco e Arriano

A representagio de Alexandre por Plutarco é feita de maneira a demonstrar
seu cardter através de feitos que, em certos pontos, sio narrados de maneira nio-
linear. Entretanto, a preocupagio do autor nio ¢ a linearidade nem a continuidade
dos fatos que demonstrem Alexandre como um grande rei e general, mas
demonstrar, através de sua narrativa, o cariter do comandante.

Em sua Introdugio, ele aponta que nio se compromete a recordar todos os
grandes feitos. Sua preocupagao principal é demonstrar, através de sua narrativa, o
cariter do comandante. Ao contririo de Arriano, Plutarco nio quer criar e/ou
reiterar a imagem grandiosa construida por outros autores, como Aristébulo e
Ptolomeu, fontes declaradas de Arriano, de um general excepcional. O que Plutarco
quer mostrar nio ¢ sé a imagem de um comandante perfeito, mas principalmente

mostrar ¢ apontar vicios e virtudes, inclusive nos feitos mais ilustres.
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Segundo Hammond (1993), Plutarco coloca ao leitor, em seu relato, muitas
caracteristicas de Alexandre conforme ele as vé. E o autor nio esconde que ¢ isso
que vai fazer: os grandes eventos sio narrados sucintamente ou nio sio narrados.

Em seu preficio, Arriano identifica suas fontes como sendo Aristobulo e
Ptolomeu. Ambos sio citados somente em casos isolados (individualmente); ou,
quando juntos, para que Arriano concorde ou discorde de algum fato apontado por
eles. Indicagdes mais definidas sio vistas nas partes onde um ou outro faz alguma
referéncia A fonte.

Diferentemente do que vemos em Plutarco, na Andbase, Arriano narra todos
os eventos da carreira de Alexandre, para construir seu cariter como general, e nio
mostrar seu cariter pessoal, como faz o bidgrafo.

Além disso, Arriano, seguindo topologia tipica dos historiadores de
Alexandre, nio se furta a repetir a tendéncia de encarar a historia do general pelo
prisma religioso. O autor chega a afirmar, em III, 3, que Alexandre s6 alcangou
muitos dos seus feitos porque teve alguma ajuda divina — tinha parte em algo divino.
Para tanto, Arriano cita trechos dos textos de Aristébulo e Ptolomeu, direcionando a

interpretagio de seus leitores:

Aristobulo aceita, conforme a voz corrente, que dois corvos, voando diante do
exército, se tornaram guias para Alexandre, e sustento que ele tinha participagio no
divino. Também assim ¢ verossimil, entretanto os que escreveram sobre ele

privaram a histdria de exatidio.

No parigrafo final de sua obra, o autor chega a afirmar que ele proprio

acredita que Alexandre nio teria nascido sem a agio divina:

Eu mesmo acredito que nio havia naquele tempo nenhuma raga humana, cidade ou
pessoa que o nome de Alexandre nio tenha alcangado. E também nio consigo supor
que um homem bem melhor que todos os outros tenha nascido sem influéncia

divina.
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Segundo Steele (1916), o apelo as fontes, em Arriano, retrata o seu desejo de
mostrar originalidade em seu relato. Ainda, que podemos assumir que Arriano
adere, mais claramente do que Plutarco, 2 fraseologia de suas fontes, e que o seu
julgamento é mais deliberado em alguns pontos. Como ¢ o caso, por exemplo, do
direcionamento de leitura que Arriano faz quando quer se referir a presenga divina
nos fatos que narra.

O autor diz que, de qualquer maneira, nio se pode afirmar com certeza sobre
a fraseologia. A rejei¢do de Arriano 2 histéria da Rainha das Amazonas, baseada num
material também utilizado por Plutarco, ¢ um bom exemplo da sua atitude em
relagdo a alguns elementos na histéria de Alexandre (Steele, 1916).

A narrativa de Arriano nio pode ser considerada absolutamente
independente da de Plutarco. O apelo aos recursos, na Andbase, num niimero
razodvel de instincias, aponta o desejo de Arriano em estabelecer uma peca de
originalidade, divergindo de Plutarco.

Um fator comum entre os dois autores — a despeito da diferenga de géneros
dos seus relatos — é o uso das Efemérides e das Cartas de Alexandre para tratar da

morte de Alexandre:

Além disso, nos didrios da corte, hd registros das particularidades de sua doenga. No
décimo-oitavo dia do més de Désio, ele dormiu no banheiro por estar com febre.No
dia seguinte, depois de ter tomado banho, ele foi para o quarto de dormir e passou o
dia jogando dados com Médio. Entio, quando ji era tarde,ele romou banho, fez seus
sacrificios aos deuses e comeu um pouco; passou a noite com tebre. No VIgEsimo
dia, depois de banhar-se novamente, ofereceu seus sacrificios costumeiros e, deitado
no quarto de banho, se entreteve com Nearco, ouvindo um relato de sua viagem e
do grande mar. O vigésimo-primeiro dia ele passou da mesma maneira e sua febre
foi muito alta. Entio, teve sua cama removida e deitou junto a grande banheira,
onde conversou com seus capities sobre os postos vagos no exército e como eles

deveriam ser preenchidos com homens experientes. No vigésimo-quarto dia sua
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febre foi violenta e ele teve que ser carregado para fazer seus sacrificios. Ordenou
ao0s oficiais mais graduados que ficassem na corte e aos comandantes de batalhées e
companhias que passassem a noite do lado de fora. Ele foi carregado para o palicio
da outra margem no vigésimo-quinto dia, e tirou um cochilo, mas a febre nio
diminuiu. Quando seus oficiais se colocaram ao lado de sua cama, ele estava sem
VOz, cOmo estaria 110 VIGESIO-sexto dia. Por isso, os macedonios acreditaram que
ele estivesse morto, e vieram berrar s portas do palicio, ameagando os
Companheiros até que abrissem as portas a eles, que estavam sem manto. Nesse dia,
Piton e Seleuco foram enviados ao templo de Serdpis para consultar se deveriam
levar Alexandre para I4; o oriculo respondeu que deveriam deixi-lo onde estava. E

no vigésimo-oitavo dia, ao entardecer, ele faleceu. (Plutarco, 76)

Isso estava escrito nos didrios reais; e seus soldados desejavam vé-lo, alguns, que
puderam vé-lo ainda vivo, e outros que, desde que foi anunciada a sua morte,
porque eles suspeitaram que sua morte estava sendo ocultada pelos guarda-costas —
20 menos, penso eu; e a maior tristeza e desejando ver Alexandre. Dizem que ele ji
estava sem fala quando passou em revista; ele agradeceu um a um, levantando sua
cabega com dificuldade, e os olhando nos olhos. E os didrios reais dizem que no
templo de Serdpis houve uma vigilia durante a noite, mantida por Piton, Atalo,
Demofton e Peucestas, com Cleomenes, Menidas e Seleuco indagando ao deus se
seria melhor levar Alexandre ao templo e se, depois das oragées, receberia a cura do
deus; mas através de um ordculo o deus disse que ele nio deveria ser levado ao
templo, mas que seria melhor ele ficar onde estava. Os Companheiros anunciaram
isto; e pouco tempo depois, Alexandre deu seu iltimo suspiro; depois de tudo, for a
melhor coisa que aconteceu. O que aconteceu depois disso, nem Prolomeu nem
Aristdbulo registrou. Alguns, de qualguer modo, escreveram que os Companheiros
perguntaram a ele a quem deixaria o reino; e ele respondeu “para o melhor’: outros
relatam que ele disse isso e também que houve um grande torneio em homenagem a

sua morte. (Arriano, VII, 26)
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Comparando os dois relatos sobre a morte de Alexandre, vemos que ambos
fazem uso dos dirios reais para embasar o que narram. Os dois excertos acima sio
exemplares para a afirmagio que fizemos anteriormente, sobre a diferenca entre os
estilos: apesar de fazerem uso da mesma fonte — os didrios reais —, os dois autores
fazem relatos totalmente diferentes sobre a morte de Alexandre.

Plutarco, ainda que seja bidgrafo, preocupa-se em falar sobre o dia-a-dia e as
atividades de Alexandre até sua morte, procedimento de transcrigio literal de fonte,
mais correntemente esperado no relato de um historiador. As poucas coisas que fala
sobre os soldados ¢ comandantes sdo narradas, também, para se referir as atividades
didrias do general. Mesmo no final do relato, quando Alexandre estd prestes a
morrer, O autor se preocupa em mostrar as reagdes pessoais dos maceddnios.

Arriano, por sua vez, faz um relato muito menos passional de Alexandre,
focando-se nas reagdes do exército e reiterando o cariter militar de sua obra,
citando, inclusive, os Companheiros e as decisdes que foram tomadas por eles depois
da morte de Alexandre.

Outra base de comparagio pode ser retirada dos parigrafos VII, 11 de
Arriano e 62 de Plutarco, onde temos o relato de quando os soldados maceddnios se
recusam a fazer a travessia do Rio Ganges ¢ da retirada de Alexandre para sua tenda
por trés dias. Com o intuito de demonstrar somente o cardter de Alexandre, Plutarco

diz, de maneira sucinta:

Primeiramente, Alexandre aquietou-se em sua tenda, desalentado e colérico, e ficou
14, sentindo desespero e nenhuma gratidio pelo que ji havia conquistado, e isso nio
mudaria a menos que atravessasse o Ganges; considerava a retirada como uma
confissio de derrota. Mas os Companheiros consolavam-no e os soldados,
amontoados em sua porta, imploravam com lamentos e gritos, até que ele abrandou
e comegou a levantar acampamento, recorrendo a muitos engenhos falaciosos e

desonestos para salvaguardar sua fama.

Arriano, por sua vez, diz:
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Depois de dizer isso, ele saltou da tribuna rapidamente e entrou para os aposentos
reais. Nio cuidou do corpo e nio foi visto por nenhum dos Companheiros.
Também no dia seguinte nio foi visto. Mas no terceiro dia, depois de convocar,
dentre os Persas, os escolhidos, determinou a disposicio do comando e indicou
quantos fossem os proximos e a eles s6 permitiu beijarem-no. Os Macedonios,
espantados no momento, depois de ouvir s palavras dele, postaram-se, em siléncio,
proximos a tribuna, e ninguém seguiu o rel, que se afastava, senio os Compzznbw’ros
e também os guarda-costas. A maioria, ficando ali, nio tinha nada a fazer ou dizer,
nem desejava se afastar.

()

Depois de correrem para os aposentos reais, langaram as proprias armas diante das
portas, suplicando ao rei. Ficaram gritando frente as portas, implorando para entrar.
Queriam entregar os causadores da revolta e iniciadores do tumulto. Por isso, nio se
afastaram da porta nem de dia nem de noite até que Alexandre tivesse pena deles.
Como isso foi-lhe anunciado, saiu com pressa e, depois de vé-los submissos e ouvir a
lamentagio e os gritos de todos, cai, também, em prantos. E passou em revista,

como para questionar a/go, enquanto eles permaneciam aflitos.

Finalmente, vimos que o relato de Plutarco ¢ feito nio de maneira a se tornar
uma fonte de onde podemos retirar elementos que contribuam para a construgio do
cariter de Alexandre como um general, ao contririo da obra de Arriano, que nio se
preocupa tanto em mostrar os vicios do rei, mas em engrandecer suas virtudes e
construir a imagem do general perfeito.

O relato de Plutarco serve muito mais como uma fonte para a personalidade
¢ Alexandre do que para suas titicas e excursdes militares. Mesmo quando fala dos
soldados, a intengdo de Arriano é mostrar como Alexandre comandava seu exército
e como eles agiam sempre em favor de seu comandante.

Podemos afirmar, portanto, que as diferengas de estilo entre Plutarco e Arriano

sdo decisérias para que enquadremos o primeiro no género da biografia e o segundo
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no género da narrativa historiogrifica, pois se aproxima mais do que faz, por
exemplo, Tucidides, Herddoto e, além destes, o modelo de Arriano para a

construgdo de sua propria Andbase: Xenofonte.

3. A OBSTINACAO DE ALEXANDRE

Os excertos aqui contemplados para ilustrar a obstinagio de Alexandre sio
dois em cada autor: Arriano, VII, 11 e 14 e Plutarco, 62 e 72. Na primeira cena (VII,
11 em Arriano e 62 em Plutarco), temos o relato de quando Alexandre retira-se para
sua tenda durante trés dias por ter sido contrariado pelos soldados macedénios, que
nao quiseram atravessar o Rio Ganges para invadir a India apds a guerra contra a
cidade do rei Poro. J4 na segunda (VII, 14 em Arriano e 72 em Plutarco), temos a
morte de Heféstion e a rea¢io de Alexandre a este acontecimento.

Assim como Aquiles, em iada, 1, 306-7, Alexandre retira-se para sua tenda

por ter sido contrariado:

Para as cabanas e as naus iguais vai o Peleide,

Jjuntamente com Pitroclo e os companheiros.

Depois de dizer isso, ele saltou da tribuna rapidamente e tendo entrado para os
aposentos reais, nio cuidou do corpo e nio foi visto por nenhum dos Companheiros

(Arriano, VII, 11).

Primeiramente, Alexandre aquietou-se em sua tenda, desalentado e colérico, e ficou
[4, sentindo desespero e nenhuma gratidio pelo que ji havia conquistado (Plutarco,
62).

Depois disso, também como o Pelida, fica alguns dias — no caso de
Alexandre, trés (Arriano, VII, 11) — afastado de todos, até que uma embaixada dos

Companheiros v a ele implorar com lamentos e gritos.

Codex - v.1, n.1, 2009, p.41-74. ISSN 2176-1779 60



Segundo Burn (1965) Alexandre era o homem 2 frente de seu préprio
exéreito e, com seus ensinamentos, fez com que os soldados maceddnios se sentissem
moralmente superiores a qualquer outro e, além disso, sempre tomou qualquer
problema impossivel de ser resolvido como desafio pessoal. Exatamente essa
caracteristica que talvez seja a explicagdo para a obstinagio de Alexandre.

No segundo pardgrafo da biografia de Alexandre, Plutarco o define como
sendo descendente de Aquiles, via Neoptélemo — filho do Pelida ¢ de Deidamia.
Pensando na afirmagio do bidgrafo, lembramos de Arriano dizendo em VII, 14, que
Alexandre emulava Aquiles por ambicionar sé-lo desde a infancia.

Nos passos analisados, vemos que Alexandre sempre fora persistente e
apegado excessivamente as suas convicgdes e empreendimentos, assim como
Aquiles. Esta pode ser uma possivel explicagio da ambigio apontada por Arriano.

Para ilustrar a obstinacio de Alexandre, temos, por exemplo, o episédio da
chegada do cavalo Bucéfalo (Plutarco, 6), o qual consegue domar em detrimento de
todos os outros maceddnios e de seu préprio pai, Filipe.

Além desse, hi outras dezenas de episddios, como os de batalhas ou mesmo o
episédio visto em Plutarco, 14, onde, ao indagar a pitonisa chefe de Delfos por um
oriculo sobre a expedigio contra a Pérsia, tem como resposta “Filho, ninguém pode
contigo”. Ao encontrar o profeta de Amon, pergunta se lhe era dado tornar senhor
da humanidade, ao que o deus responde que lhe outorgava aquele poder (Plutarco,
27).

Assim, vemos que Alexandre era, conforme apontamos, realmente obstinado

e apegado as suas ideias, convicgdes e empreendimentos.
3.1.  Oalter-ego de Alexandre

Aquele que faz o papel de Pitroclo na historia de Alexandre, ou seja,
Heféstion, mostra que, assim como o Menecida esta para Aquiles, ele é contraparte

dO general, tendo O mesmo comportamento il’lCOl’lSCqﬁCl’lte que 616 teria, €, apesar

de nio ser explicitado nem por Plutarco e nem por Arriano, acreditamos que o
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comportamento de Heféstion pode ser comparado ao de Alexandre, por conclusdes
que podem ser tiradas do préprio relato de Plutarco (72) sobre o comportamento do

philos de Alexandre:

Calhou de Heféstion ter uma febre naquele dia. Como era um jovem soldado, nio
tinha um modo de vida bem regrado. Enquanto o médico Gliucia ia para o teatro,
sentiu-se melhor, comeu frango ensopado e bebeu uma grande taca de vinho.

Sentiu-se mal e em pouco tempo morreu.

Apesar de nio termos nada que explicitamente nos leve a concluir de maneira
direta que o comportamento de Heféstion era inconsequente ¢ desregrado como o

de Alexandre, em Arriano temos:

Neste momento, Heféstion adoeceu. J4 era o sétimo dia de sua doenga e dizem que
o estidio estava cheio, pois naquele dia era o concurso de gindstica juvenil. Quando
foi anunciado a ele que Heféstion estava mal, Alexandre rapidamente foi para junto

dele, mas nio mais o encontrou vivo.

Curiosamente, no mesmo pardgrafo, Arriano nos di uma frase que pode

corroborar a afirmagio que fizemos acima, sobre o comportamento de Alexandre:

Em Ecbitana, Alexandre fez um sacrificio, como ele normalmente fazia apos ser
bem-sucedido; realizou um concurso de gindstica e de poesia e, depois disso, bebeu

com os Companheiros.

Tal como Pitroclo, Heféstion age inconsequentemente. Enquanto aquele
nio obedece as ordens e aos conselhos de Aquiles, o segundo, de acordo com o que
é narrado por Arriano, bebe inconsequentemente, sem se importar com sua doenga.

Assim, vemos que hi, também, coincidéncias no comportamento dos #/oi e

na maneira como sua morte é narrada, além das reagdes de Aquiles e Alexandre
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serem parecidas, inconseqiientes e desmedidas, apesar do conceito de Aybris nio

estar explicitado nos contextos das obras.

3.2. A emulagio da dor

Durante a narragio da morte de Heféstion, nio vemos em Plutarco a riqueza
de detalhes sobre a reagio de Alexandre que temos em Arriano. Estranhamente, o
bidgrafo, que é o que mais detalha o comportamento de Alexandre, narra pouca

coisa sobre a reagdo do general 2 morte de seu philos (72):

Contam do sofrimento que Alexandre vivenciou e que ele ordenou que cortassem
imedjatamente as crinas de todos os cavalos e mulas, por luto; tomou as muralhas das
cidades ao redor, crucificou o miserivel médico, fez parar todas as flautas e as
muisicas no acampamento por muito tempo, até que viesse um ordculo de Amon,
ordenando que, em honra de Heféstion, [Alexandre/ sacrificasse a ele como a um
herdi. [Alexandre] foi para a batalha como consolo do luto e saiu para perseguir
homens como se fossem animais selvagens; foi para a Cosséia e destruiu [a cidade],

decapitando todos os jovens.

Arriano, por sua vez, explicita muito o sofrimento de Alexandre (VII, 14):

Exatamente sobre isso, outros escreveram muito, sobre a dor de Alexandre, que sua
dor se tornou muito grande. Cada escritor escreveu uma coisa sobre o que
Alexandre fez, conforme tinha simpatia ou malevoléncia a respeito de Heféstion ou
do préprio Alexandre.

Dos que escreveram sobre os excessos, parece-me que uns julgaram elogiar
Alexandre relatando quanto ele disse ou fez em meio 4 extrema dor por aquele que
era, dentre todos os homens, o mais amado; outros consideraram muito vergonhoso

e indecoroso de um rei e de Alexandre, enquanto outros dizem que ele, na maior
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parte daquele dia, ficou debrugado sobre o corpo do companheiro, lamentando, ¢
ndo desejava separar-se dele, até que, 4 forga, foi retirado pelos Companheiros.
Outros dizem que ele ficou debrugado sobre o corpo durante todo o dia e toda a
noite. E outros também dizem que ele enforcou o médico Gliucia e isso por uma
substincia administrada erroneamente; alguns dizem que Alexandre o viu farto de
vinho. Que Alexandre tenha cortado os cabelos sobre o morto, eu digo que nio é
inverossimil, ji que tinha o desejo de emular Aquiles, o qual ambicionava ser desde a
infincia.

E importante observar o relato de Arriano, mostrando a grande dor de
Alexandre face 2 morte de Heféstion, pois corrobora a visio de um Alexandre
obstinado na dor, tal qual Aquiles nos Cantos IX e XVIIL

Se lembrarmos da defini¢do para a obstinagio de Aquiles que vimos no
Capitulo 1, temos que o herdi é extremamente persistente em suas idéias e
resolugdes, assim como vemos em Burn, quando o autor afirma que Alexandre
“sempre tomou qualquer problema denotado impossivel como desafio pessoal”
(1965, p. 140).

Cotejando os textos do corpus com a afirmagio de Burn, portanto, podemos
dizer que Alexandre, por ter o mesmo comportamento que Aquiles, é obstinado
como o heréi e que Arriano nio estava errado ao afirmar que Alexandre “tinha o
desejo de emular Aquiles, o qual ambicionava ser desde a infancia” (VII, 14).

Nesse sentido, segundo Mossman, “a dor de Alexandre pela morte de
Heféstion retoma irresistivelmente a dor de Aquiles pela morte de Pétroclo: a
destrui¢io dos cosseus é um enagismds pela sombra de Heféstion, lembrando o
‘sacrificio humano’ de Aquiles em /fiada, XXIII, 175-7. Aqui hé ainda um exemplo
de uma reminiscéncia épica para desenvolver o lado obscuro de Alexandre” (1988, p.
91), que, segundo o autor diz no inicio de seu texto, é aflorada pela ingestio de

bebidas alcodlicas.
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3.3.  Anilise comparativa

Conforme foi visto no Capitulo anterior e desenvolvido no presente, os
retratos de Alexandre em Plutarco e Arriano nos mostram que ele sempre fora
apegado as suas idéias e convicgdes, assim como Aquiles. O episédio da morte de
Heféstion talvez seja o melhor para demonstrar essa afirmagio.

Numa aproximagio ainda maior do mito, temos o evento da morte de
Heféstion, quando Alexandre mata o médico Gliucia que “deixou” seu philos
morrer, extermina uma cidade inteira (VII, 15) como meio de consolagio e corta os
proprios cabelos junto ao corpo do philos (VII, 14), assim como Aquiles fez em
[liada, XXIII, 140-2. Em termos comparativos, apontaremos algumas passagens que

mostram a semelhanga das reagdes, de Aquiles e de Alexandre, respectivamente:

1) A retirada para as cabanas (/iada, 1, 306-7; Arriano, VII, 11 e Plutarco,
62):

Para as cabanas e as naus iguais vai o Pelida,

Juntamente com Pitroclo e os Companheiros.

Depois de dizer isso, ele saltou da tribuna rapidamente e entrou para os aposentos

reais. Nio cuidou do corpo e nio foi visto por nenhum dos Companheiros.

Primeiramente, Alexandre aquietou-se em sua tenda, desalentado e colérico, e ficou

14, sentindo desespero e nenhuma gratidio pelo que ji havia conquistado.

Nesses trechos, temos a retirada de ambos para suas tendas. No primeiro,
Aquiles retira-se para sua cabana. No segundo e terceiro, é a vez de Alexandre, que
mostra a mesma reagio do Pelida, com a pequena diferenga de estar sem os

Companheiros.
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2) A Embaixada (Ziada, IX, 300-3, IX, 496, IX, 639-42; Arriano VII, 11 e
Plutarco, 62):

Mas se caso o Atrida é, para ti, profundamente detestivel,
Assim como seus presentes, tens piedade, por outro lado, dos Panacaios
Do exérciro angusaédo, que te vingardo como a um deus
Pois com eles tu elevarias tua gloria muito alro.

(fliada, IX, 300-3)

Mas, Aquiles, doma teu dnimo.

(Lliada, TX, 496)

Faz-te de dnimo propicio
Respeita tua casa. Estamos debaixo do teu teto,
Saidos da multidio de Dinaos, desejando que sejamos
Mais merecedores de cuidados e mais amigos, nds quanto somos Aqueus.

(liadh, 1X, 639-42)

Os Macedénios, espantados no momento, depois de ouvir ds palavras dele e
postaram-se, em siléncio, proximos a tribuna, e ninguém seguiu o rel, que se
afastava, senio os Companheiros e também os guarda-costas. A maioria, ficando ali,
ndo tinha nada a fazer ou dizer, nem desejava se afastar. (...) Depois de correrem
para os aposentos reais, langaram as proprias armas diante das portas, suplicando ao

rei. Ficaram gritando frente as portas, implorando para entrar (Arriano, VII, 11).

Mas os Companheiros consolavam-no e os soldados, amontoados em sua porta,

imploravam com lamentos e gritos (Plutarco, 62).

Temos nessas cenas da //iada a Embaixada e os argumentos dos Aqueus para
que Aquiles aceitasse voltar para a guerra. Em Arriano e Plutarco, temos a reagio

dos Macedonios 2 retirada de Alexandre e, conforme j& mostramos, os dois relatos se
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diferenciam entre si. Plutarco, que em toda sua obra prestigia informagdes sobre o
comportamento de Alexandre, opta por fazer um retrato mais enxuto do general
nesse momento, resumindo-o ao que diz ser chamado de “sacrificio expiatério de

Heféstion™:

Contam do sofrimento que Alexandre vivenciou e que ele ordenou que cortassem
imediatamente as crinas de todos os cavalos e mulas, por luto; tomou as muralhas das
cidades ao redor, crucificou o miserivel médico, fez parar todas as flautas e as
muisicas no acampamento por muito tempo, até que viesse un oriculo de Amon,
ordenando que, em honra de Heféstion, [Alexandre/ sacrificasse a ele como a um
herdi. [Alexandre] foi para a batalha como consolo do luto e saiu para perseguir
homens como se fossem animais selvagens; foi para a Cosséia e destruiu [a cidade],

decapitando todos os jovens. Isso foi chamado de “sacrificio expiatorio a Heféstion”.

Arriano, como j4 foi dito, detalha o sofrimento de Alexandre, descrevendo sua
reagdes: A noticia, ao ver o corpo de seu philos, ao confrontar o médico Glucia;
além disso, narra as decisdes do general a respeito da morte de Heféstion.

A diferenga evidente entre a narragdo épica e os relatos de Plutarco e Arriano
é que, na [liada, apesar do apelo ao pdthos, temos uma argumentagio mais retdrica —
nio é sem objetivo a presenca de Odisseu —, enquanto nos relatos sobre Alexandre,

nio hd esse tipo de argumentagio, mas somente o apelo ao pathos.

3) A reagio 2 morte do philos (Iliada, XVIII, 18-27, XXIII, 140-2; Arriano,
VII, 14 e Plutarco, 72):

“Ai que sofrimento, filho do corajoso Peleu!
De mds e dolorosas noticias devo informar-te:
Jaz Pitroclo, e lutam ao redor do cadiver nu,
Do qual Heitor, o de elmo brilhante, possui as armas”.
Assim falou [Antiloco] e uma nuvem negra de dor o eclipsou [Aquiles].

Com as duas mios toma cinzas
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E langa sobre a cabega, desairando a bela face;
Sujou a nectdrea e extenuada tinica com fuligem.
Caido no pé, estendido, muito grande e espagoso,

Arrancando os cabelos.

(liada, XV1II, 18-27)

Mas entio o divino Aquiles, de pés ligeiros,
De pé ante a pira cortou a loura e abundante cabeleira,
Que nutria para o rio Espérquio.

(Zliada, XX1II, 140-2)

Que Alexandre tenha cortado os cabelos sobre o morto, eu digo que nio é
inverossimil, ji que tinha o desejo de emular Aquiles, o qual ambicionava ser desde a

infancia.

Do exposto, temos que Alexandre realmente emula Aquiles, conforme
Arriano diz em VII, 14. Seu comportamento é excessivo e extremamente persistente
e, além disso, sua célera — que vemos nas cenas selecionadas no corpus — é durativa e

poderia ser denominada nos termos utilizados no Capitulo 1 para Aquiles.

4, CONCLUSAO

Este trabalho pretendeu apresentar um estudo sobre algumas formas de
obstinagio em Aquiles e Alexandre e, num caréter especifico, tratar sobre os retratos
deste tltimo em Plutarco e Arriano.

Apesar do foco, tentamos mostrar relagdes pouco desenvolvidas pelos
estudiosos, seguindo o exemplo de Swain (1988), Rabel (1990), Nagy (1991) e

André Malta (2006), a fim de estabelecer paralelos entre a figura de Aquiles e outras
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personagens de grande importancia no contexto da fiada: Apolo, Heitor, Pétroclo e
Meleagro.

Também tentamos entrever uma possibilidade de tradugio do termo ménis,
apontando que tal termo nio pode ser vertido simplesmente por “ira”, ji que nio é
um sentimento repentino, mas duradouro.

No inicio do projeto que deu origem i presente pesquisa, pretendiamos
apresentar uma tradugio do termo ménis para “obstinagio”. Mas, como sugerem
Joachim Latacz (2001) e Gregory Nagy (1991), tal termo nio compreenderia o
sentimento de ira. Nenhum termo pode subsistir sem o outro. Surge, entio, a
alternativa apontada por Odorico Mendes (2008, “Notas”, p. 874), de que nosso

3

termo “ira”, desacompanhado, nio verte ménis cabalmente, conforme o que
apontivamos desde o inicio deste projeto.

No sentido de ira e de obstinagdo, criamos um paralelo com a figura de
Alexandre, mostrando que o general tem o mesmo sentimento que Aquiles, porém
nio no sentido de ser provocado por uma pessoa e um ato especifico, mas sim em
seu proprio comportamento didrio, como podemos ver nos relatos de Plutarco e
Arriano.

Antes de ir aos relatos, entretanto, apresentou-se a necessidade de diferenciar
os relatos dos dois autores. O préprio Plutarco diz, em seu preficio 2 biografia de
Alexandre, que “nio escreve histdrias, mas biografias” e seu relato nio foi feito para
recordar todos os grandes feitos do general, mas sim, através de sua narrativa,
construir o carater de Alexandre, mostrando seus vicios e virtudes.

A narrativa de Arriano, por sua vez, é praticamente um manual de titicas
militares do exército macedonio, descrevendo minticias das batalhas, a fim de
construir o retrato de Alexandre como um grande general e escrever uma histéria
condizente com sua grandeza, como o vemos dizer em I, 12.

A imagem de Alexandre foi exaustivamente estudada por diversos autores da
Antiguidade. Cada obra, com seu enfoque, tentou narrar a vida de Alexandre,
militar ou pessoal. Algo que vemos, tanto em Plutarco como em Arriano, autores

contemplados neste trabalho, ¢ a obstina¢io de Alexandre.
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Desde o inicio do relato de Plutarco vemos tal caracteristica, como, por
exemplo, no episédio em que Alexandre doma Bucéfalo, ato que nem seu pai,
Filipe, conseguiu. Dai em diante, até o fim dos dois relatos, vemos, nas cenas de
batalha, o cariter excessivo de Alexandre.

Duas cenas em especial, a da retirada do general para suas tendas apds uma
pequena discussdo com o exército por ndo quererem atravessar o rio Ganges ¢ a da
reagio de Alexandre 2 morte de Heféstion, nos mostram claramente os excessos de
Alexandre. Nessa tltima, em especial, temos uma emulagio da reagio de Alexandre
A morte de Pitroclo.

Ap6s as evidéncias destacadas no decorrer do trabalho, tem-se uma ligagio
que extrapola os provaveis lagos de sangue existentes (conforme a lenda transmitida
por Plutarco, Alexandre, 2) entre Aquiles e Alexandre. Vemos que Alexandre
realmente espelhava-se em Aquiles nio somente pela tradigio desse herdi, cujo &/éos
é eterno, ser um exemplo de guerreiro a ser seguido, de acordo com o relato de
Arriano. Alexandre tem o mito nio s6 como espelho ou um modelo, mas como algo
a ser superado, como um desdobramento do conceito de dzélon (emulagio),
apontado por Arriano (VII, 14).

Plutarco e Arriano apropriam-se do paradigma aquiléico a fim de construir,
respectivamente, 1) o cardter de Alexandre através de suas agdes e 2) o retrato de um
comandante excelente.

Com base neste relato e no que apresentamos, podemos fazer algumas
afirmagdes: 1) a comparagio entre as personagens mitoldgica e histdrica é vidvel e
adequada; e 2) que Aquiles sempre fora modelo da areré (“exceléncia guerreira”) para
os gregos, inclusive para Alexandre Magno, que, além de viver de forma a emular o
heréi homérico, de acordo com o relato de Arriano, teve seus feitos narrados de
forma a perpetuar seu nome, tal qual a personagem mitolégica, por um autor que
afirma que “nio hd nenhum outro individuo, entre os helenos ou barbaros, que
tenha dado provas de tio grandes e tio importantes feitos, pelo niimero e pela

magnitude.” E isso (...) é o que incentivou Arriano a escrever sua obra, apesar de sua
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afirmacio de que nio se julga digno de tornar conhecidos aos homens os feitos de
Alexandre (Arriano, I, 12).

E importante lembrar que os relatos contemplados neste trabalho foram
escritos cerca de cinco séculos depois da morte de Alexandre (século IV a.C., 323
a.C.), e que os fatos narrados podem ter sido influenciados, além dos autores que
formam suas fontes declaradas, por lendas existentes a época.

Portanto, também acabamos por nos aproximar, de certo modo, do
Alexandre que, construido pelos relatos histéricos, serviu como base para aplicagio
do modelo aquiléico de exceléncia e de construgio de um &/éos que se perpetua e
faz com que, hoje, mais de vinte séculos depois, ainda existam estudos sobre sua

figura que, certamente, nunca deixara de ser alvo de trabalhos, conforme nos induz

a pensar o encerramento da Anabase:

Quem quiser falar mal de Alexandre, que fale, nio s6 mostrando o que merece ser
denegrido, mas reunindo tudo que Alexandre fez num conjunto; primeiramente
deixe-os julgar-se a si, sua propria personalidade, sua propria fortuna, e entio, por
outro lado, Alexandre, o que ele se tornou e o tamanho da prosperidade que ele
alcangou, tendo se tornado rei de dois continentes e espalhado seu nome durante o
maior tempo possivel. Deixe-os condend-lo, sendo eles mesmos menores, sofrendo e
ndo conseguindo resolver nem os pequenos problemas. Eu mesmo acredito que nio
havia naquele tempo nenhuma ragca humana, cidade ou pessoa que o nome de
Alexandre nio tenha alcangado. E também nio consigo supor que um homem bem

melhor que todos os outros tenha nascido sem influéncia divina.
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A morte de Priamo - Virgilio (Eneida II, 506-558)

Alexandre Piccolo
Mestrado - Unicamp
Orientador: Prof. Doutor Paulo Sérgio de Vasconcellos

Virgilio dispensa apresentagdes. Dentre suas obras, as quais falam pelo poeta
(cabe recordar as dltimas palavras em seu suposto epitdfio: cecini pascua, rura,
duces)', a Eneida merece especial destaque. De seus doze cantos, o canto I, segundo
Bernard Knox, mostra toda a magnificéncia das imagens de Virgilio.> Nao ¢é para
menos: canto dos mais lidos e conhecidos, dificil é escolher uma tnica passagem
entre tantos episddios célebres. A retirada dos Danaos, a apari¢io do famosissimo
cavalo de madeira, o aviso e a morte de Laocoonte, o ardiloso discurso de Sinon, o
festejo troiano inconsequente, a invasio e o embate dos exércitos, a fuga de Eneias
com os familiares em meio 4 cidade em chamas rumo 2 salvagio, o sumigo da esposa
Cretisa e sua tltima aparigao, fantasmag(’)rica; a0 fim, o heréi carregando o pai
Anquises para o exilio — dentre outros, impossiveis de aqui resumir. Tudo isso
relatado pelo préprio Eneias 3 rainha Dido e aos cartagineses.

Dentre tantas passagens memoraveis, escolhi traduzir o episédio da morte
de Priamo. A queda do monarca troiano, imiscuida a destrui¢do da cidade, figura a
derrocada de todo um império, como uma espécie de climax. Eneias, afastado no
cume duma torre, nio tinha como ajudar o monarca e o filho real, Polites: vé os dois
morrerem pela espada de Pirro, impiedoso filho de Aquiles. Como anota Odorico
Mendes, “faz a catistrofe do rei excitar no herdi o desejo de socorrer a familia”.’

Apos ver tal cena, corre o “pio Eneias” para sua propria casa para salvar os seus.

! Literalmente, “cantei as pastagens, os campos, os chefes de guerra”, evocando, respectivamente, as
Bucdlicas, as Gedrgicas e a Eneida.

> KNOX, B. The serpent and the flame: the imagery of the second book of the Aeneid. In: QUINN,
S. (ed.) Why Vergil? a collection of intepretations. Wauconda, Illinois: Bolchazy-Carducci Publishers,
p-65.

* VASCONCELLOS, P.S. er alii (Org.). Eneida brasileira. Tradugio poética de Odorico Mendes.
Campinas: Editora da Unicamp, 2008, p.96.
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Talvez porque saibamos que Troia ao fim é destruida, antes mesmo de ler
os detalhes da derrocada, é que paire na leitura certa impressio, quase inconsciente,
de que os troianos se empenham e lutam em vio, de que todo esforgo ¢ intiil.
Afinal, nio hd como salvar Troia da ruina, nos diz a tradigdo. O texto de Virgilio,
nesses 52 versos, reforga sutilmente essa impressao. Por cinco vezes se usa, em todo o
canto Il, o advérbio nequiquam (“em vio, inutilmente, debalde”); dessas cinco, nio
por acaso, trés ocorrem neste curto trecho, em que o préprio monarca almeja
enfrentar os inimigos e punir injustigas. Por fim, acaba morto, como se sabe, com
seus compatriotas: em vao.

Nio me propus uma tradugdo poética. Tentei um texto em portugués cuja
leitura soasse agradavel e sem grandes dificuldades a um leitor do século XXI
minimamente familiarizado com a épica cldssica, e que evocasse de alguma maneira
a teia fonica do original. Propus-me manter tanto a ordem dos versos latinos
quanto, na medida do possivel, a sintaxe em cada verso e tentei conservar certa
“semelhanca” entre étimos latinos e portugueses. No fim, creio que compus um
texto que menos me satisfaz como resultado final do que me ajuda — e espero que
também ajude outros leitores — a reler e recordar esse trecho da Eneida no original.

Explico, em notas ao final do texto, certas escolhas e alguns nomes de
personagens, bem como tento resgatar algumas passagens homéricas que talvez
dialoguem com o trecho latino — detalhes prescindiveis que preferi ao final. Para o
original latino, segui o texto estabelecido por Jacques Perret para as Editions Les
Belles Lettres. A edigio do livro II, estabelecida e minuciosamente comentada por
Roland Gregory Austin, muito me auxiliou nas notas e referéncias. Vali-me também
reiteradas vezes das tradugdes poéticas de José Victorino Barreto Feio e Odorico
Mendes. Para os trechos homéricos dos comentarios, usei tanto o original eletrdnico
disponivel na “Perseus Digital Library™ como as tradugdes em portugués de
Haroldo de Campos (para a //iada) e Carlos Alberto Nunes (para a Odisseia). Anoto,

a seguir, os volumes consultados para a redagio deste texto.

* http://www.perseus.tufts.edu/hopper/
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E, fast bur not least; agradeco a meu orientador, prof. Dr. Paulo Sérgio de
Vasconcellos, tanto a leitura prévia, cuidadosa, e os apontamentos de melhoria (h4
meses, ainda durante uma disciplina da pés-graduagio), quanto o estimulo dessa

empreitada. As falhas sio de minha inteira responsabilidade.
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Aeneis 11 506-558 / Eneida 11 506-558

Forsitan et Priami fuerint quae fata requiras.

Quiga, de Priamo quais foram os destinos, perguntes.
Vrbis uti captae casum conuolsaque uidit

Quando a queda da tomada cidade viu e arrombadas
limina tectorum et medium in penetralibus hostem,

as portas dos palicios e, no meio dos aposentos intimos, o inimigo,
arma diu senior desueta trementibus aeuo

o velho,' com armas hi muito desusadas, em vio os ombros
circumdat nequiquam umeris et inutile ferrum

cobre, trémulos da idade, e inutilmente a espada
cingitur, ac densos fertur moriturus in hostis.

cinge e dirige—se para morrer contra os densos inimigos.2
Aedibus in mediis nudoque sub aetheris axe

No meio da morada, ao ar livre sob o céu,’
ngens ara fuit juxta que ueterrima laurus

um imenso altar havia e, Jjustaposto, O mais antigo loureiro
incumbens arae atque umbra complexa penatis.

encobrindo o altar e, com sombra acolhedora, os Penates.
Hic Hecuba et natae nequiquam altaria circum,

Ali, Hécuba® e as filhas, em vio ao redor do altar,
praecipites atra ceu tempestate columbae,

apinhadas como pombas na negra tempestade,
condensae et diuom amplexae simulacra sedebant.

juntas e abracadas as imagens dos deuses permaneciam.
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Ipsum autem sumptis Priamum iuuenalibus armis
Ela, porém, quando viu o préprio Priamo, tomadas
ut uidit, “Quae mens tam dira, miserrime coniunx,
as armas juvenis, “que tao terrivel mente, misero esposo,5

impulie his cingi telis? aut quo ruis?” inquit;

impeliu—te a cingir tais armas? E aonde corres?”, pergunta.

“non tali auxilio nec defensoribus istis
“nem tal auxilio, nem defensores desse tipo

tempus eget; non, si ipse meus nunc adforet Hector.

o tempo pede; nem se agora ajudasse meu préprio Héctor.

Huc tandem concede; haec ara tuebitur omnis,

Para cd, entdo, vem; este altar protegera todos,
aut moriere simul.” Sic ore effata recepit

ou morreris conosco”. Tendo assim falado, acolheu
ad sese et sacra longacuom in sede locauit.

junto de si o longevo’ e, no sacro assento, acomodou-o.

Ecce autem elapsus Pyrrhi de caede Polites,
Mas eis que, escapado A matanga de Pirro’, Polites’,

unus natorum Priami, per tela, per hostis

um dos filhos de Priamo, entre dardos, entre inimigos,
porticibus longis fugit et uacua atria lustrar

por extensos porticos foge e nos vazios atrios rodeia,
saucius. lllum ardens infesto uolnere Pyrrhus

ferido. A ele, ardente, prestes a golpear,’ Pirro
nsequitur, jam iamaque manu tenet et premit hasta.

persegue j4, e j4 na mio o toma e prega-lhe a haste.
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Ve tandem ante oculos euasit et ora parentum,

Quando, enfim, chegou a vista dos pais,"
concidir ac multo uitam cum sanguine fudit.

caiu e a vida, com muito sangue, se lhe esvai."
Hic Priamus, quamquam in media iam morte tenetur,

Entio" Priamo, que j4 em meio 4 morte se encontra,
non tamen abstinuit nec uoci iracque pepercit:

nio se conteve, contudo, nem a voz e a ira poupou:
“At tibi pro scelere” exclamat “pro talibus ausis,

“Pois" a ti, por tal crime” — exclama — “por tais ousadias,
di, si qua est caclo pietas quae talia curet,

os deuses, se hd no céu alguma piedade que de tais atos cuide, ™
persoluant grates dignas et pracmia reddant

paguem tua digna recompensa e te déem o prémio
debita, qui nati coram me cernere letum

devido, que, cara a cara,” ver a morte de um filho
fecisti et patrios foedasti funere uoltus.

me fizeste e a paterna face feriste com assassinio.
At non ille, satum quo te mentiris, Achilles

Porém aquele, de quem tu mentes ter nascido,'® Aquiles assim
talis in hoste fuit Priamo; sed iura fidemgque

nio se portou com Priamo, inimigo; mas o direito e a fé
supplicis erubuit corpusque exsangue sepulcro

do suplicante respeitou” e o corpo exangue de Héctor'
reddidit Hectoreum meque in mea regna remisit.”

ao sepulcro devolveu e aos meus reinos me reenviou”.
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Sic fatus senior telumque imbelle sine ictu

Assim disse o velho e a langa imbele, sem forga,
coniecit, rauco guoa’ protinus acre repu/sum,

jogou, que pronta no bronze rouco se repele,
et summo clipei nequiquam umbone pependit.

e do centro externo do escudo' em vio pendeu.
Cui Pyrrhus: “Referes ergo haec et nuntius ibis

A ele, Pirro: “Pois vais relatar isso; ntincio, iras
Pelidae genitori. Illi mea tristia facta

ao Pelida, meu genitor. A ele, meus tristes feitos
degeneremque Neoptolemum narrare memento.

e quanto Neoptolemo™ se degenera, lembra-te de narrar-lhe.
Nunc morere.” Hoc dicens altaria ad ipsa trementem

‘”

Agora morre!” Isso dizendo, 20 mesmo altar arrastou-o,
traxit et in multo lapsantem sanguine nati,

tremendo e escorregando no muito sangue do filho,*
implicuitque comam laeua, dextraque coruscum

enlagou-lhe os cabelos com a esquerda e, na destra, a coruscante™
extulit ac lateri capulo tenus abdidit ensem.

espada ergueu e, até o punho, no flanco afundou-a.
Haec finis Priami fatorum, hic exitus illum

Esse, o fim dos fados de Priamo. Tal término a ele
sorte tulic Troiam incensam et prolapsa uidentem

a sorte trouxe: Troia em chamas e Pérgamo arrasada

Pergama, tot quondam populis terrisque superbum

ver, outrora de tantos povos e terras soberbo
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regnatorem Asiae. lacet ingens lirore truncus,
senhor da Asia®. Jaz no litoral enorme tronco,
auolsumque umeris caput et sine nomine corpus.

cabeca separada dos ombros, corpo sem nome.

NOTAS E COMENTARIOS

UA primeira vista, “o velho”, no lugar de “o sénior” (mais elegante, formal e ‘artificial’, talvez),
poderia soar ofensivo ou pouco apropriado. Contudo, assim usam-no Odorico Mendes e Barreto
Feio.

> Odorico resolve em bela sintese: “Entre basto inimigo a morrer parte”.

* Vale apontar a tradugio de Odorico para nudoque sub aetheris axe: “exposto ao eixo nu celeste”.
Como anota o volume organizado por Paulo Sérgio de Vasconcellos: “Odorico traduz literamente a
expressio. Devemos imaginar que o rei Priamos se encontrava no espaco da casa sob o impluuium, a
abertura no teto das residéncias romanas, para deixar entrar a luz do sol e a dgua da chuva a ser
recolhida e armazenada. Virgilio transporta para o passado troiano um elemento da arquitetura
romana.” (op. cit., p.81, nota 325).

* Hécuba, esposa de Priamo, atenciosamente cuida das filhas em momento tio dificil. Dificilimo
transpor os ecos aliterantes engendrados por Virgilio (notem-se /&/ e /m/ e nasais em todo o verso).

* “Que dira insinia!” diz Odorico Mendes; “Que loucura tio fatal”, Barreto Feio. Busquei uma
‘desejavel ambiguidade’ que talvez reforce o impeto da expressio explosiva da esposa espantada — pois
pode ser lida de duas maneiras em portugués.

® O texto latino traz longacuom - segundo Austin, exclusividade virgiliana até entdo. Adotei
“longevo” inspirado por Odorico Mendes.

7 Pirro (do grego muppdg, “ruivo”), filho de Aquiles. Ao inicio do quarto canto da Odisseia, lemos
que Menelau envia sua filha Hermione, prometida desde o cerco de Troia, para casar-se com Pirro, o
“rompe fileiras” (peEévopog — Odisseia IV, 5), na tradugdo de Carlos Alberto Nunes.

* Em meio ao catilogo de naus da //iada, encontra-se Polites, filho de Priamo, “atalaia de Troia,
répido nos pés”, como traduz Haroldo de Campos (Ziada 11, 792).

* Infesto uolnere, literalmente entende-se como “com a hostilidade da ferida (logo: com o perigo, o
risco de ferir)”, expressdo que acentua tanto a preméncia quanto a violéncia da agio de Pirro.

' Na ordem direta [ Polites] euasit ante oculos et ora parentum (lit.: Polites chegou frente aos olhos e
as faces dos pais). Preferi a sintese “d vista”, como “A presenga” na tradugio de Barreto Feio.

" Usei o presente do indicativo em portugués para traduzir o perfeito latino fidit (de £indo) e realgar
um vagaroso esvair da vida do heréi. Notemos, nio sem algum pedantismo, um breve detalhe
métrico: os espondeus nos 2°, 3° ¢ 4° pés desse hexdmetro parecem “estancar” o verso, deixando-o
mais lento e solene a0 meio; por fim, flui velozmente nos dltimos dois pés.

'? Vale notar que o comego desse verso latino ¢ igual ao 515, que diz hic Hécuba..., mas aqui optei
por traduzir Aic ndo como advérbio de lugar, mas como demonstrativo com certa nuance conclusiva.
" Preferi traduzir a¢ no original latino, usualmente adversativo, como ‘pois’, seguindo a indicagio de
Austin (“this use of a¢in imprecations is a gesture of emphatic speech” — Austin, op. cit. p.205).

'* Se Barreto Feio nido fala em “piedade”, mas em “Providéncia”, Odorico Mendes usa ambos no
mesmo verso: “Se hd no céu providéncia e piedade”. Cumpre notar que o conceito romano de pietas,
traduzido corriqueiramente como ‘piedade’, sugere valores distintos daqueles amitide associados em
nosso mundo pés-Cristio. Como resume Maria Helena da Rocha Pereira em sua conhecida obra
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Estudos da Historia da Culrura Clissica (vol.ll: Cultura Romana, p.328), “a pietas define-se
habitualmente como um sentimento de obrigagio para com aqueles a quem o homem esté ligado por
natureza (pais filhos, parentes)”, ao que vale acrescentar que, nesse verso, Priamo estabelece o vinculo
desse valor tio caro com o universo divino, supondo haver entre os deuses o conjunto de valores por
que preza em terra.
"> Nio obstante a informalidade, optei pelo “cara a cara” para traduzir coram me, algo como “a minha
frente”, “diante de mim”. “As paternas barbas”, como traduz Odorico, pareceu-me deveras solene.
' Como se poderia crer, nio se trata de uma tentativa de se desfazer um boato. Como bem aponta
Austin, Priamo nio quer crer que Aquiles tenha um filho tio insolente e desrespeitoso quanto Pirro.
17 Literalmente, erubuit, enrubesceu, se fez vermelho (de eruzbesco), em relagio ao direito e a fé do
suplicante. O uso transitivo do verbo é raro no latim classico, como anota Austin.
'8 Preferi o genitivo “de Héctor” ao adjetivo “Hectéreo” — este, usa-o Barreto Feio, consonante ao
adjetivo latino original.
' Austin levanta a hipétese de que o préprio Virgilio talvez nio tivesse uma imagem clara do escudo
que descrevia: aere repulsum sugere um escudo de bronze em que a langa é repelida, enquanto
summo umbone descreve uma camada externa de um escudo de tipo romano, umbo, ¢ nio grego ou
Homérico. As dificuldades dos intérpretes antigos, relatadas por Servius auctus, parecem corroborar-
lhe a hipétese.
 Neoptélemo (do grego neoptdlemos, “novo guerreiro”), ndo é apenas uma maneira de evitar a
repetigio do nome Pirro, mas também o nome pelo qual o heréi chama a si proprio. Vale notar a
diferente imagem que Odisseu pinta do filho de Aquiles, quando este, o pai, o interroga no Hades
(Odisseia X1, 506 a 538). Na tradugio de Carlos Alberto Nunes:

mas no que tem relagio com teu filho querido Neoptélemo,

hei de a verdade contar-te, sem falhas, conforme mo pedes.

Foi, justamente por mim, conduzido na céncava nave

desde a ilha Esciro, onde estava, aos Acaios de grevas bem-feitas.

Quando em redor da cidade de Troia assembleia formivamos,

era ele sempre o primeiro a falar por maneira adequada.

Eramos, eu e Nestor, os dois tinicos que a ele venciamos.

Quando, porém, na baixada troiana, com bronze lutamos,

nunca ficava no meio da turba, ou nas filas dos outros,

mas avangava na frente, em coragem vencendo a nés todos.

Muitos guerreiros imigos matou nas terriveis batalhas.

Fora impossivel de todos falar, ou, sequer, nomed-los,

que foram mortos por ele, em defesa dos chefes argivos.

Mas, como soube com bronze privar da existéncia o alto Euripilo,

tilho de Teléfo, e como ao redor muitos sécios caiam,

homens Ceteios, por dons feitos a uma mulher, tio-somente!

Nunca vi homem tio belo, se o divo Memnio, nés excluirmos.

Quando os melhores Argivos no ventre ficamos da méquina,

que por Epeu tinha sido construida, a mim tudo confiaram,

tanto fechar como abrir o escond’rijo seguro onde estdvamos.

Os comandantes e bons conselheiros dos Danaos tremura

nos membros todos mostravam e cheios os olhos de ligrimas;

mas em nenhuma ocasiio a Neoptdlemo vi com meus olhos

pélida a cute, nem mesmo, sequer, orvalhada de lagrimas

a rosea face. Ao contririo, pedia-me sempre, insistente,

lhe permitisse sair; e, a empunhar sempre o glddio e a pesada

langa de bronze, planeava fazer grande estrago nos Teucros.

Mas, quando a excelsa cidade de Priamo, enfim, destruimos,

para o navio subiu com sua parte do espdlio e o presente,

sem que nenhuma ferida tivesse, por bronze afiado,

quer corpo a corpo, quer mesmo de longe, tal como na guerra
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sempre acontece, pois de Ares a fiiria escolher nunca soube.”
*! Note-se a repeti¢do, no meio do verso, da expressio ablativa mulro sanguine, aqui com in, outrora
com cumr: a cena ¢ forte, deveras sangrenta.
2 Os sons /s/, aliados A repeti¢io dos /7, no segundo hemistiquio do verso latino (e na primeira
palavra do seguinte), parecem dar énfase ao saque da espada e seu som cortante.
* A grandeza do império de Priamo aparece também nas palavras de Aquiles ao rei troiano, em
trecho da célebre cena do resgate do corpo de Heitor, canto XXIV da fliada, nos versos 543 a 547 —
na tradugio de Haroldo de Campos:

(...) Sénior, ouvimos que ja foste muito

venturoso, excedendo em bens e prole a todos

nos limites de Lesbos, do rei Magar, mar

alto ¢, no plaino acima, a Frigia e o Helesponto, ainda,

infindo.

Recebido para publicagio em Junho de 2009
Aprovado para publicagio em Agosto de 2009.
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Da doenga das virgens: tradu¢io e comentérios

Julieta Alsina
Mestrado — UFR]
Orientador: Prof. Doutor Henrique Fortuna Cairus

1. Apresentagido

O tratado hipocritico ITepi apBevicov é um optsculo que trata da descrigdo
e da etiologia de uma doenga em particular, que afeta as jovens virgens que chegam
3 idade do casamento e nio se casam. Escrito no IV século, segundo a datagio
proposta por Jacques Jouanna (1992:548), o tratado se insere no grupo dos tratados
ginecoldgicos, junto aos Da natureza da mulher, Das doengas da mulheres, Das
mulheres estéreis, entre outros, todos alids pertencentes A escola de Cnido (Garcia
Gual, 1988). Jacques Jouanna, no entanto, acredita que o tratado seja um fragmento
de um maior dedicado as doengas em geral, sem aparente relagio com aqueles,

motivado a tal hipétese, em parte, pelo contetido do prélogo:

O principio da composi¢io da medicina é o
mesmo das coisas eternas: nio se pode conhecer a
natureza das doengas, o que é a procura da Téyvn,
se nio se a conhece através do seu principio, a

partir do qual a julga'

O tratado médico Da doenga das virgens descreve como as jovens virgens
que passaram da época do casamento (Gpn ydpou) sofrem ataques de pavia, que é

descrita no tratado tal qual a histeria pré-charcotiana. O médico atribui tal pavia a

! Apxn pot Tiig EuvBéoiog TV aietyevéwv iNTpikijg: oU ydp SuvaTov TGOV VOUSTHATWY THYV UOLY
yvévat, 6 mép €ott Tiig TEYVNG Eeupelv, fiv pn yv@ TV v 1§ dpepel kata TV dpynv, €€ ng
Srexpibn.
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acio fisioldgica da virgindade, ou do nio rompimento do himen quando passada a
idade do casamento, ou seja, logo apds a menarca — associando essa condigio a
‘doenga sagrada”, comumente identificada com a epilepsia’, que, segundo ele, afeta
mais mulheres do que homens, uma vez que “a natureza feminina ¢ menos forte e
sem Qupdg”. Assim, o acimulo de sangue no ttero, devido 2 falta de abertura do
canal de saida — provocada pelo inconveniente integridade do himen - faz com que
o sangue extravase ¢ suba em dire¢io ao coragio ¢ ao diafragma, provocando
palpitagdes e também intumescimento dos membros, o que desencadeia um estado
febril que ocasiona a pavia e a TTapagpooyvn.

Segundo o breve tratado, sob o efeito desses sintomas, algumas mulheres
recorrem a ordculos ¢ a curandeiros e sio persuadidas a fazer oferendas a Artemis,
deusa tradicionalmente associada ao processo de amadurecimento e as doengas das
mulheres (King, 2004, p.48). Mas diferente do Da doenga sagrada, o nosso autor nio
ataca nem condena tais priticas; ao contrério, ele descreve seus métodos e, a partir
do seu lugar de médico, oferece o seu diagndstico e prescrigio.

A observagio e descri¢io desses sintomas nos oferecem, a primeira vista, um
texto meramente técnico e descritivo. O tom moral, obnubilado pela pretensa

isen¢io em todo o texto do tratado, revela-se no dltimo parigrafo, onde se 1é:

Ordeno, por minha parte, as virgens que
padecem tal mal, a se casarem o mais ripido
possivel com homens; pois, se engravidam,
tornam-se sis. Se nio, durante a adolescéncia ou
pouco depois, serdo tomadas por esta ou por outra
doenga. Dentre as mulheres casadas, as estéreis
padecem estes males.*

? Nio h4, no entanto, no tratado, qualquer referéncia ou relagio ao tratado homonimo. (Garcia Gual,

1988, p.327 infra)

3 yver Cairus, 1999.

4 , , . , , . ~ , , ~
Kehevw &' Eywye 1a¢ mapbévoug, okétav 10 Tololtov mAoywoly, (¢ TdyloTa Euvorkijoat

avdpdotv: fiv Yap kufjowoiy, Uyiéeg yivovrar el 8¢ pn, f) avtika Gua Tij iy fj OMyov Uotepov

AN@OoeTaL, €1TmeEp un £tépn vouow- TOV Ot AVOpwHEVOV Yuvaik®dV ol otelpar pdANov ToUTa

PH P : pwy Y pot p
TAOYOVoLV.
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Assim, o pequeno tratado propde uma relagio entre a virgindade, a idade e a
pavia. A partir dessa relagio nio é dificil acompanhar um processo de construgio
argumentativa, em que o autor parece entrelacar dois valores: um, relativo 4 doenga
e 4 sua etiologia, e outro, relativo a um ‘saber comum’ social, o que, segundo Pinault
(apud King, 2004, p.48), pode ser visto como um ‘instrumento de socializagio. Por
sua natureza, o tratado nega o quanto possivel relagdes com principios valorativos,
para pensar a virgindade a partir de sua relagio com a sadde e a doenga.

O texto de que aqui tratamos faz parte de um mosaico discursivo que depde
acerca do significante ‘virgindade’ e das priticas e valores que o tecem. Na cultura
grega, mesmo considerando-a em unidade, a virgindade comporta significados
desde tempos imemoriais, de onde se pensa provir o mito do Minotauro que
devorava virgens. Nio se pode, de resto, considerar casual que a lenda do Minotauro

ocupe um lugar de mito fundador da cidade de Atenas.

Entre esses discursos que tangem a virgindade e o casamento, ressalta-se em
especial aqueles que a tematizam. Um exemplo dessa ordem sio os himeneus de Safo
de Lesbos, em que facilmente é possivel entrever o valor atribuido a virgindade ¢ a

sua estreita relagio com o ritual do casamento:

np' €1t apeviag miBaMopa;

Desejarei ainda a virgindade? (fr. 107L-P)

{(vipgn).} apBevia, apBevia, ol pe AMmoroa Toiyny
{(ropBevia).} Tolkén HEw Tpog o€, oukent HEwT-
{(noiva)} virgindade, virgindade, para onde foste, que me abandonaste?

{ (virgindade)} Nunca mais voltarei a ti, nunca mais voltarei. (fr.104L-P)

OABie yapuPpe, oot pev 81 yapog wg dpoo
ektetéleoT', Exnig ¢ mapbevov Tavt dpao ...
001 YAPIEV HEV 5{609 ommata o' ...
HENALY', Epog &' €T 1pépTmL KEYUTAL TIPOTHTIML
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Feliz esposo, tua boda foi realizada conforme desejavas,
Possuis a virgem que descja vas,
Tua figura é graciosa e os olhos da tua noiva sio
Doces como mel, a paixio espalha-se desejivel no seu rosto.

Atrodite honrou-te por acima de todos. (fr. 112L-P)

Loraux lembra que o casamento era “critério de maturidade” (1993, p.80). E
preciso ressaltar que esse evento insere-se dentro da categoria antropolégica dos rites
de passage, portanto nio ¢ raro ser tratado como um delicado limiar delimitado pelo
némos; ou, segundo Calame (1997, p.11),

Consecrating a particular moment in the
physiological cycle of life peculiar to the
individual, such as the menarche for young girls,
the rite of puberty has a different and more
private character than tribal initiation; the
differences have often not been distinguished
with sufficient rigor.

O tratado médico em questio aborda justamente a ultrapassagem desse limite
estabelecido para 0 amadurecimento da mulher. Dessa forma, o médico trata a pavia
e a Tapagppoouvn como consequéncias de um excesso provocado por uma phyisis
que nao se submete ao ndémos, como um castigo, nao divino, mas certamente

impelido pelo desrespeito ao limite imposto por aquele némos basiléus pancon.

2. Texto grego e tradugio
IEPI TIAPOENIQN'

(1) Apyn pot tMig Euvbéoiog tdv aietyevémv inTpikiic: o yYap Suvatov tédv
VOUOTIHAT®V TNV QUOLV Yv@vat, 6 TEp 0Tt TG TéY VNG EEupely, fiv pny YVQ v v

16§ Apepel katd TV dpyny, € fg Siekpibn. Tpddtov Tept Th¢ iepfic vouoou

KOAEOPEVNG, KOl TEPL TOV QTMOTANKI®V, Kai Tepl TOV Selpdtmv, OKOGoa
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’ 2 \ N % ’, ) N , ¢
kakomabéovoar Uotepov yop 1O aipa EuMeiPetrar € tag pntpag, g
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0% \ Iy 0% ] e ¢ \ , ) \ , N N ,
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Da doenga das virgens

(1) O principio da composi¢io da medicina é o mesmo das coisas eternas™
nio se pode conhecer a natureza das doengas, o que ¢ a procura da téxvn?’, se nio se
a conhece através do seu principio, a partir do qual a julga.* Em primeiro lugar, a
respeito da doenga chamada sagrada®, e a respeito daqueles que sofrem ataques, e do
medo que atemoriza fortemente os homens, de forma a fazé-los delirar ¢ acreditar
ver numes hostis a eles tanto durante o dia, quanto durante a noite ¢ em ambos os
momentos: assim, muitos se estrangulam imediatamente por causa desta visdo, mais
mulheres do que homens, pois a natureza feminina ¢ menos forte e sem Bupdg’.

(2) As virgens para as quais chega a hora do casamento, permanecendo
solteiras, sofrem mais na ocasido do periodo mensal, embora antes nio padecam
tanto esses males, porém mais tarde, o sangue se acumula no ttero para que escorra.
Entdo, nio estando o orificio de saida suficientemente aberto, a maior parte do
sangue corre por causa da alimentagio e do crescimento do corpo, porém nio tendo
o sangue escorrido, sobe, devido 3 abundincia, em dire¢io ao coragio e ao
diafragma’; quando esses enchem, o coragio enlouquece, seja por causa da loucura, o
intumescimento toma, seja por causa do intumescimento, a deméncia.

(3) Quando permanece parado por muito tempo, o sangue dos quadris e das
coxas, pressionado em diregio 20s tornozelos e aos pés, causa intumescimento; por
causa desse intumescimento, os pés tornam-se fracos para caminhar; se parar, o
sangue retorna a si mesmo, mas cede rapidamente quando levantada e molhada em
dgua gelada a parte de cima dos tornozelos. Esse intumescimento é suportdvel, ji que

(o sangue) flui de volta rapidamente por causa do dilatamento das veias, e sua
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posi¢io no corpo nio é duradoura, mas volta a fluir lentamente a partir do coragio e
do diafragma, pois as veias (ali) sio obliquas e o lugar de permanéncia é propicio ao
delirio e a loucura®. Quando essas partes enchem, a febre acompanhada de calafrios
se eleva: chamam estas febres de errantes. Sendo assim, sob a a¢io da oxifleumasia’,
enlouquece; sob a agio de infecgio purulenta, mata-se; quando na escuridio,
amedronta-se; pela pressio em torno do coragio, estrangula-se; sob a a¢io do ma/ do
sangue, o Qupdg, agitado e angustiado, carrega este mal penosamente.

(4) Outra maneira de chama-las é de terriveis; e ordenam langar-se nos
pogos, como se isso fosse o melhor e o mais ttil de todas as coisas; quando, sem
visdes, hd um prazer a partir do qual se ama a morte como se fosse uma coisa boa.
Ao estarem conscientes, muito frequentemente, as mulheres, ordenadas pelos
ordculos, dedicam a Artemis os mais luxuosos dos vestidos do gineceu, mas se
enganam. A sua cura acontece quando nio se impede o fluxo de sangue. Ordeno,
por minha parte, as virgens que padecem tal mal, a se casarem o mais répido possivel
com homens; pois ao engravidar, tornam-se sis. ' Caso contririo, durante a
adolescéncia ou pouco depois, serdo tomadas por essa ou por outra doenga. Dentre

as mulheres casadas, as estéreis padecem esses males.

NOTAS

" A tradugiio aqui apresentada baseou-se no texto estabelecido por Emile Littré.

* Trata-se do termo aietyevéwv, que optamos por traduzir por “das coisas eternas”. Garcia Gual
(1988, p.327), embora também o traduza assim, assinala em rodapé que uma outra opgio possivel para
esse termo seria “divino”, se se levasse em consideragio a possivel relagio com o tratado Da doenga
sagradh.

3 E possivel reconhecer uma postura aniloga a esta no tratado Da diera: “Afirmo que para compor um
escrito acertadamente sobre a dieta, é preciso antes que nada conhecer e discernir a natureza do
homem por inteiro: conhecer a composigio de cada parte desde o principio, discernir por quais partes
estd governado; porque se nio se conhecer a composigio elementar, serd impossivel saber o que vem
a ser a partir deles.” (Da dieta, 1,1)

* A consciéncia do médico é o grande diferencial entre o iatrds e o ididtes, ¢ é essa mesma
consciéncia a delimitadora e configuradora do campo de pritica e de conhecimento da medicina
hipocritica e do lugar social do médico.

> Sobre doenca sagrada e a relagio da medicina com o divino, ver Cairus, 1999 e Cairus e Ribeiro Jr.,
2005.

® Sobre o thymds, v. Cairus, 2006.

7 Uma das diferengas principais entre o Da doenga sagrada e o Das virgens diz respeito a sede do
corpo. Neste tratado, localiza-se no coragio e diafragma e no outro, na cabega.
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¥ Mavia ¢ o termo geral para a loucura. E um estado que pode ter vérias causas. Naturalmente os
hipocréticos procuram causas fisioldgicas para ela. Platdo, no Fedro (265a), fala da pavia dos poetas,
que “enlouquecem” pelo seu enthousiasmos e salienta duas formas: “a que se deve as doengas dos
homens” ¢ a outra “a um estado divino que provoca o abandono dos costumes™ Maviag 6¢ ye €idn
Svo, Ty pev UTto voonpdtmv avBpwivwy, Ty 8¢ Utto Beiag EEallayfis 1oV elwbotwv vopipwy
yiyvopévnv. Para os hipocriticos, a pavia caracteriza-se por ser uma loucura crénica, enquanto a
ppeviTig tem por caracteristica ser uma loucura aguda. A primeira comporta febre e wapagpooivn
(ou mapdvora) continuos, e, na segunda, nio h febre continua e a Tapagppooivn (ou Tapdvoia) é
intermitente. No Corpus hippocraticum, uma das causas da pavia mais frequentes é a pehavyoMia, o
excesso de bile negra. No caso do tratado Das virgens, a causa, claro, ndo ¢ a bile negra, mas o
excesso de sangue.

? inflamagio aguda

' Nota-se, neste trecho, a reconhecida fragilidade da argumentagio acerca do diagnéstico e da
etiologia da mania. Pode-se mesmo entrever, a partir desta fresta, a posi¢io moral e, por conseguinte,
ética do médico tratadista. Para Garcia Gual , “no que diz respeito 3s terapias e a frequente
recomendagio do ato sexual, nio pode se ver novamente o médico-macho com sua terapia falica. Os
pessdrios uterinos ndo sio uma vera e propria terapia fallica, mas um remédio de uso tépico”. (1988,
p-29) [traducio minha]pessirios uterinos nio sio uma vera e propria terapia fallica, mas um remédio
de uso tépico”. (1988, p.29) [tradugio minha]
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A obra aqui resenhada, Politica e Identidades no Mundo Antigo, organizada
pelos professores Pedro Paulo Abreu Funari e Maria Aparecida de Oliveira Silva,
publicada no ano corrente pela editora Annablume, com o apoio da Fundagio de
Amparo 4 Pesquisa do Estado de Sio Paulo, trata de um assunto relevante na
pesquisa histdrica das tltimas décadas: a relagio existente entre o plano politico ¢ a
formagio de um modelo identitério.

A histéria politica, apds ter gozado de grande prestigio no desenrolar do
século XIX, entrou em processo de declinio. Foi durante os anos de 1960 que os
contatos entre as doutrinas do marxismo, que nesse periodo tiveram uma grande
difusio na Franga, em particular, nas Escola dos Annales, resultaram no desinteresse
pelo estudos relacionados a esfera politica. As andlises criticas centraram-se na
estrutura do Estado, mostrando como este nio era autdnomo, sendo apenas um
instrumento da classe dominante. Nessa perspectiva, o plano politico perdeu
paulatinamente a sua importancia, passando a ser visto apenas com um reflexo do
processo econoémico.

Ja o final da década de 1980 ¢ marcado pelo processo de reabilitagio da
Histéria Politica, que tem em René Rémond seu maior expoente. Nesse contexto,

com as novas tendéncias da Historia Cultural, as fronteiras que delimitavam o
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campo do politico ampliaram-se significativamente, incorporando novas dimensdes
¢ abrindo espago para o surgimento de novos objetos de estudo, como o da
construgio das identidades.

Essa abertura do campo de estudo da historia influenciou a descoberta da
influéncia do plano politico no 4mbito do cotidiano que fomentou questionamentos
sobre as transformagdes sociais vinculadas a uma redefini¢io do papel da politica,
antes reservado 2 esfera das institui¢des publicas e do Estado, agora deslocado para a
esfera do mundo privado, do cotidiano, dai hoje a pesquisa histérica voltar-se para
questdes identitdrias.

Nessas circunstincias, a obra mostra que o estudioso da Antiguidade nio esti
indiferente aos acontecimentos da atualidade, pois ¢ a partir de sua visdo de mundo
que analisa a Antiguidade. Por meio das contribui¢ées de diversos pesquisadores
brasileiros, a obra aborda diferentes aspectos dos estudos da Antiguidade Oriental e
Ocidental, mas que trazem em seu contetdo um mesmo objetivo: tratar, em meio
ao abundante movimento do campo dos poderes, sua relagio com as construgdes
identitrias.

Em uma abordagem sob a génese do sincretismo identitirio entre o deus
Osiris ¢ a figura do Farad, a egiptloga Margaret Marchiori Bakos, no capitulo Eu
Farad. E Vocé?, reflete sobre o papel que a escrita hieroglifica teve na construgio de
um abismo social entre o soberano do antigo Egito e seus suditos. A autora
demonstra que havia aspectos que fortaleciam e fragilizavam a identidade
socialmente construida para o Farad, dependendo do momento da histéria egipcia.

No capitulo “A Percepgio Grega da Fronteira na Magna Grécia: Literatura e
Arqueologia em Didlogo”, de Pedro Paulo Funari e Airton Pollini, por meio do
entrelacar de duas fontes diferentes, a literdria e a cultura material, os autores
trabalham com as percep¢des de identidades nas regides fronteiricas da Magna
Grécia. Nessa perspectiva, utilizando o conceito Frontier History, empregado para

explicar o processo de expansio no continente americano, os autores trabalham com
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a ideia da existéncia de duas percepg¢des diferentes de fronteiras nas colonias gregas:
uma entre duas cidades gregas e outra relacionada as popula¢des indigenas.

Ainda trabalhando com a questio da identidade construida pela percepgio do
outro, a autora Marina Regis Cavicchioli, no capitulo “A Formagio de Pompeia
Antiga: Identidade, Pluralidade e Multiplicidade”, a partir de uma extensa discussio
historiogréfica acerca da constru¢io de uma identidade da Pompeia romana, realiza
um estudo sobre os reinos e posteriormente o Estado italiano transformaram essa
cidade em um simbolo do Mundo Romano, buscando, de acordo com o momento
histérico, um discurso de legitimagio.

Colocando em pauta dois géneros literdrios, o comico e o trigico, Gabriele
Cornelli, sob o titulo “Platio Aprendiz do Teatro: A Constru¢io Dramiética da
Filosofia Politica de Platio”, evidencia o didlogo que a filosofia platonica instaura
com estas formas de expressdo artistica. O texto parte da desconstrugio da ideia de
que, ao iniciar seu trabalho como fil6sofo, Platio teria recusado sua ligagio inicial
com a tragédia e a comédia. Assim, por meio das concepgdes platdnicas de alma e de
cidade, Cornelli discorre sobre os motivos que levaram este aprendiz de Socrates a
criticar a poesia.

Dentro da concepgio de que o processo politico interfere no processo de
construgio das identidades, Norma Musco Mendes, no texto “Politica e Identidade
em Roma Republicana”, analisa a interagio do politico com os contextos
econdmicos ¢ culturais da sociedade romana. A autora defende a hipétese de que a
cultura politica do periodo republicano de Roma tem suas bases nas relagdes
patriarcais, as quais se consolidaram com o desenvolvimento do poder pessoal da
figura do Princeps.

A numismidtica marca metodologicamente o capitulo “O Império Romano e
as Cidades da Judeia/Palestina: Um Estudo Iconogrifico das Moedas”, de Vagner
Carvalheiro Porto. Por meio da anilise das moedas, o historiador estuda como se
desenrolou o relacionamento de Roma com as cidades da Judeia/Palestina. Sob essa

perspectiva, Porto trata dos aspectos de instrumentalizagio politica da moeda na

Gregory da Silva Balthazar — Resenha — Pedro Paulo Abreu Funari & Maria Aparecida de Oliveira
Silva. Politica e Identidades no Mundo Antigo. 99



politica romana para justificar sua dominagio sobre as provincias da Palestina, e a
recepgio das elites locais A politica dos romanos e seus estratagemas de resisténcia a
sua dominacgio.

Em “O Poder da Diferenca: O Judaismo como Problema para as Origens do
Cristianismo”, Paulo de Souza Nogueira revela como a interpretagio anacrdnica das
fontes levou 2 separagio artificial e equivocada do cristianismo primitivo de sua
matriz judaica. Em um primeiro momento, o autor faz considera¢des acerca dos
equivocos metodoldgicos e de certas posturas anacronicas na pesquisa biblica; em
um segundo momento, é evidenciado como ocorre a negagio e posteriormente a
idealizagio do judaismo como base de uma identidade crista.

No capitulo intitulado “/mpério Romano e Identidade Grega’, Norberto
Luiz Guarinello discorre sobre aspectos fundamentais da politica e da construgio
identitiria do Império Romano: a sua plurietnicidade e a sua pluriculturalidade.
Quase que de forma dialogada, o historiador se utiliza do caso romano e seu
processo de micro-globalizagio, com suas des/construgdes de identidades, como um
meio util de se entender alguns questionamentos impostos pela mutivel estrutura
social da atualidade.

Maria Aparecida de Oliveira Silva trabalha, no texto “Plutarco e os
Romanos”, com as teorias de dominagio cultural e politica dos romanos sobre um
grupo de intelectuais gregos da época imperial. O capitulo tem como mote central
as discussdes historiogrificas, situadas entre os séculos XVIII e XX, acerca da obra
plutarquiana e o conhecido processo de cooptagio romano das elites locais.

Em “Politica e Identidade nos Discursos de Dion Crisdstomo”, a autora
Andréa Rossi estuda a obra de Dion Criséstomo, relacionando a narrativa deste
intelectual do século I d.C. as novas teorias sobre Anélise do Discurso pensador do
século I d.C. Dessa maneira, a autora estabelece relagdes entre as préticas politicas
nos primeiros séculos do Império Romano e a construgio das identidades culturais

das provincias, mais especificamente no Ponto, regiao da Bitinia.
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Lourdes Feitosa e Glaydson José da Silva fecham a coletdnea com o capitulo:
“O Mundo Antigo sob Lentes Contemporaneas” que se encontra dividido em duas
partes. Na primeira delas, Feitosa e Silva, por intermédio de um interessante didlogo
entre a Histéria Antiga e Contemporanea, tecem consideragées gerais a respeito de
como a midia brasileira trata o tema da sexualidade romana, apresentado noticias
que demonstram o quanto o debate ¢ acalorado e repleto de contradi¢des. Ja na
segunda parte, tratam da apropriacio dos valores da Antiguidade clissica pela
Franca, destacando como os grupos politicos de direita e de extrema direita
realizaram a reapropriagio da cultura antiga para justificar as praticas autoritarias de
seu tempo.

A meu ver, o ponto alto da presente coletdnea é a sua perspectiva
interdisciplinar. Além disso, a leitura diacronica dos autores que analisam as questdes
identitirias do mundo antigo dialogando com as inquietagdes de nosso tempo. Tal
estrutura nos permite pensar as sociedades antigas como algo vivo na nossa cultura.
Assim, o livro constitui-se em um espago que instiga o leitor a compreender e

buscar novos caminhos para o estudo e a pesquisa da Histéria Antiga.
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