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Editorial

E com enorme satisfacdo que publicamos o nimero 2 da Revista Espaco Aberto.
Chegar aqui significa que conseguimos suplantar o periodo mais emblematico dos editores
de periddicos cientificos, que “é conseguir publicar o segundo nimero, na periodicidade
planejada e garantindo a qualidade dos artigos”, de acordo com as narrativas de uma das
professoras do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia — Ibict — no
Curso de Editoracao de Periddicos Eletronicos.

Temos aprendido bastante nesse primeiro ano, principalmente no que diz respeito a
necessidade de termos um plano estratégico que garanta ndo somente a sobrevivéncia da
Revista, mas, sobretudo, a garantia de torna-la num espago de exceléncia para que os
autores se sintam seguros em submeter seus artigos para avaliagao.

Neste niimero 2 optamos por apresentar um dossié, valorizando a discussdo
aprofundada sobre a tematica Imagens e Espago Publico, pois acreditamos que também
cabe a um periédico cientifico capitanear o debate em torno de temas presentes e emer-
gentes no cendrio académico, muitas vezes discutidos de forma aligeirada nos eventos
académicos.

Por se tratar de um ndmero tematico, ou um dossié, optamos por designar como
editor especial o Professor Doutor Paulo Cesar da Costa Gomes, que nos ultimos anos
vem se debrugando sobre a relagao imagem e geografia. Assim, esperamos ter consegui-
do garantir a qualidade e o entrelacamento de possiveis “tramas” apresentadas pelos
artigos, todavia, sem perder a diversidade de olhares e concepgdes tedrico-metodoldgicas
sobre o tema proposto.

Ressaltamos que a Revista Espaco Aberto continuara recebendo artigos inéditos,
resenhas de livros e de eventos académicos para serem submetidos para avaliagao do seu
Conselho Editorial Ad Hoc.

Por fim, finalizamos com uma breve, mas sincera homenagem ao querido e saudoso
Prof. Mauricio de Almeida Abreu, que nos deixou no dia 10 de junho deste ano. Ao longo
de mais de trinta anos dedicados ao ensino e a pesquisa na UFR], o professor Mauricio
imprimiu com sua elegancia e sabedoria um modo préprio e tnico de produzir geografia
e de se relacionar com alunos, professores e funcionarios. Fechar os olhos e lembrar do
Mauricio € ter a certeza de qudo felizes somos em té-lo em nossas lembrancas.

Os Editores.






Apresentacao

Este segundo niimero da Revista Espaco Aberto retine contribui¢des em torno de um
tema bastante especifico: imagens dos espagos publicos. Sabemos que alguns espacos,
um jardim, uma praga, um trecho de rua, uma interse¢ao ou até mesmo o mirante de uma
paisagem, concentram significagdes e sdo, por vezes, tdo fortemente carregados de senti-
do e valores, que passam a simbolizar mesmo a sociedade que os utiliza ou a eles se
refere. F por meio desses espacos concretos e das préticas sociais que se orientam a partir
deles que a significacao aparece como uma dimensao essencial dos espagos publicos.
Essas imagens que exprimem um conjunto de relagdes e valores podem conferir unidade
e coeréncia a sociedade que af se reconhece. Como instrumentos da publicidade da vida
social, algumas imagens podem ser consideradas como constitutivas do espago publico.

Por isso, este niimero tematico é dedicado ao aprofundamento dessas ligagoes, ainda
pouco reconhecidas, existentes entre imagem e espaco ptblico. Nao se trata de uma vez mais
denunciar a distancia ou a nocividade das representagdes imagéticas, mas de tentar ver como
e por que o ambiente fisico ou humanizado se transforma em imagem para fundar ou refundar
o espaco publico. E a imagem em toda sua materialidade, ou a0 menos como parcela concre-
ta do espago que serd tomada em conta. Como as imagens se associam aos espagos plblicos?
Como e em que medida elas os modificam? Podem as imagens, ao contrario, comprometer o
estatuto plblico de um espaco? Segundo que modalidades permitem elas ao espago publico
existir ou renascer? Como elas intervém no planejamento? Qual a capacidade de reflexividade
das imagens nos sujeitos que agem e refletem sobre essas imagens?

Ainda que bastante especifico, o tema tem garantida reflexdo na Geografia. Isso foi com-
provado pelo importante niimero de proposigdes recebidas por esta revista em muito pouco
tempo. Como editor do nlimero temdtico, ndo quis proceder a uma selecao de artigos que
espelhassem apenas meu julgamento pessoal sobre o que é importante nesse debate sobre as
imagens e o espaco publico. Tive a preocupagao de preservar as diferentes posi¢des surgidas
em relagdo ao tema, mesmo aquelas em face das quais me encontro em franco desacordo.
Estou convencido de que uma revista académica € mais do que simplesmente um meio de
divulgagdo, ela deve ser também uma arena de didlogo e de organizacado de argumentos em
torno de especificos debates. Essa foi a intengdo. Por isso, o leitor encontrard nos artigos aqui
reunidos posicoes bastante diferentes, tratamentos sobre a questdao que entram mesmo em
conflito sobre a forma de abordar o tema. Tudo isso foi deliberadamente desejado.

Este nimero inova também pela proposta de conter um filme diretamente relaciona-
do ao tema proposto e distribuido em conjunto com a Revista Espaco Aberto. Como o
leitor poderd descobrir rapidamente, o filme ndo procura legitimar sua presenca apenas
como um conjunto de imagens ilustrativas do problema das representages sobre os
espagos publicos. Ele reclama ser entendido como um dos instrumentos fundamentais de
discussdo sobre esses espacos. Essa proposta esta explicada, assim como o processo de
sua construgdo, nos dois primeiros artigos.

Reconhecidamente, esse tema das imagens dos espagos publicos se declina sob
diferentes registros. Na construgao deste nimero temdtico, o interessante foi perceber
como essa multiplicidade encontrou representagdo em variadas vozes, presentes nos
artigos. Um dos registros mais contemplados foi, sem divida, o cinema. De fato, uma
parcela significativa dos autores procurou discutir essas formas de representatividade dos



espacgos em filmes. Alguns colocaram mais énfase nos espagos publicos, outros o veem
marginalmente, preferindo discutir prioritariamente o uso que o cinema faz da espacialidade
de forma mais geral. S6 esses artigos ja seriam suficientes para justificar este ndmero
temdtico, uma vez que partem de pontos de vista muito diversos e instauram, assim, uma
verdadeira arena possivel para uma contestagdo sobre as relagdes entre cinema e Geografia,
ou ainda sobre os espagos e suas representagdes nas telas.

De fato, a questao mais fundamental trazida é aquela sobre saber como a Geografia
pode trabalhar com o cinema, ou seja, em que medida a aproximagao pode ser necessaria,
enriquecedora, ou ndo. Como editor e responsavel pela ideia de apresentar um filme dentro
de uma revista académica, a resposta dos colegas que, voluntariamente, submeteram arti-
gos que tratam do cinema e da Geografia, foi, assim, motivo de um imenso contentamento.

Além do cinema, outras representagdes imagéticas do espago sao discutidas nos arti-
gos: na fotografia, em desenhos ou na cartografia. Também af a questao mais geral é saber
como a Geografia trabalhou ou pode trabalhar com imagens — Que estatuto conferimos a
elas? Informagao primaria, tipificagdo morfoldgica exemplar, expressao intersubjetiva, ins-
trumento pedagogico de persuasdo, simbolismo sensivel... Muitas sdo as possibilidades
que aparecem no interior dos textos aqui trazidos, demonstrando que ndo podemos fazer
mais a economia dessa discussdo em nosso campo de estudos, que, definitivamente e
desde seus primérdios, se caracteriza por fazer forte apelo a dimensao visual.

Outro aspecto fundamental na maneira como essa questao das imagens dos espagos
publicos foi colocada é o fato de que esses espagos produzem imagens, sdo imagens. A
visibilidade é um dos fundamentos da vida social publica, e os espacos que a isso se
consagram sdo elementos primarios para compreendermos como isso se constréi, se
desenvolve e que fungdo desempenha. O cotidiano de uma cidade pode ser concebido
como um conglomerado de muitas cenas, com ritmos, personagens e roteiros bastante
diferenciados, mas que nos sdo primeiramente comunicados pela visibilidade que adqui-
rem quando expostos ao publico. Essa dimensdo aparece com especial clareza em muitos
artigos que nos apresentam algumas dessas cenas. O papel da iluminagdo na vida urbana
étambém, nesse sentido, muito eloquente, embora seja tdo pouco estudado pela Geografia.

Por fim, a visualidade nao é algo que se exprima exclusivamente nas imagens, ou, em
outras palavras, ndo se esgota nas imagens. Essa visualidade pode ser, pelo menos
parcialmente, construida por meio de discursos. E preciso reconhecer que os discursos
nos dizem o que ver, como ver ou como ler aquilo que vemos. Esse é também um dos
aspectos mais importantes ressaltados em alguns dos textos desta coletanea.

A intengdo mais geral que justificou a organizagao deste niimero especial foi a de difundir
a ideia de que a Geografia pode e deve procurar organizar debates em torno de novos temas,
mostrando a relevancia e a pertinéncia de um raciocinio espacial sobre os fen6menos.
Querfamos também especificamente demonstrar como a discussao sobre as imagens pode
ser importante para essa disciplina, e isso ndo apenas pelo fato de que cada vez mais nos
dizem que vivemos em uma era de imagens, mas talvez simplesmente porque deveriamos ter
a aguda consciéncia de que nosso campo disciplinar foi, desde sempre, se ndo fundado, pelo
menos ininterruptamente marcado pelas imagens. Temos a certeza de que os artigos e o filme
aqui reunidos constituirdo, assim, farta matéria de reflexao e discussao.

Paulo Cesar da Costa Gomes
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Espacos Publicos: a Cidade em Cena (I)
A Fabricacao do Filme. O Relato de uma Aventura

Public Spaces: the City in Scene (I)
The Making of the Film. The Story of an Adventure

Paulo Cesar da Costa Gomes'
Universidade Federal do Rio de Janeiro
Rio de Janeiro, Brasil

Resumo: Este artigo apresenta o relato do processo de construgdo de uma experiéncia
que consistiu em operacionalizar o uso de imagens na Geografia ndo somente analisan-
do-as, mas produzindo-as. Esse procedimento resultou em um filme que pretende ser,
simultaneamente, um instrumento de pesquisa e uma discussdo metodolégica sobre o
uso de imagens pelos gedgrafos.

Palavras-chave: imagens, filme e espago publico.

Abstract: This article presents the process of building an experience using images in
Geography, not just analyzing them, but producing them. This experience produced a film
which at the same time is a research tool and a methodological discussion about the use
of images by geographers.

Keywords: images, film and public spaces.

Foi no ano de 1999 que comecei a me interessar seriamente por imagens. Digo seriamen-
te, pois ndo se tratava apenas de mais um interesse comum, por filmes, fotos, pinturas, etc. Esse
interesse ja havia se manifestado ha muito tempo, como um precioso prazer nas horas de
repouso. Sabia, desde muito, que as imagens sao formidaveis veiculos de comunicagdo e de
conhecimento. O novo, aquilo que gerou uma atencdo particular, foi a possibilidade de
associar as imagens a Geografia de uma forma criativa. E preciso entender que essa associacio
ndo quer dizer, como em tantos outros exemplos conhecidos, servilismo: a imagem que
simula a realidade, uma espelhando a outra. Nisso ndo haveria nenhuma novidade. Em tantas
ocasioes se fez uso de imagens para ilustrar ou exemplificar fendmenos na Geografia, que
poderiamos mesmo dizer, sem um grande exagero, que essa foi e continua sendo a forma, se
ndo exclusiva, pelo menos majoritaria, de se fazer uso das imagens no pensamento
geografico. Associar aqui, ao contrdrio, quer dizer que as imagens podem nos conduzir a
compreender coisas novas, isto €, podemos aprender com elas.

Lembro que uma das primeiras vezes em que isso me surgiu com clareza como uma
possibilidade foi ao visitar o acervo do Museu do Nouveau Monde, na cidade de La
Rochelle, na Franga. Na colegcao de mapas expostos, sobretudo dos séculos XVII e XVII,

" Professor do Departamento de Geografia, pccgomes@yahoo.com.br.
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me chamou a atengdo tudo aquilo que, sem ser o tema principal dos mapas, fazia parte
deles e contribuia ativamente na compreensao dos lugares e de suas localizagoes: ilustra-
¢oes nas bordas, frontispicios, decoragdes, figuras as margens do mapa, etc. Naquela
ocasido, o recurso a antropomorfizagao de acidentes geograficos em alguns mapas, as
vezes como simples elementos decorativos, foi o que mais me atraiu. Continentes e rios
eram, por exemplo, representados por figuras femininas, fisicamente diferentes e associadas
também a elementos bastante diversos (animais, objetos, frutos, etc.), e esses desenhos
criavam, por vezes, a moldura para a apresentagao de mapas-mundi, os quais dispunham
de uma nomenclatura e linguagem bem mais estabilizadas e abstratas e que ocupavam o
centro do quadro (ou da tapegaria).

Esse conjunto participa na compreensdo dos lugares pelo observador. Podiamos,
entdo, partir da andlise de todas essas imagens figuradas dos lugares, por exemplo, em um
mapa, para discutir um imagindrio espacial. Mais uma vez cabe aqui uma adverténcia —
ndo se trata de denunciar aquilo que pretensa e intencionalmente a imagem esconderia
em suas sutis e ardilosas figuragdes, mas sim de investigar os complexos sentidos e suas
operacionalizagbes construidas pelas relagdes entre essas diversas representagdes
federadas em um mesmo conjunto: um mapa. O projeto foi concebido juntamente com o
colega historiador da Universidade de La Rochelle, LaurentVidal, as imagens foram esco-
Ihidas, o museu cedeu os direitos de reproducao, mas, infelizmente, outras prioridades se
impuseram, e nés nunca realizamos o trabalho.

Logo depois de voltar ao Brasil, iniciei um grande levantamento de obras e autores
que pudessem servir como base na discussdo sobre as imagens, sua evolucdo, suas
possibilidades, seus usos pelos diferentes ramos da ciéncia. Nesse levantamento, pouco
ou quase nada foi encontrado como uma investigagao direta feita por gedgrafos. Na
cartografia havia algumas referéncias, mas a maior parte estava presa ao estudo do desem-
penho dos sistemas de representagao e de sua histéria, alids, quase sempre vista como um
longo, continuo e progressivo percurso em busca da fidedignidade e semelhanga. Sendo,
sob inspiracdo de alguns estudiosos, sobretudo de J. B. Harley (1988, 1996) ou de Serge
Gruzinsky (2006), as imagens eram também tomadas comumente como falsificagdes
intencionais e carregadas de ideologias.

Dessa forma, na Geografia e nas dreas disciplinares préximas, as imagens, com
algumas raras excegdes, ou tinham um papel de ilustragdo “realista” ou eram vistas
com desconfianga, pois seriam veiculos de significacdes intencionalmente
deformadoras de uma “boa” compreensao. Assim sendo, nossa pesquisa se orien-
tou para a busca de autores que pudessem oferecer alternativas na discussdo das
imagens. Logicamente, os que nos forneceram resultados mais dteis foram aqueles
que construiram verdadeiros sistemas de interpretagdo iconograficos: E. Panofsky
(1979), Roland Barthes (1971, 1993), E. Gombrich (1986, 2006), Elie Faure! (1984,
2001), entre outros.

Dentro do grupo de pesquisa Territério e Cidadania, animado por mim e por alunos
do doutorado, do mestrado e da graduagao em Geografia da UFR], comegamos a realizar
entdo semindrios periddicos semanais, alimentados pela leitura desses autores e pelas
possiveis relacoes das discussdes trazidas por eles com a Geografia. O resultado mais
imediato dessas sessoes foi o envolvimento gradual dessa tematica nos trabalhos e assuntos

10 Espago Aberto, PPGG - UFRJ, V. 1, N.2, p. 09-22, 2011
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que vinhamos desenvolvendo. Nessa ocasido, no meu curso de Metodologia Cientifica
oferecido para a graduacdo em Geografia, as grandes unidades do programa do curso
eram finalizadas pela exibicao de um filme. Temas como, por exemplo, procedimentos
metodolégicos, legitimidade dos sistemas de conhecimento, o estatuto dos trabalhos de
campo e dos inquéritos em Geografia, entre outros, eram discutidos a partir de narrativas
filmicas. Subsequentemente, j4 com a experiéncia do uso e da discussdo das narrativas
filmicas, um curso de Geo-histéria foi integralmente estruturado a partir da exibicao de
filmes que tinham como personagem central o espago, um lugar. Finalmente, mais tarde e
ja com algum material reunido, uma disciplina de Tépicos Especiais em Geografia foi
dedicada exclusivamente a discussdo de filmes, observados e analisados sob um olhar
que se pretendia eminentemente geografico.

Paralelamente, alguns dos alunos do grupo de pesquisa comecaram a pensar em
desenvolver estudos nos quais as discussdes sobre as imagens seriam centrais. Entre os
temas muito diversos que receberam tratamento relacionado a discussdo das imagens
estdo: a tradicdo renascentista das cosmografias e a organizagdo do mundo como um
teatro (SILVA, 2004); a visibilidade da populacdo de rua no Centro da cidade do Rio de
Janeiro (SANTOS 2004); a construcdo de identidades urbanas como um recurso a um
imaginario espacial e como isso pode criar o cimento de lutas politicas (LYRA, 2009).
Esses assuntos estdo entre aqueles que foram desenvolvidos dentro de projetos de
monografias de final de curso. Por Gltimo, um dos estudantes se prop6s a estudar “geogra-
ficamente” um filme comercial — Central do Brasil — de Walter Salles e tentar analisar o
papel da espacialidade na caracterizagdo dos personagens e na leitura dos significados
estruturantes desse filme.?

Ao se introduzir a discussao das imagens nos temas de estudo da Geografia, um novo
e imenso desafio se apresentou imediatamente para todos nés: Como operacionalizar o
trabalho com imagens na Geografia, de forma criativa, ou seja, sem apenas toma-las como
“aparéncias”? Isso significou que precisariamos desenvolver metodologias de trabalho
proprias e originais. De forma muito natural, houve a constatacdo de que novos conheci-
mentos precisam de novos procedimentos e até de novos instrumentos conceptuais,
sendo ficamos condenados a repetir aquilo que a priori ja sabiamos. Entdo, para o estudo
da populagdo de rua, por exemplo, foram distribuidas algumas cameras fotograficas
descartdveis para que essas pessoas registrassem em imagens os lugares que lhes eram
mais importantes, e os resultados, depois da andlise, foram surpreendentes. No estudo do
filme Central do Brasil foram efetuadas paradas nas imagens que capturavam planos nos
quais os elementos composicionais da cena indicavam claramente a relagao dos signifi-
cados com a espacialidade, sem que fosse necessdrio recorrer ao conjunto narrativo de
todo o filme para compreendé-los.

Na tentativa de desenvolver novos instrumentos metodoldgicos mais estaveis e gerais
no trabalho com as imagens, busquei, em 2004, inspiracdo na Histéria e na concepgao
de trama proposta por Guinzburg (1989). Ele usara dessa ideia para criar a metafora do
tapete e de sua fiagdo, indicando que o desenho que nos aparece sobre uma tapecaria é
fruto do entrelacamento de diversas linhas de cores diferentes sobre uma estrutura de
base regular, mas também formada do entrelagamento de fios. Isso significa que ha muitas
possibilidades de tratar imagens, de decompor esses fios. Cada cor e suas relagdes nos
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fornecerdo indicios da formacio do desenho final. E como se em nossa andlise desfizés-
semos partes do tapete ao puxar alguns fios e, dessa forma, identificassemos o papel que
eles desempenham na configuracao do desenho, da imagem. A palavra trama € rica
também, pois indica a agdo da narrativa que uma imagem contém. Assim, em poucas
palavras e muito sinteticamente, a composicao de uma trama, de uma narrativa figurada
em uma imagem, é produto de uma complexa composigao de “fios” de diferentes cores
que seguem diferentes percursos dentro de uma rede basica de relagdes (a “urdidura”
do tapete).

Na exemplificagdo do uso dessa ideia, escolhi trés imagens que tinham um mesmo
tema — a presenca francesa — e eram representagdes de um mesmo lugar, o Rio de Janeiro,
em momentos diferentes e dentro de intrigas inteiramente diversas (GOMES, 2008e). Uma
gravura andnima do século XVI de indios brasileiros desenvolvendo atividades diversas;
um quadro da ceriménia de coroagao de D. Pedro I, espetaculo concebido, dirigido e
pintado pelo francés Jean-Baptiste Debret; e uma foto do comego do século XX de Marc
Ferrez (filho de um escultor vindo na missao francesa de 1816) em que aparece a renova-
¢do urbana do Rio de Janeiro, inspirada nas reformas do Bardo de Haussman em Paris.
Tentei demonstrar nesse trabalho a complexa e diversificada configuragao contextual, em
outras palavras, a variedade de “fios” que poderiam ser “puxados” e que nos serviriam
como elementos de compreensao do registro de um evento passado em um lugar preciso,
gravado sobre um suporte imagético.

Essa concepgao de trama pareceu-nos sempre muito rica e capaz de produzir
resultados novos na observacgdo das imagens, das escolhas que foram feitas em termos
dos lugares, dos personagens, dos eventos e da composicdo estrutural. Assim, uma das
grandes possibilidades que imediatamente se imp06s foi a de aplicar, por exemplo, esse
instrumento para o estudo das figuragdes das paisagens, o que abriria todo um campo
distinto daquele que normalmente é visitado pelos gedgrafos quando examinam as
diferentes representagdes paisagisticas.

No trabalho de pesquisa, entretanto, somos muito mais facilmente seduzidos pelas
dificuldades do que pelas mais evidentes e simples possibilidades. Foi exatamente o que
ocorreu nesse momento. Apesar de termos esse campo de aplicagdo diante de nés, o que
aparecia como um verdadeiro desafio era a eventual dificuldade de trabalhar com ima-
gens que ndo fossem fixas. Ora, a ideia de trama e a metafora do tapete se aplicam muito
bem a andlise de gravuras, de pinturas, de fotos, etc., mas sao inadequadas para trabalhar
com imagens sequenciadas. Poderiamos fazé-lo, como fizemos no exemplo do filme de
Walter Salles anteriormente citado, mas teriamos que tirar do fluxo algo que
constitutivamente pertence a uma seriacao. Embora seja possivel, isso é um abuso da
interpretagao, como diria Vattimo (1991), transforma inteiramente a natureza do fenéme-
no e produz uma analise que corresponde muito mais ao espelho de nossas limitagdes.

Entre os anos de 2004 e 2005, essa era a questdo e o impasse principal: Como
trabalhar geograficamente com imagens em movimento?

Um dado fundamental que até agora foi omitido neste relato é o fato de o grupo
Territério e Cidadania se dedicar com prioridade, como o nome, alids, muito bem indica,
aos assuntos relacionados com a espacialidade da politica, especialmente aquela deriva-
da de um pacto democrético que funda o fendmeno da cidadania. A chave dessa
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espacialidade sdo os espagos publicos e, por isso, essa tematica sempre esteve no centro
de nossas preocupacdes e figura irremediavelmente, direta ou indiretamente, em todos os
projetos de pesquisa, teses de doutorado, dissertagdes de mestrado e monografias de
todos aqueles que sdo acolhidos nesse grupo. O interesse pelas imagens foi, assim,
sempre intermediado pelo particular dngulo que contempla ndo apenas os espagos,
como geografos que somos, mas aqueles espagos que sao parte da dindmica que alimen-
ta e faz viver as sociedades democraticas, os espacos publicos.

Esse interesse em relacionar espacos publicos e imagens nao foi arbitrado pelo
casuismo fortuito da vontade. Apareceu involuntariamente, foi um produto derivado dos
caminhos que nossas pesquisas tomaram. Percebemos muito cedo que esses espagos
estruturam aquilo que conhecemos como “cena publica”, sequéncia ininterrupta de eventos,
com garantida comunicabilidade relacionada a morfologia e ao estatuto desses espagos e
através dos quais sdo construidos e transmitidos significados puiblicos.

Foi exatamente no encontro desse duplo interesse entre imagens e espacos publicos
que alguns projetos no grupo se constituiram, e isso desde 2002, ainda que as imagens
em movimento sé tenham aparecido claramente como um novo desafio a partir de 2005.
Assim, associados as dissertagdes e teses foram desenvolvidos, entre outros, os seguintes
temas: as manifestagdes politicas (passeatas) que tiram algum contetido politico dos lugares
onde elas se realizam e dos percursos que seguem, elas se nutrem e ao mesmo tempo
transformam a imagem que temos de certos logradouros publicos (SILVA, 2007); as ima-
gens grafitadas nos muros pela cidade mudam de contetdo, técnicas e preservagao,
segundo a localizagdo dentro do tecido urbano. Elas também contribuem, simultanea-
mente, para que a imagem dos lugares se transformem (MORE, 2009); dentro de um filme,
as acoes dos personagens sdo construidas seguindo padrées de orientagdo que nos sao
comuns, como nas distingdes entre o publico e o privado. Isso fica bem claro no exemplo
de alguns filmes do cineasta francés Eric Rohmer, que, alias, dedicou sua tese de doutora-
do ao tema da espacialidade e de sua importancia no cinema e costumava afirmar que
antes de escrever o roteiro ele construia antecipadamente os espacos onde a estdria se
desenvolveria (SANTOS, 2008); as cenas publicas das grandes metrépoles contempora-
neas indicam sinais de uma possivel heterotopia dos espagos publicos? O caso do Largo
da Carioca foi objeto de um minucioso estudo a esse respeito (VALVERDE, 2007); os
espacos ndo edificados nas favelas cariocas, como no exemplo da Rocinha, no Rio de
Janeiro, que representacoes fazemos deles? (ANDRADE, 2002). Ou ainda, como nas
histérias em quadrinhos a figuracao das cidades e de seus espagos comuns ou pdblicos
contribui na producao de valores e sentidos dentro da narrativa? (GOIS, 2008; GOMES e
GOIS, 2008).

Além desses estudos desenvolvidos individualmente sob minha orientacdo, havia
também os projetos federadores, envolvendo todos os participantes do grupo em torno
de analises comparativas de narrativas filmicas e sentidos da urbanidade, em que foram
estudados, sobretudo, os filmes Cidade de Deus, de Fernando Meirelles, e Odio (La
haine), de Mathieu Kassovitz.

Essas andlises comparativas também inspiraram a formagao de uma rede de pesquisa-
dores, cooperando em torno de um acordo internacional entre laboratérios de pesquisa
da Universidade de Pau, na Franga, sob coordenacao do professor Vincent Berdoulay, da
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Universidade de La Rochelle, também na Franga, e tendo a frente o professor Laurent
Vidal e o grupo de pesquisa Territério e Cidadania da UFRJ.

A ideia central e unificadora desses trabalhos foi o conceito de “cenario”, desenvol-
vido essencialmente para responder ao problema da analise das imagens sequenciais e,
por conseguinte, daquilo que chamamos de “cenas publicas”. Muito resumidamente,
esse conceito pretende reunir a agdo e o lugar da agdo dentro de uma mesma unidade,
partindo do principio de que a significacao das imagens é o resultado dessa compésita
integracao — “Cendrio” € a histéria, o enredo, como é usada a palavra em francés, e,
simultaneamente, é também o lugar figurado da narrativa, com seus valores e posi¢des
relativas, como o sentido que lhe é mais corrente em lingua portuguesa.’> Os deslocamen-
tos, os movimentos, a dindmica contida na histéria, tudo isso, portanto, é passivel de ser
analisado a partir desse conceito. Sao, alias, justamente as mudancas na orientagdo das
agdes em relagdo aos lugares que sdo valorizadas na analise trazida por esse conceito.

Ao contrario das cenas de um filme, seja ele documental ou de ficgdo, as cenas
publicas da vida cotidiana de nossas cidades ndo correspondem a um roteiro
preestabelecido e intencionalmente centralizado. Interpreta-las, por isso, mais do que
simplesmente acrescer de um grau de dificuldade adicional a analise, deve retirar da
compreensdo toda a possibilidade de moralidade e de escatologia.*

A operacionalizacao desse conceito significou a abertura de um mundo de aplica-
¢oes e de novas formas de se compreender alguns fendmenos, tanto aqueles ja estudados
pela Geografia como também outros ainda quase inéditos. Todos esses estudos, por mais
variados que fossem, guardaram sempre como ponto comum a demonstragao do poder
da espacialidade para a compreensao geografica dos fendmenos e do alcance, pertinéncia,
legitimidade dessas andlises pioneiras a partir das imagens no campo atual da Geografia.
Uma parcela significativa desses estudos foi reunida em um ndmero tematico da revista
Cidades, denominado Imagens da cidade (GOMES, 2008a). Outros foram apresentados
em conjunto a revista francesa Espaces et Cultures e publicados em um ndmero tematico
(BERDOULAY e GOMES, 2010).

De fato, a publicacao desses textos marcou o final de um periodo dentro do desen-
volvimento da pesquisa. Um elemento que aparecia cada vez mais com clareza era a
necessaria, porém dificil, transposi¢ao das ideias do universo imagético para o discurso
codificado das publicagdes académicas. A observacdo atenta das imagens convoca sem-
pre muitas sensagdes que operam em associagao com os instrumentos de inteligibilidade
l6gica. Esse conjunto complexo mobilizado na percepcao que temos das imagens é
muito dificil de ser devidamente descrito em palavras, textualmente. Isso ndo é exatamen-
te impossivel, mas ha um aspecto sindptico e sintético nas imagens que o texto nao é
capaz de traduzir inteiramente.

Assim, a partir do inverno de 2007 comecou a se desenhar uma nova possibilidade,
abrindo uma nova etapa para os nossos trabalhos: a da produgao de imagens. Inversa-
mente ao que havia sido praticado até entdo, o novo patamar era o de restaurar o poten-
cial de discussdo das imagens por meio delas mesmas. Haviamos criado conceitos, de-
senvolvido instrumentos para operacionalizagdo, haviamos feito andlises muito variadas
a partir da observacdo de suportes imagéticos ecléticos, tinhamos reunido volumosos
resultados e agora desejdvamos voltar as imagens com tudo isso na bagagem.
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Dois projetos de pesquisa foram entdo cuidadosamente confeccionados e apresen-
tados. O primeiro, mais tedrico, parte da questao sobre o estatuto das imagens na vida
social e democratica a partir da vivéncia dos espagos publicos e se interroga sobre o
potencial politico desses espagos e de suas imagens em nossas sociedades contempora-
neas, sobretudo dentro de um contexto metropolitano. O segundo, mais operacional e
pratico, se propde a produzir imagens que provoquem o debate e a discussao sobre a
natureza, o alcance e a importancia dos espacos publicos na cidade do Rio de Janeiro.
Os dois projetos foram aceitos, o primeiro pelo CNPQ e o segundo pela FAPER].?

No inicio do ano de 2008, tinhamos recursos, pessoas qualificadas para discutir e
desenvolver os temas propostos e, sobretudo, tinhamos verdadeiras questoes de pesqui-
sa sobre as quais pouco ou quase nada sabfamos. Estavamos, portanto, cientes de nossa
ignorancia e, por conseguinte, senttamo-nos imbuidos de muita vontade e animo.
Foi nesse clima que na primeira reunido do grupo, no ano de 2008, lembro-me de
solenemente, tanto quanto me foi possivel, inquirir um a um os participantes sobre o
interesse e a disposicao deles em levar adiante os projetos e o0 compromisso moral que
estariam assumindo comigo. Todos se mostraram muito interessados. Trés tinham
limitagbes praticas de tempo, mas os outros todos estavam dispostos a se dedicar
integralmente aos projetos (excluido, é claro, o tempo de suas pesquisas individuais
de dissertacao e de tese).

Na verdade, ndo partiamos tao desprovidos quanto esse relato deixa transparecer de
inicio. Um dos estudantes que estava comegando, sob minha orientagdo, o doutorado no
PPGG-UFRJ, André Lima Alvarenga, tinha grande experiéncia com a produgao de filmes,
jatendo inclusive trabalhado formalmente nessa area. Ele também estava comegando um
curso na escola de cinema Darcy Ribeiro, o que nos permitiu inclusive utilizar algum
equipamento e ter a ajuda de outros alunos dessa escola, sobretudo na fase inicial de
discussao dos projetos e nas primeiras tomadas.

Igualmente, uma nova mestranda orientada por mim, Geérgia Jorddo, tinha também
um enorme interesse na drea de cinema, conhecia cursos e bibliografia oferecidos na
escola de Comunicagdo da UFR], possuia algum conhecimento em edi¢do de imagens e
um computador compativel com o trabalho de montagem e edicdo (que, infelizmente,
deixou de funcionar, carregando com ele algumas das muitas horas de trabalho).
Ela havia, meses antes, ingressado no grupo justamente com o objetivo de levar adiante
a discussdo sobre cinema e Geografia, como, alids, o fez.

A sorte também nos ajudou a revelar talentos naturais pouco conhecidos dos préprios
alunos. A sensibilidade estética de Marcos Paulo de Gois, também mestrando, foi o esti-
mulo necessdrio para que comegasse a se familiarizar com a linguagem das imagens,
sempre com resultados surpreendentes. Sua experiéncia de reflexdo sobre as historias em
quadrinhos também nos foi fundamental para comegarmos a pensar em imagens
sequenciais e em suas significagdes.

Ana Marcela Ardila, na época doutoranda, foi fundamental na organizacao dos tra-
balhos. A experiéncia dela em trabalhos praticos de campo na area de Sociologia foi uma
base segura para as entrevistas que realizamos para o filme.

Os dois bolsistas PIBIC e logo depois mestrandos do PPGG, Ana Brasil e Vitor
Vasconcelos, também aceitaram sempre com muito profissionalismo todas as tarefas propostas.

Espaco Aberto, PPGG - UFRJ, V. 1, N.2, p. 09-22, 2011 15
ISSN 2237-3071



Gomes, P. C. C.

Ana Brasil ja havia participado de outros trabalhos com imagens filmicas e tinha boas
nogdes de fotografia. Vitor se mostrou com qualidades insuspeitas para manejar uma
camera de filmagem. Os projetos de pesquisa de mestrado desses dois alunos demonstra-
ram também, mais tarde, de maneira inequivoca como a experiéncia de participagdo em
um trabalho académico de cunho epistemolégico pode ser benéfica e formadora para
jovens alunos.

A esses dois bolsistas de iniciagdo cientifica se sucedeu uma nova geragao, que foi
imediatamente associada ao projeto de capturar imagens sobre os espagos ptblicos. Vitor
Scalércio, Andre Felix e, logo depois, Mirelle Alfano ja entraram no grupo em plena fase de
producao das imagens e rapidamente se associaram ao desafio que isso constituia. Apren-
deram a manejar novos programas, fizeram muitas leituras e participaram de todas as
discussoes realizadas dentro do grupo.

Como foi dito anteriormente, Bernardo Ribeiro e Alice B. Moren, ambos na época
mestrandos, participaram em muitas discussdes e tinham temas de pesquisa proximos
aos pontos que seriam abordados no filme, mas outros compromissos os impediram de
permanecer de forma continuada na produgao do filme. O mesmo ocorreu com Thiago
Ferreira, doutorando, que ainda, sem se envolver diretamente na confecgao do filme,
deu sugestdes e produziu parte da “trilha sonora” utilizando seus conhecimentos na area
da mdsica.

Uma das pessoas centrais nesse projeto, aquele que era o mais antigo cimplice nesse
trabalho de pesquisa, Rodrigo Valverde, depois de algum tempo como pés-doutor no
grupo Territério e Cidadania, teve que se afastar, pois foi selecionado para ocupar um
cargo de professor na USP, em Sao Paulo.

Felizmente, uma nova cimplice veio se juntar ao projeto e trouxe um imenso dina-
mismo e entusiasmo aos trabalhos, a professora do departamento de Geografia da UFR]
Leticia Parente Ribeiro. Ela rapidamente se transformou em uma figura essencial, com
muita sensibilidade e grande capacidade de trabalho e aglutinacdo dentro de uma equipe.

Todo trabalho em equipe é dificil e pode ser bloqueado pelas idiossincrasias e pelas
pequenas misérias cotidianas. Nada disso ocorreu durante os quase dois anos em que
trabalhamos juntos. Certo, as pessoas tém contribuicoes diversas e possuem niveis de
engajamento também varidvel. Além disso, em um grupo de trabalho ndo hd, por defini-
¢do, uma apreciagao mutua igualmente simpatica. As dificuldades as vezes apareceram,
mas nesse caso ficaram sempre em segundo plano, submetidas ao interesse comum de
produzir o filme. O clima de trabalho cooperativo, bem-humorado e produtivo sempre
imperou largamente. A boa vontade e o compromisso com a seriedade foram verdadeiras
marcas desse trabalho, a despeito das muitas dificuldades atravessadas.

Um parametro, para mim, desse ambiente globalmente muito produtivo e positivo de
todo o grupo foi o fato de, em meio aos intensos trabalhos de produgao, arranjarmos
ainda tempo e ocasido para sessdes de cinema em comum, o Cineclube Territério e
Cidadania, que prolongavam, sobre outros assuntos, as discussdes que desenvolviamos
no projeto. Assistimos, assim, a alguns filmes juntos, treinavamos nossos olhares, constru-
famos questdes, debatiamos linguagens e aspectos técnicos, relacionavamos com as
leituras, enfim, de certa forma, faziamos juntos uma formagdo em cinema que nos servia
para produzir nossas imagens dos espagos publicos.
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Tudo isso servia para tentar responder a duas grandes questdes. A primeira era a de
como restituir a imagem tudo aquilo que discutiamos sobre ela a partir de conceitos e
palavras. A segunda era sobre o possivel interesse de fazé-lo para a Geografia, ou seja, o
que podemos ganhar ao trabalhar com imagens para a compreensao geografica que ndo
é igualmente acessivel mediante outros meios? Convenhamos, sdo duas questdes
fundamentais e muito dificeis de serem tratadas com a importancia que merecem e a
profundidade que necessitam.

Os trabalhos comegaram pelo esbogo de um roteiro dividido em doze unidades. A
partir dessas unidades tentamos definir o tipo de cena ou de situagdo que poderia nos
interessar. Apés muitas discussdes, chegamos a conclusao de que deveriamos partir para
a gravagao com algumas ideias na cabega, mas deixariamos também que a camera cap-
turasse livremente o movimento das ruas. Afinal, era um filme sobre os espagos puiblicos,
e nele queriamos justamente ressaltar aquilo que ordinariamente acontece ali.

Duas outras discussdes nos mobilizaram. A primeira era sobre a linguagem que seria
adotada no filme. Terifamos ou nao um narrador? Fariamos ou ndo inser¢ao de textos?
Como delimitar os capitulos? Apareceriamos ou nao? E falariamos? Naturalmente, sendo
todos nds gedgrafos, a segunda grande discussao dizia respeito a escolha dos locais de
filmagem. Que lugares da cidade seriam os escolhidos? Que pontos de vista seriam
adotados?

Tanto para a primeira quanto para a segunda discussdo, ndo houve uma resposta
definitiva. Optamos por uma linguagem que desse o maximo possivel de possibilidade ao
espectador de ser convocado a refletir - nenhuma voz em off, nenhuma imagem conclu-
siva, nenhuma mensagem clara de nossas convicgdes. O filme ndo tem uma linguagem
escolhida a priori, mas tem essa preocupagao norteadora de provocar o debate junto ao
espectador.

Quanto a segunda discussao, como disse Leticia Ribeiro, a pesquisa de locagdo é
propriamente uma pesquisa de campo em Geografia. Procurar lugares para colocar a
camera € escolher pontos de vista, enquadramentos, escalas. Notamos que os procedi-
mentos dessa escolha tinham muito em comum com as escolhas que sdo recomendadas
quando das saidas ao campo que habitualmente realizamos nos cursos ou na pesquisa
basica em Geografia.

Ja nas primeiras saidas, as fotos colhidas foram posteriormente sequenciadas e da-
vam a entender que versavam sobre um universo pictérico bastante interessante e rico
para aqueles propdsitos que durante anos haviamos discutido e sobre o qual haviamos
escrito inimeros textos, quase todos sem imagens. As fotos feitas nos fizeram antever a
riqueza do material que poderia ser colhido pelo olhar atento que vagueia livre pelas ruas
da cidade. Ficamos muito entusiasmados com os resultados e comegamos a programar as
saidas ja com material de filmagem.

Tinhamos também decidido fazer algumas entrevistas, mas ndo quisemos construir
perguntas prévias, apenas a inicial: “O que sdo espagos publicos para vocé?”. Os locais
mais bvios para comegar estavam no velho Centro da cidade do Rio de Janeiro: Largo da
Carioca, Avenida Rio Branco, Cinelandia, Lapa, etc. A recomendacdo era de que os
entrevistados deveriam ser bastante variados em termos de classe social, ocupagao, etc.,
e os locais deveriam ser visitados em diferentes horarios. Além do Centro do Rio, as praias
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da Zona Sul, citadas por muitos entrevistados como espacos publicos importantes na
cidade, foram também contempladas, mas queriamos também logradouros mais popula-
res, menos evidentes e que nao estivessem em uma area valorizada da cidade. Fizemos
entdo entrevistas no Catete, no Largo do Machado e na Quinta da Boa Vista.

Ao final tinhamos uma enorme massa de material, mais de 26 horas de gravacao, que
foram organizadas em pequenas unidades tematicas para que pudéssemos acessar com
menor dificuldade.

Em outubro de 2009, tinhamos chegado a uma pequena sequéncia de cinco minu-
tos montada. Nessa pequena sequéncia queriamos mostrar como os espagos pelos quais
circulamos cotidianamente sao saturados de sinalizagdes e indicativos que regulam nos-
sos comportamentos. Estamos tdo acostumados a vé-los que os “naturalizamos” comple-
tamente, ou seja, é como se esses signos fizessem inerentemente parte da natureza desses
espagos de uso coletivo. Ao serem mostrados em uma tela, ao serem isolados do fluxo de
informagao, conseguimos, finalmente, percebé-los como orientacdes, relativas e
contextuais. Percebemos também como as pessoas se orientam em relagdo a eles e como
esse comportamento, quando bem observado, se transforma em informagao e significa-
¢do. Esse pequeno filme foi apresentado na Jornada de Iniciacao Cientifica da UFR] e
recebeu uma acolhida excelente (Territério e Cidadania, 2009). Muitos alunos queriam
assisti-lo e depois desejavam comenta-lo. O filme foi também indicado como melhor
trabalho da sua sessao e depois escolhido como um dos trés melhores trabalhos apresen-
tados pela Geografia na Jornada Cientifica.

Logo depois surgiu a oportunidade de apresentar e comentar essa mesma sequéncia
em um ndcleo de estudos de artes visuais do Birbeck College, em Londres. Também nessa
oportunidade, os resultados foram muito positivos, e isso nos deu estimulo para continu-
ar e fazer uma montagem maior e mais ambiciosa.

Fomos obrigados a ler muito, conhecer campos de debate que ndo sdo nada habitu-
ais ao gedgrafo. Filosofia da Arte, Estética, Historia e Sociologia da Arte, Teorias do Cine-
ma, Métodos de Produgao Cinematogréfica, entre outros campos, compuseram uma
biblioteca de referéncias obrigatérias. Aprendemos muito.

As dificuldades bibliogréficas, entretanto, ndo sdo nada quando comparadas as difi-
culdades técnicas. Compatibilizar padrées e programas, manejar aparelhos combinados,
lidar com problemas informaticos e, sobretudo, aprender a bem trabalhar com o progra-
ma de edi¢do foram alguns dos obstdculos mais correntes no trabalho. Simultaneamente,
lidar com os aparelhos e com os programas significa conhecer as potencialidades e
limites desses instrumentos, e quando aprendemos isso, julgamos melhor as possibilida-
des de construir planos bem ajustados e temos também margem para a experimentagao e
para a inovagao factiveis.

Acredito também que um dos resultados importantes desse projeto de pesquisa
tenha sido o treinamento das pessoas em manusear essas ferramentas. Nao somente no
aspecto pratico de operar com as maquinas e programas, mas treinar os olhos para os
processos de produgdo das imagens, reconhecer procedimentos e escolhas. Determina-
das operagbes que nos eram completamente invisiveis ao apreciar uma imagem ou um
filme, hoje sdo objeto de atengao e analise. Nunca mais poderemos assistir a um filme da
mesma forma como faziamos antes de termos produzido um.
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Outra dificuldade é que, se tinhamos alguns recursos financeiros oriundos das agén-
cias de fomento para os projetos de pesquisa, esses recursos eram muito modestos para
financiar a produgao de um filme. Entao fomos obrigados a investir e a usar equipamentos
pessoais para conseguirmos produzir algo de qualidade. Nao raro trabalhamos em casa,
em finais de semana, com o nosso equipamento.

Por trés vezes perdemos parte do trabalho devido a pane dos computadores, sendo
que em todos esses casos 0s equipamentos eram dos alunos do grupo. E desalentador ter
que refazer aquilo que ja havia sido feito, € exaustivo se dedicar a repetir tarefas ou ndo
contar com instrumentos devidamente apropriados para realiza-las.

Em sintese, investimos quase todos 0s nossos recursos materiais, nos exaurimos
discutindo, procurando a melhor forma de fazer, nos desanimamos com os percalgos e as
dificuldades, quase desistimos em alguns momentos, mas a boa cooperacao estabelecida
dentro do grupo e a antecipagao dos resultados positivos nos fez optar por continuar.

Nessa aventura, aprendi muito, li muito e estou certo de que ndo conseguirei mais ver
imagens da mesma maneira que as via anteriormente. Guardarei, no entanto, como o
maior triunfo dessa experiéncia ter conseguido conduzir, nessa arriscada caminhada, um
excelente grupo de estudantes em Geografia, de varios niveis, integrados em um verda-
deiro trabalho de pesquisa em equipe, que chegou a um resultado objetivo, original,
relevante, e, talvez o mais importante, realizamos um trabalho do qual, acredito, eles
sentem orgulho de terem sido participes.
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1 Que era sobrinho e muito préximo dos conhecidos gedgrafos Elisée e Onésime Reclus e de Elie
Reclus, famoso antropélogo.

2 O aluno era Henrique Gongalves. Infelizmente ele ndo chegou a concluir o trabalho, embora
este tenha sido duas vezes laureado como melhor trabalho da sessdo nas Jornadas de Iniciagdo
Cientifica.

? Tenho a plena consciéncia de que a descrigdo € indigente e insuficiente, mas reconhego que
essa nao é a oportunidade para desenvolver muito mais essa ideia que ja foi, no entanto, objeto
de varias publicagbes para as quais convidamos vivamente a todos a leitura (GOMES, 1996;
GOMES, 2001a; GOMES, 2001b; GOMES, 2004; GOMES, 2008a; GOMES, 2008b; GOMES,
2008c; GOMES, 2008d).

* A palavra é usada aqui em sua origem grega de doutrina das causas finais. Nao confundir com
aquela de origem latina e que remete a ideia de “sujeira”.

° Esses projetos sdo respectivamente: Cenas da vida urbana: espagos publicos e cidadania e
cenarios urbanos; Imagens em composicao: morfologia, comportamentos e significagdo dos
espacos publicos.
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Espacos Publicos: a Cidade em Cena (lI)
Modo de Usar, Efeitos Colaterais e Reacoes Adversas

Public Spaces: the City in Scene (II)
Use, Collateral Effects and Adverse Reactions

Paulo Cesar da Costa Gomes'

Universidade Federal do Rio de Janeiro
Rio de Janeiro, Brasil

Resumo: Este artigo expde algumas ideias centrais que sustentaram a proposi¢do de um
grupo de gedgrafos de fazer um filme sobre os espagos piblicos. Uma das mais importan-
tes € o valor heuristico das imagens quando tratadas geograficamente. Simultaneamente,
o texto adverte sobre alguns comportamentos usuais que comprometem, em geral, a
poténcia criativa das imagens na maneira pelas quais elas vém sendo usadas e interpreta-
das dentro das ciéncias sociais, em particular da Geografia.

Palavras-chave: imagens, filme e espago publico.

Abstract: This paper presents some central ideas that supported the proposal of a group of
geographers to make a film about public spaces. One of the most important ideas is the
heuristic value of images when treated geographically. Simultaneously, the text warns about
some common behaviors that in general compromise the creative power of images in the
manner which they are used and interpreted in the Social Sciences, particularly in Geography.

Keywords: images, film and public spaces.

Um esclarecimento inicial é necessario: que nao se espere aqui nenhuma explicagao
sobre o que o filme Espacos publicos: a cidade em cena, anexado a esta coletdnea,
mostra. Essa € uma primeira e definitiva adverténcia que deve anteceder qualquer outro
comentario sobre o filme. Nenhuma explanacao sobre o contetido é recomendavel,
melhor dizendo, ndo é nem mesmo desejavel. Em hipétese alguma diremos como as
cenas devem ser entendidas, qual o sentido da compreensao dessas imagens. Isso con-
testaria a base mesmo dessa iniciativa, que era a de resgatar pelas imagens as infinitas
significagdes que elas podem ter, na maneira como se oferecem comumente ao olhar.

De certa forma, estamos convencidos de que essas imagens sao insubstituiveis, ndo
poderiam encontrar uma expressao textual que as traduzissem inteiramente. Acreditamos
que imagens e textos ndo podem ser completamente reconvertidos um no outro como,
por vezes tem sido afirmado, e isso também na Geografia.'

Compreende-se muito bem, por conseguinte, por que nao teria sentido algum “explicar”
em um texto o que € o filme. Ainda que assim o seja, ha, todavia, alguns aspectos contidos na
montagem desse filme que podem situa-lo melhor na proposta da qual ele € parte.

" Professor do Departamento de Geografia, pccgomes@yahoo.com.br.
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Em primeiro lugar, temos dificuldade em especificar o “género” ao qual ele
corresponderia. Nao é uma ficgao. Nao ha nele nenhuma cena nao espontanea, nenhu-
ma montagem que induziria a uma compreensao distante daquilo que foi efetivamente
observado no momento das filmagens e registrado. Tampouco nos parece que ele pode
ser considerado como um documentdrio, pelo menos no formato que estes, em geral,
tém, reunindo elementos para produzir um ponto de vista, uma explanagao. De fato, o
problema de ndo encontrar um “género” para o filme tem origem na prépria estrutura da
narrativa adotada, ou melhor, de certa forma, na auséncia dela. Nesse filme nao ha de fato
uma histéria, ele nao se propde a narrar algo que apareceria pela sucessao de sentidos
que aos poucos seriam cerzidos na sequéncia das imagens.

Tudo isso pode ficar mais patente se esclarecermos as ideias que animaram a prépria
confeccao do filme. Ele foi pensado antes de tudo como um meio, e ndo como um
produto, ou seja, ele ndo pretende absolutamente ser demonstrativo. Nunca, em momento
algum, pensamos em fazer um filme onde explanariamos o que sdo os espacos publicos.
Ao contrdrio, procuramos sempre e tanto quanto nos foi possivel nos resguardar de
enunciar mensagens, ficamos vigilantes para nem mesmo sugeri-las. Isso constitui um
complicadissimo exercicio, pois todos nés temos muitas convicgdes, muitas formas de
compreender e juizos de valores quando olhamos esses espacos que fazem parte do
nosso cotidiano. Transmitir juizos a partir da atitude como olhamos é muito facil: selecionamos
o que estara em foco; aproximamos as cenas produzindo uma associagao voluntaria pela
edicao; confinamos contetidos a determinadas leituras, entre outros procedimentos mui-
to comuns em filmes documentdrios. Isso é aquilo que estd diametralmente em oposicao a
dificil tarefa de procurar silenciar as mensagens morais, proposta do filme que produzimos.

Transmitir mensagens é também a melhor e mais corriqueira forma de escrever rotei-
ros. E bem mais simples estabelecer os meios de demonstragio, as escolhas que devem
ser feitas, sabendo o que queremos mostrar, o resultado ao qual queremos chegar. Além
disso, as mensagens finais orientam toda a montagem do filme, suas partes: a introdugao,
o desenvolvimento e a conclusdao daquela ou daquelas ideias que queremos revelar,
encadear, concatenar para convencer. Esse é, sem divida, o caminho mais usual, mas
optamos por outro.

Tentamos também fugir sistematicamente do lugar comum, daqueles entendimentos
simplistas que parasitam o raciocinio e embotam e adestram o olhar. H4, sem divida, uma
imensa sedugao em manter um fluxo analitico solidario do lugar comum. Quando elege-
mos essa opgao do lugar comum, estamos quase certos de que na apresentagao dos
resultados ndo havera oposicao e que a anuéncia é garantida sem muito esforgo. Assim,
as imagens, quanto mais submetidas ao simplismo analitico e a indigéncia critica, mais
facilmente obtém a adesao. O discurso que procura o consenso pela superficialidade dos
propositos é corrente em todos os campos e utiliza igualmente todos os meios, escritos ou
pictdéricos, na academia ou nas artes, conscientes de suas limitagdes ou ndo. Evitamos,
por isso, ndo s6 as imagens “didaticas” como também aquelas com forte contetido
passional, que sdo muito utilizadas quando se procura a concordancia pela agao direta
da emocao.

Dissemos que esse filme ndo se propde a ser um produto, mas sim um meio. Isso tem
um significado muito simples. Quer dizer que o raciocinio sobre o que vemos ndo acaba
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ou se resolve ao final da projecao. Na verdade, a reflexao deve se iniciar ali. A sucessao de
imagens ndo tem por objetivo, ao final, responder ao problema “O que sao os espagos
publicos? Essas imagens pretendem, ao contrario, problematizar nossa relacao com esses
espagos que sao nossos espagos de vida diarios e banais. Problematizar significa criar um
hiato ou, como diriam os adeptos da Fenomenologia de Husserl, colocar nossas
experiéncias habituais com esses espacos entre parénteses, para conseguirmos pensar
sobre eles de forma mais distanciada e objetiva.

Em termos concretos, o filme é uma sucessdo de cenas comuns da vida urbana em
alguns espagos publicos da cidade do Rio de Janeiro. Trata-se de observar experiéncias
corriqueiras que todos temos habitualmente vivenciado em uma grande cidade. Entretan-
to, quando essas cenas sdo projetadas sobre uma tela, ganham uma nova e insélita
dimensao, deixam de ser ordinarias, passam a ser extraordinarias. Isso ocorre porque elas
ganham dois importantes atributos. O primeiro é que, sendo extraidas do fluxo e da
continuidade, essas cenas mudam de estatuto, recebem toda a nossa atengao, pressupomos
que tém um significado. Esses fragmentos da vida social, retirados do curso continuado,
transformam-se em unidades de significagdo que desafiam, portanto, nossa capacidade
de compreensao.

O segundo atributo é o da distancia. Projetados que sdo sobre o suporte de uma tela,
esses fragmentos ndo pertencem a nossa experiéncia imediata, embora possam se reme-
ter a ela. Eles sdo intermediados pelo processo de gravacao, cria-se uma ruptura com o
vivido e, a partir dessa descontinuidade, podemos observa-los de forma mais critica,
distante e generalizante.

A atividade do cinema €, desse ponto de vista, formidavel. Entramos em uma sala que
se colocard as escuras e dentro da qual, durante um dado lapso de tempo, toda nossa
concentragao estara voltada para aquele feixe de luz que projeta imagens sobre uma tela.
E como se nada mais tivesse importancia durante esse momento da sesso, tudo o que
deve ser observado estd sendo projetado. O cinema potencializa o fenémeno da visibili-
dade. Tudo o que esta sendo mostrado deve ser visto, o olhar, no cinema, nunca
vagabundeia, ele é sempre um olhar que vé.

Paralelamente, por maior que seja nossa ilusdo de realidade, por maior que seja a
vontade do realizador de imitar a vida, ha sempre uma incontornavel barreira entre o que
se projeta ou grava e o que € vivido, uma espécie de “como se fosse sem verdadeiramente
ser”. £ comum na bibliografia sobre cinema se contar que nas primeiras projecdes de
filmes as pessoas costumavam se assustar com o movimento dos trens, pois achavam que
poderiam, por exemplo, serem atingidas por eles. O que nao dizemos, em geral, é que,
por mais assustadas que elas continuassem depois, a experiéncia que elas viveram foi de
uma completa descontinuidade entre o visto e o vivido, uma pedagogia que lhes ensinava
sobre a possibilidade de ver e sentir sem o 6nus do irremediavel viver verdadeiro.

Trata-se de uma experiéncia estética. Sentimos, pensamos, julgamos sem o com-
promisso com o carater definitivo, sem reversdao, do evento que é propriamente
vivido. Por isso podemos ter distiancia e podemos criar critérios ponderados de ava-
liagdo. A experiéncia estética é um magnifico meio de observacio e analise. E exa-
tamente por essas caracteristicas que o cinema pode ser um bom parceiro para a
reflexdo geogréfica, desde que o tratemos como experiéncia estética, e ndo como
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uma representagao, préxima de uma pretensa realidade que terfamos como o horizonte
final de um critério de verdade.

Foi com esse espirito que concebemos fazer um filme. Ha um tratamento estético
claro, por exemplo, na escolha do ritmo da montagem e nos cortes ou ainda no tratamento
do som. Queriamos uma proximidade com a cacofonia dos espagos abertos das grandes
cidades; querfamos mimetizar as multifocais possibilidades que se apresentam sobre um
mesmo espago publico; querfamos provocar a sensagao de incapacidade de seguir os
eventos e personagens, como € habitualmente o caso em nossas experiéncias didrias;
deixamos imagens de qualidade técnica desigual coabitarem as sequéncias. Queriamos
tudo isso intencionalmente como tratamento e linguagem sem, no entanto, termos qualquer
veleidade de estarmos, assim, dando mais realidade ao filme. Quisemos simplesmente
suscitar ou induzir determinadas sensagoes globais também para conferir uma unidade
formal & matéria final.

Isso ndo impede que o filme possa ser visto em outra ordem, em outro ritmo, ou
mesmo em parcelas. A montagem ndo €, nesse sentido, uma prisdo, as cenas podem ser
assistidas separadamente, a observacao do espectador pode se dirigir, por exemplo, para
aquilo que estd situado préximo aos limites do quadro, fora do foco principal da camera.
Nada disso compromete a intengao fundamental do filme de ser um meio para se obser-
var e discutir a natureza e a dinamica dos espagos publicos. Na verdade, quanto maior for
a capacidade criadora dos espectadores na observagdo e na andlise das cenas e na
relacdo entre elas, mais o filme estara cumprindo seu papel.

O fato de o filme ter sido dividido em trés grandes partes ndo quer, absolutamente,
dizer que esses aspectos sdo os Gnicos ou que eles devem ser sempre respeitados como
recortes necessarios. Essas trés partes correspondem a trés aspectos. Sao campos de
discussdo, areas para as quais esta sendo dirigida a aten¢ao. Nao quer dizer que excluam
outros debates, muito pelo contrdrio. Na literatura sobre espagos publicos encontramos
esses trés elementos discutidos de formas diversas, eles sdo essenciais na caracterizacao
do fenébmeno e ao debate que o acompanha. As imagens que estdo grupadas nesses trés
capitulos ndo sdo, no entanto, exclusivas deles. Elas representam simultaneamente
muitos outros aspectos. A possivel evocagao de outros elementos, insuspeitos aos auto-
res da montagem, na verdade corresponde a realizagdo dos propdsitos mais gerais e
ambiciosos de toda a equipe que produziu o filme.

Quando dissemos que o filme ndo era um produto, mas um meio, queriamos dizer
que, além de ser um meio de observacgao e andlise, ele poderia também ser, na versao
mais positiva que poderiamos imaginar, um meio de descoberta. Pode ser que do exerci-
cio da observacdo e analise surja algo de novo sobre esses espacos, e nesse sentido o
filme funcionard como uma espécie de laboratério ou como um instrumento de pesquisa.
Acreditamos firmemente que a observacdo atenta dessas cenas tenha um valor heuristico
e que as imagens ndo sejam apenas ilustragdes servis de um raciocinio textual.

Metaforicamente, tal qual um experimento, o filme pode e deve ser visto varias vezes,
como jd o dissemos, em qualquer ordem, em qualquer ritmo e em qualquer modulagao.
N6s que o montamos, quando o revemos, costumamos “ver” outras coisas para as quais
ndo haviamos atentado quando estdvamos criando os cortes e as sequéncias. De fato,
muitas coisas ocorrem simultaneamente sobre esses espacos, assim como ha também
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intimeros elementos relacionais em cada pequena cena. Tudo isso amplia de forma colossal
as possibilidades de observacao e analise.

Como gedgrafos que somos, nos entusiasma a revelagdo da riqueza das possibilida-
des trazidas pela observagao e analise dos espagos. Retribuimos fazendo dele nosso
personagem principal nesse filme. As pessoas que falam nas entrevistas fazem um depo-
imento sobre a espacialidade protagonista e o fazem, alias, inseridas nesses espacos.
Trata-se, portanto, de um personagem onipresente no filme. Ele intervém diretamente no
que é dito, nas significagdes produzidas, contextualiza todos os outros figurantes.
Com toda a certeza, esse é um filme geografico —ao mesmo tempo, o espago € o tema, a
trama e o personagem principal.

As criticas, sempre indesejaveis e impertinentes, sobre aquilo que o filme nao
contempla, ou sobre os lugares que o filme ndo mostra, ou as opinides que ndo apare-
cem, sdo as mais esperadas. Antecipadamente queremos dizer que, logicamente, sempre
havera auséncias de lugares, de pessoas ou de pontos de vista. Isso € irremediavel em um
processo de construgdo de um material. Ninguém seria insano o suficiente para imaginar
que o conjunto das possibilidades poderia ser contemplado em um filme. Entdo, quando
esse tipo de comentario aparece, quer dizer simplesmente que aquela pessoa de quem
parte a condenagdo imagina que teria um ponto de vista mais “real”, mais representativo
ou mais apropriado do que aqueles que foram mostrados. Essas reprovacdes tém origem
quase sempre naqueles que imaginam que tém a chave da interpretagao ou que sabem o
que melhor representaria a cidade e seus espacos publicos. Ha duas formas simples de
responder-lhes: primeiro, pragmaticamente, apontando para a ébvia impossibilidade de
considerar todos os lugares, todos os tipos de pessoas, todas as opinides e todas as
situagdes que ocorrem nesses espagos; segundo, epistemologicamente, assinalando
a estreiteza da concepgdo que pretende apresentar um ponto de vista definitivo e
final, seja ele qual for. Essas, alids, sdo situagdes ideais para denunciar a pretensao de
superioridade moral que algumas pessoas as vezes se oferecem e o empobrecimento
do debate que dai decorre.

Naturalmente, alguns espectadores podem se frustrar pelo tratamento que é dado ao
tema, pela falta de uma narrativa condutora da compreensao e pela auséncia de uma
moral final que ajudaria, sem ddvida, as pessoas a se situarem em relacao aos propoésitos
do filme. Como ja dissemos antes, isso foi voluntdrio e corresponde ao programa ao qual
nos fixamos quando concebemos a ideia de fazer o filme. Apesar de termos posigoes e
entendimentos bem definidos em relacdo aos espagos publicos e suas dindmicas, ndo
nos propusemos a produzir uma exposi¢ao explicativa sob a forma de um filme desses
entendimentos e dessas posi¢des. Uma iniciativa como essa ndo nos parece fazer sentido
como projeto. E por isso que esse filme ndo tem como propésito ensinar nada diretamen-
te. Melhor dizendo, ele é didatico apenas no sentido de colaborar para mostrar que a
observagao da vida cotidiana nesses espagos pode resultar em fundamentais debates e,
quem sabe, pode-se pretender a partir dessas discussdes gerar uma agdo, se ndo mais
responsavel e coerente, pelo menos mais analitica ao pensar esses espagos de convivio e
comunicagao tao importantes para a vida social.

Segundo esse ponto de vista, o filme tem uma existéncia muito além daquela contida no
tempo de duragdo da projegdo. Quanto mais e maior a discussao que ele proporcionar,
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melhor serd o resultado, mais proveitoso, e isso independentemente dos rumos que a
discussao podera tomar. Sempre que ele causar discussdes, estara cumprindo sua vo-
cacao primeira, que foi a de justamente servir como um instrumento de provocagao
para convocar o debate. Por esse conjunto de elementos reivindicamos a originalidade
dessa iniciativa.

Contestando o titulo desse texto que apresenta o filme, devemos ser corajosos o
suficiente para afirmar que esse filme nao tem um modo de usar. A Ginica recomendagao,
ainda assim envergonhada, é a de que ele ndo deve servir para fechar o debate pela
imposicao de concepcdo demonstrativa, didatica, que jugularia toda a possivel riqueza
das imagens em beneficio de um tnico ponto de vista. Para sermos sinceros, nem essa
bula que estamos aqui apresentando seria, a rigor, necessaria. O filme tem a pretensao de
ser autoexplicativo, uma vez que desde o inicio abdica de ser o veiculo de um ideério
fechado e esquematizado.

Finalmente, a Gnica grande demonstragdo que nos permitimos, e mesmo assim indi-
retamente, é aquela que resgata o poder imaginativo das imagens e a forga que elas tém
para veicular contetidos diversos e desafiar nossa compreensdo. A pergunta “como dar
lugar ao poder imagético?” respondemos que esse lugar é ele também uma posicao, uma
referéncia em um sistema espacial, respondemos com a Geografia. Assim esperamos.
Bom filme.

Recebido em 06/06/2011 Aceito em 24/09/2011

'Os exemplos na Geografia sdo intimeros, inspirados tanto na Antropologia Interpretativa quan-
to na Semiologia. O livro de Duncan, J., City as a Text. The Politics of Landscape Interpretation in
the Kandyan Kingdom, London: Cambridge University Press, 1990, estd entre os mais conhecidos.
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City & Cinema: Space and Images in Moviment
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Resumo: Este artigo discute a relacdo cidade & cinema considerando-a um tema insistente
e crucial para a compreensao de ambos. O cotidiano urbano dos individuos e dos grupos
sociais que se formaram na modernidade, associado ao contorno cinematico imprimido
na sua representagdo, tornou-se primordial para a apreensdo dos modos pelos quais
nossas vivéncias, comportamentos, identidades, subjetividades, praticas culturais vém
sendo constituidas e recorrentemente reconstruidas. Nesse sentido, por meio da reflexdo
sobre a relacdo cidade & cinema busca-se o entendimento da imagem filmica como
possibilidade de concretizar ideias, conceitos, imagens e percepgoes que, de modo bem
particular, apresentam, articulam e discutem os dominios essenciais da cultura urbana
moderna ou contemporanea.

Palavras-chave: cidade, cinema, espago urbano, contemporaneidade.

Abstract: This paper discusses the relationship between city & cinema considering the
relationship to be an important and crucial theme for understanding the two. Everyday
urban life of individuals and social groups that were constituted by modernity when
associated to how cinematic form produces representation is crucial for understanding
the ways in which our lives, acts, behavior, identities, subjectivities and cultural practices
have been constituted and reconstituted. Through contemplating the relationship of city &
cinema, this work tries to understand cinema graphic images as a possibility and as a way
of assembling ideas, concepts, images and perceptions which in a particular way present,
articulate and discuss the essential domains of modern urban culture in general and post-
modern urban culture in particular.

Keywords: city, cinema, urban space, contemporaneity.

Introducao

Cidade & cinema tornou-se um tema insistente e ha algum tempo crucial para a
compreensdo de ambos. O cotidiano urbano dos individuos e dos grupos sociais que se
formaram e construiram a modernidade e a nossa contemporaneidade coligado ao con-
torno cinemdtico imprimido a sua representagcao tornou-se primordial para a apreensao
dos modos pelos quais nossas vivéncias, comportamentos, identidades, subjetividades,
praticas culturais vém sendo constituidas e recorrentemente reconstruidas.

" Professora do Departamento de Artes, mhcosta@ufrnet.br
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A relacao cidade & cinema abriu oportunidade para a construgao, o estudo e o
entendimento da imagem filmica como possibilidade de concretizar ideias, conceitos,
imagens e percepgdes idealizadas de variadas maneiras e sob uma enorme diversidade
de pontos de vista, a partir das propriedades inerentes ao aparato cinematografico —
montagens, efeitos especiais, etc. — que, de modo bem particular, apresentam, articulam e
discutem os dominios essenciais da cultura urbana de uma forma geral, podendo ser esta
moderna ou pés-moderna.

O conceito de modernidade, nesse contexto, tem sido, € claro, crucial para a relagao
em destaque, se constituindo como forca e estimulo dindmico da vida urbana. O cinema,
como € do conhecimento de todos, desenvolveu-se dentro da cidade e engajou efetiva-
mente um publico urbano em seu processo de desenvolvimento do aparato, tendo a
cidade como o lugar de recepcao desde a primeira exibigao filmica.

Em paralelo ao desenvolvimento técnico, narrativo e estético do cinema, a forma
urbana também vivencia metamorfoses que nascem desde e a partir do aparecimento de
uma densa e vertical metrépole constituida por arranha-céus de concreto, aco e vidro,
construida com novas tecnologias em desenvolvimento no contexto do progresso da
modernidade, que produzem ainda transformagdes em sua prépria topografia. Mudan-
cas dessa natureza repercutem na subjetividade das adaptagdes dos habitantes a vida
nesses novos tipos de espago. Como evidenciou Georg Simmel em The Metropolis and
Mental Life (1950):

[...] o rapido acimulo de imagens mutantes, a acentuada descontinuidade no
captar de um simples olhar, e surpresa diante de impressoes visuais rapidas. Essas
sao as condigdes psicoldgicas criadas pela metrépole. Com cada cruzar de rua,
com o tempo e a multiplicidade da vida econdmica, ocupacional e social, a
cidade cria contrastes profundos com a cidade pequena e a vida rural fazendo
referéncia as fundagoes sensoriais da vida psicolégica (Tradugao minha).’

Na medida em que as pessoas interagem com o espaco construido e entre si, subme-
tidas a novos parametros de desenvolvimento, perceptivos e visuais, inevitaveis permuta-
¢oes de subjetividade emergem. O aparato cinematogréfico se insere nessa dinamica
assumindo lugar decisivo na medida em que, estabelecendo e ampliando a relagdo cida-
de & cinema, promove mudangas e cria parametros no que concerne a percepgao do
real, de vivéncia, e visual, de experiéncia, nas duas instancias: na cidade e no cinema.
Essas duas instdncias sdo a causa e a consequéncia do nosso visualizar e entender a
modernidade (e a p6s-modernidade).

O cinema, como meio de comunicagdo, de constru¢do e “invengdo” de imagens,
sons e textos que todos consumimos diariamente na relagdo com a midia, vai encapsular
a cidade, seu espaco e sua arquitetura, inaugurando uma percepgao daquela que acaba
por gerar uma preocupagdo com o tema da imagem da topografia representada, isto €,
com o como, por exemplo, a cidade é imagetificada em filmes, (re)construida em estddios
e locagoes, etc. Essa preocupagao se deve a observacdo de que de alguma forma as
imagens filmicas ajudam a construir nossa experiéncia na e da cidade. Constréi-se entao
uma necessidade real de se aprender sobre as diferentes maneiras por meio das quais a
cidade, a identidade dos que a habitam e suas relagdes sao instituidas pelo espago filmico.
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E evidente que na relacio cidade & cinema deva existir a preocupacdo com o lugar
ocupado pelos meios de comunicagao (afinal, o cinema faz parte também dessa catego-
ria) na sociedade e, particularmente, em relagao a importante dimensao da comunicagao
—a comunicagdo como um espaco onde se “negociam significagdes”. Se considerarmos
que o grande espaco publico encontra-se fragmentado, quase sem condigdes de um
debate racional coletivo e marcado pelo conflito social, vemos que meios imagéticos de
comunicagdo como o cinema (e a televisdo, claro) se colocam estrategicamente como
agentes de estruturacao, fazendo-se de grande praga publica para os debates sociais da
atualidade. Por isso, o cinema ndo pode ser visto meramente como tecnologia de suporte,
mas alternativamente como o lugar onde se constréi a cidadania, onde se produzem
subjetividades.

Em vista do exposto, pode-se de antemao enunciar que uma reflexao sobre a relagao
cidade & cinema assinalard que ha na cultura contemporanea um modo muito concreto
de formar, de constituir os sujeitos sociais e sua pratica cotidiana em suas realidades
especificas, permitindo identificar os diferentes discursos que circulam, como discursos
que “fazem sentido” em uma determinada época e tempo e que existem concretamente
nos materiais filmicos. Como hipétese, sdo discursos que se servem de uma estratégia
ideolégica, de seducao e/ou de controle, que adquire visibilidade e até mesmo credibilidade
a cada imagem captada pelas cameras, a cada sequéncia editada, montada, sonorizada,
veiculada e recebida.

Cidade, Imagem e o Olhar Urbano

A relacdo cidade & cinema ndo tem mao Unica, ndo é uma utilizacao textual e
discursiva nem uma construcao visual do espaco; ndo é de modo algum apenas a
“reformatagao” imagética de elementos presentes na realidade concreta. A natureza dessa
relagdo tem base em uma estimativa do lugar que o cinema ocupa em uma histéria
ideoldgica da representacdo do espaco urbano e arquitetonico da cidade moderna, em
uma histéria, portanto, da construgao de um visivel que se insere no préprio espacgo,
confirmando-o, contextualizando-o em seu préprio tempo.

Desde o inicio, acompanhando a histéria do cinema, entendemos que este se define
como uma pratica urbana, uma arte das ruas, um agente no processo de construgdo e
visualizacdo de paisagens urbanas. A imagem da cidade passa, entdo, a interagir com o
contexto das representacdes filmicas; as vistas da rua passam a se formar tanto em cons-
trugoes filmicas quanto urbanas. Por sua vez, a ilusao do real oferecida pelo cinema se
institui inteiramente como uma questdo espacial. Lembremos, por exemplo, dos primei-
ros filmes do século XX que ofereciam visdes panordmicas que incorporavam o desejo
moderno por siteseeing.

Nesses filmes, a cdmera praticava movimentos circulares, verticais, horizontais, etc.,
oferecendo “viagens”, percepgdes visuais através dos espagos (urbanos) que variavam de
perspectivas panoramicas no nivel da rua as vistas aéreas. Por meio dessas imagens o
cinema passou a produzir uma pratica do espaco urbano que envolvia a vida e o dia a dia
das atividades nos espagos publicos da cidade. Como destaquei em outra oportunidade,
imagens da cidade eram feitas por meio do aparato cinematografico, captadas pela camera
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posta sobre rodas, carros, trens, barcos e baldes. A camera, produzindo suas vistas aéreas,
assimilou-se a um “transporte”, um meio pelo qual as imagens diversificadas do espaco
“transportavam” o espectador, produzindo uma viagem de efeito multiforme.

Através destas “lentes viajantes”, como as define Giuliana Bruno (2000), o formato
visual e estético produzido a partir da conexao entre espago (cidade) e imagem (filme)
passou a intensificar a pratica tanto de mobilizagao em frente a imagem quanto da movi-
mentagdo no espaco visto e da experiéncia. O cinema tornou possiveis e realizaveis as
perspectivas aéreas e a mobilidade das cenas urbanas e com isso evoluiu no que concerne
as construgdes imagéticas da cidade que, em movimento, passaram a oferecer e produzir
mudangas em altura, tamanho, angulo e escala nas nossas percepgdes dos espagos. O
cinema consegue, ainda, emoldurar e produzir espagos vistos, de experiéncia, e que
oferecem a si mesmos como imagens a serem consumidas, estabelecendo uma nova
pratica, a de consumo do espaco.

Antes de qualquer consideragdo suplementar, faz-se necessario destacar que na
relacdo cidade & cinema a cidade deve ser apreendida segundo trés dimensdes comple-
mentares: a cidade como artefato, como campo de for¢as e como imagem.

A cidade como artefato diz respeito a complexidade que envolve o fato de esta ser
historicamente produzida. O artefato € um segmento da natureza socialmente apropriado,
ao qual se impds forma e/ou fungdo e/ou sentido. Espagos, estruturas, objetos, equipa-
mentos, arranjos gerais, etc., sdo produzidos por forgas que nao é possivel excluir do
entendimento: forgas econdmicas, territoriais, especulativas, politicas, sociais, culturais,
em tensdo constante em um jogo de varidveis que se fazem necessarias compreender. Em
Gltima instancia, o artefato é sempre produto e vetor desse campo de forgas em suas
configuragdes dominantes e nas praticas que ele pressupoe.

Além de artefato, coisa material produzida pelas praticas sociais e por toda a atuacao
de um complexo campo de forcas, a cidade é também representagdo. As praticas sociais
(que produzem artefatos e também procuram neles reproduzir-se) nao aparecem simples-
mente, mecanicamente ou por instinto. Essa intervengao concreta do homem no universo
real é orientada pelas representagdes sociais, sempre presentes. O conceito de representagao
tenta dar conta da complexidade da imagem (imaginario, imaginacao), sendo igualmente
capaz de incorporar outros elementos, como conhecimento, esquemas de inteligibilidade,
classificagdes, memoria, ideologia, valores, expectativas, etc.

Se nos estudos tradicionais da cidade impera a dimensdo do artefato, é preciso
reconhecer que a de imagem e representacdo tem sido, ainda, relegada; nao diria ao
segundo plano, mas quando aparece, se dd, na maioria das vezes, desvinculada das
demais. O risco decorrente é a morfologia urbana deixar de ser um componente da
cidade como ser social e passar a se comportar como uma espécie de cendrio, embala-
gem. E a imagem visual, no caso, nem teria como pressupor um referente que nao fosse
derivado de uma pura e abstrata visualidade.

Representacdes visuais de cidades, qualquer que seja sua historia e a cidade, em
alguns casos se apresentam como fenémenos de remota presenca, desde que se come-
cou a distinguir certo tipo de assentamento humano em contraponto a formas dispersas e
fluidas de ocupagao de espaco. Na Antiguidade, relevos, pinturas e moedas serviam
como marcos materiais que permitiam singularizar as cidades, expressando toda sua
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personalidade e individualidade politica. Na Idade Média, imagens urbanas eram associadas
aidealizagdo da cidade e ao paradigma da cidade celeste, Jerusalém. Na tradigao ociden-
tal, a partir do Renascimento, a cidade passa a ser objeto de um género pictérico.
Nisso teve parte fundamental a cartografia “descritivo-ornamental”, ao ultrapassar as
representagdes planimétricas e se tornar independente dos textos, colocando em
circulagao imagens que alimentariam as figuragdes coletivas de cidades ja individualiza-
das por tragos singulares.

Outra vertente no século XVII que privilegia os espagos vistos e prenuncia a extraordi-
ndria repercussdo que terdo a partir do final do século XVIII sio os panoramas. £ verdade
que os primeiros tépicos dessas enormes instalagdes Opticas circulares, os panoramas,
foram as cenas de batalha, mas as cenas urbanas tiveram também grande impacto. Estes
permitiam um angulo de aproximagao capaz de compensar a perda gradual de dominio
da cidade como um todo, pelo habitante comum, em um momento em que a transforma-
¢do e o crescimento das grandes capitais ja se vinham manifestando de forma sensivel. De
certa forma, com a instalagdo de um panorama explorando a imagem citadina, seus
habitantes finalmente poderiam conhecer sua cidade! Com efeito, esse tipo de represen-
tagdo urbana iria contribuir para criar e desenvolver um padrao de leitura da “categoria
cidade”. Sem ddvida, institui-se, dessa forma, um observador da cidade, e se adestra o
olho, até entdo ndo disciplinado para esse objeto especifico.

A cidade continua a alimentar o imaginario visual, e agora seus aspectos especificos,
seus fragmentos que constituem uma representagao parcial, comecam a tomar a dianteira
das representagdes — de certa maneira, menos seus espagos urbanos e mais as atividades
caracteristicas da cidade fazem nascer as “cenas urbanas”.

Do final do século XIX em diante a cidade se torna cada vez mais complexa, ao
mesmo tempo em que se acentua seu carater de um sistema de representagdes. Christine
Boyer (1994) descreve uma série de modelos visuais e mentais pelos quais o ambiente
urbano foi identificado, figurado e planejado. Segundo ela, podem ser distinguidos trés
“mapas” principais: a “cidade como obra de arte”, caracteristico da cidade tradicional; a
“cidade como panorama”, caracteristico da cidade moderna; e a “cidade como espetaculo”,
caracteristico da cidade contemporanea (pds-moderna?).

As alusdes anteriores ndo aparecem aqui com o intuito de caracterizar o género
artistico da representacao urbana, menos ainda para fornecer um sumario do “tratamen-
to”, nas artes visuais, do “tema” urbano e nem mesmo para definir uma trajetéria, ainda
que sumadria, das transformagoes por que passaram as imagens de cidade. Isso ja fiz em
outra ocasiao (ver COSTA, 2004). O objetivo aqui € apenas realcar a extraordindria dife-
renciagao de sentidos que impde o ato de historiar a iconografia urbana e que nao se
pode deixar de lado.

A intrigante taxonomia que separa iconografia de paisagem (precisamente em mo-
mentos que se da atengao redobrada, como testemunham Cosgrove e Daniels, 1988, a
iconografia da paisagem), assim como as alocagdes ambiguas das imagens em uma e
outra categoria ndo tém graves consequéncias. Em um estudo histérico de iconografia
urbana, porém, tais consequéncias seriam profundas e manifestas. Em suma, nada nos
impede de continuar a falar de “cidade” antiga, medieval, pés-industrial, etc., utilizando a
mesma expressao de base. Se quisermos, porém, circunscrever o tema em uma imagem
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urbana, sera preciso determinar o conceito de cidade em causa, e por isso, em muitos dos
casos, espago urbano parece expressdo mais apropriada no que tocam as representagoes
filmicas modernas e pés-modernas da cidade.

As imagens das representagoes sociais da cidade ndo sao apenas registros de um
suposto real externo e objetivo sobre as quais langamos nosso olhar avaliador do grau de
fidelidade na correspondéncia de atributos. Ao contrario, a imagem é uma construgao
discursiva, que depende das formas histéricas e culturais de percepcao e leitura, das
linguagens e técnicas disponiveis, dos conceitos e valores vigentes.

Vale a pena chamar a atengao para trés questoes decorrentes da 6tica aqui assumida:
a primeira € a falsa polaridade entre real e imagindrio. Durante séculos a imaginagao foi
considerada como uma propriedade marginal, ou mesmo negativa, do ser humano. Em
grande parte, tal postura tem a ver com o desprestigio em que os gregos antigos a colocaram,
preocupados que estavam em conceituar o conhecimento liberando-o das aparéncias do
sensivel. A imaginacdo, assim, situava-se do lado da ilusdo, do engano, do erro, cuja
existéncia nao se podia negar, mas que convinha manter fora dos olhos estranhos. A
dicotomia real-imagindrio s6 comegou a ser superada e a imaginacado ganhou foros de
cidadania em fins do século XIX, com os horizontes abertos pela psicanélise, para além
dos estados de consciéncia. No entanto, ndo se deve colocar a imagem fora do real de
que ela faz parte. Praticas e representagdes sao indissociaveis.

A segunda questdo articula-se a esta: o valor da imagem estaria em seu cardter
comprobatdrio. A imagem urbana seria tanto mais “histérica” quanto pudesse comprovar
a coincidéncia de tragos nela presentes com os do real externo, objetivo, a cidade que lhe
serviu de modelo. Essa visdo é enormemente redutora.

O valor documental bésico deve se referir a toda problematica das representagoes
sociais, a possibilidade de definir e entender o imagindrio, e ndo apenas a capacidade de
confirmagao de tragos empiricos. Isso, por certo, ndo anula a necessidade de registrar (ou,
ainda, reconhecer) na imagem tragos empiricos: caracteristicas especificas de certo espa-
¢o, estruturas arquitetonicas particulares, equipamentos, vestuario, detalhes de acdes,
etc. Esse universo factual, porém, ndo esgota nem pode substituir o rico e complexo
universo das representagoes.

A terceira questdo decorre das anteriores: em Ultima instancia, ndo € a cidade aquilo
que pode ser conhecido profundamente por esse tipo de documentagdo. Nao € a cidade
em si, mas o olhar (do cineasta, da cdmera, por exemplo, e a nossa percepcao da imagem).
Sem duvida a cidade também emerge, por inferéncia, deste olhar.

[...] o cinema de ficgao se torna relevante a medida que, ao exprimir-se por
maneiras especificas de dar forma ao real, exterioriza-se em direcdo a uma
realidade compartilhada (na qual, em um movimento circular, encontrou seu
impulso origindrio). (LUZ, 2002, p.83)

[...] a importancia de um filme ndo estd em sua linguagem, mas no modo
como essa linguagem reconfigura a realidade, tornando-a visivel e apresen-
tando-a em imagem — imagem constitutiva do espirito (FRANCASTEL 1965) ou
forma de pensamento simbdlico figural (LANGER 1953) que amplia nosso
sentimento de realidade e nossa compreensao do mundo para além da reali-
dade e do mundo dados. (LUZ, 2002, p.84)
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O olhar, portanto, institui seu proprio objeto. A imagem nao s6 é instituida historica-
mente, como €, também, instituidora. Os filmes, ao mesmo tempo em que deixam claro
que ha de certa forma, padrées espaciais que implicita ou explicitamente representam o que
€ o meio urbano, em um sentido “universal”, ao escolherem determinada cidade para palco
de seus enredos recriam espacos e tempos que singularizam uma cidade diante das outras.

O espago arquitetdnico, presente em todos os filmes, tem o potencial de estruturar a
representagao do espaco e, por extensao, a experiéncia de personagens, vivida indireta-
mente pela audiéncia, mesmo em situagdes estereotipadas. O cinema tanto influencia
quanto reproduz sensagdes e sentimentos relacionados a experiéncia cotidiana do espa-
¢o urbano. Se, por um lado, o continuum de espago-tempo de um filme é singular e
coerente apenas dentro de sua prépria construgdo, ndo se pode negar que a experiéncia
desse continuum por parte da audiéncia traduz as ideias e sentimentos existentes no
espago concretos, que fora do filme se encontrariam fragmentados e seriam efémeros.

Cinema, Cidade e o Olhar Urbano: Exemplificando...

Podemos tomar como exemplo a forma como certos cineastas brasileiros tém repre-
sentado a cidade do Rio de Janeiro em seus filmes, demonstrando e construindo um olhar
sobre a realidade urbana brasileira. A relagdo entre o espaco da cidade e sua representa-
¢ao cinematica ganha destaque em filmes como A grande arte (1989) e Central do Brasil
(1999) de Walter Salles, Cidade de Deus de Fernando Meireles (2002) e Redentor de
Cldudio Torres (2004), entre outros.

No caso da cidade do Rio de Janeiro e da analise de alguns filmes brasileiros que
locam suas narrativas nesse lugar, ajuda-nos a percepgao de que as representagdes cine-
matograficas estdo ligadas a discursos polarizados em que cosmopolitismo, exotismo,
natureza e sexualidade se contrapéem a caos, estranhamento, violéncia e pobreza, que
se impdem no contexto do espago urbano. A cidade é representada por um sistema de
simbolos e codigos diferenciados estabelecidos de acordo com o formato de representa-
¢ao especifico.

A dualidade das representagoes da capital carioca, por exemplo, se revela geralmen-
te na oposigao de imagens: paisagens bucdlicas e espagos construidos considerados por
todos como de uma beleza natural inigualdvel e que sdo conhecidos internacionalmente,
passando assim a identificar e legitimar a cidade — o Pao de Agticar e seus bondinhos e o
Corcovado, por exemplo -, sdo confrontados com espacos de confinamento, onde
supostamente impera o caos, a violéncia, a desordem, mais comumente associados a
espagos como o Centro decadente e as favelas cariocas. Entende-se, também, que as
representagoes circulam ao longo do tempo, sendo algumas delas acionadas em determi-
nados periodos histéricos, recebendo reforgos ou novas nuances em acordo com o
contexto em que se apresentam. Os recentes filmes nacionais parecem estar, assim, utili-
zando-se da vasta gama de representagdes do Rio de Janeiro historicamente (re)produzida,
intencionando ir ao encontro daquilo que ja se sabe ou ja se viu sobre a cidade.

Esses filmes, ainda, nos fazem perceber que o cinema € parte do que se convencionou
chamar de “cultura de viagem”, pois tal como os guias turisticos, cartas-panoramas, cartoes-
postais, souvenirs, narrativas de viagens e outros elementos ligados ao “deslocamento”
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para um lugar estranho, singularizam e tornam conhecidas terras longinquas e fazem com
que o distante se torne préximo.

O cinema contemporaneo brasileiro segue o fluxo de consciéncia construida na
modernidade e introduz, para além da simples sucessao de antes e depois, um “espago e
um tempo multipolar” (LUZ, 2002), desconectando aquilo que é narrado de aconteci-
mentos externos relevantes, da histéria, e, em alguns casos, no interior da narrativa, os
acontecimentos entre si. Por fim, o que resulta é a multiplicagao dos focos narrativos e dos
pontos de vista a partir dos quais os acontecimentos sao relatados.

Pensemos como exemplo o Cinema Novo, que questionou forma e tema ao mesmo
tempo em que se impunha uma dupla exigéncia: (1) representar o Brasil, fazendo-o entrar
na cena moderna pela porta do imaginario cinematografico,? e (2) pensa-lo pelo e para os
brasileiros, fossem eles a elite dirigente, a classe média intelectual e universitaria e os
setores organizados das classes populares ou a grande massa marginalizada e excluida
(LUZ, 2002).

Os filmes culturalmente comprometidos do Cinema Novo surgiram em con-
fronto a sucessos de publico — como as chanchadas, e posteriormente as
pornochanchadas — e ndo fariam mais que confirmar o gosto e os preconcei-
tos do publico. Travou-se um debate em torno da ideia de que o pdblico
brasileiro era alienado ou sexualmente reprimido, e do que deveria ser e
nortear o cinema, politicamente responsavel, consciente e livre. A questao
que se impds foi entdo: representar o publico tal como ele queria se ver ou, ao
contrdrio, representar seus reais interesses, em uma perspectiva politica e
cultural? (LUZ, 2002, p.126)

Apesar das suas diferencas, os filmes elaboram os temas e as imagens de maneira
semelhante dentro de um sistema simbdlico no qual as imagens urbanas da cidade (Rio
de Janeiro) sao construidas como paisagens do imagindrio. O Rio de Janeiro se torna “O
Brasil”: uma cidade onde a presenca de elementos culturais diversos vindos da Europa,
da Africa e dos Estados Unidos criou uma relacio entre tradicio e modernidade.

Exemplo aqui € a perspectiva oferecida por Walter Salles em Central do Brasil (1999),
filme que ndo tem por objetivo imediato a “pintura” da paisagem no Rio de Janeiro atual,
mas a representa¢ao da iconografia urbana, contrapondo o conceito de moderno com o
contetdo pastoril e pitoresco do género pictdrico. Impossivel de ser compreendido fora
do contexto social da metrépole carioca e de seu circuito da violéncia; fora, em suma, de
uma forma de conceber e praticar a cidade. Pelo contrdrio, a fetichizagao da cidade como
objeto pré-formado e predefinido tem conduzido a impasses e confusdes.

Dora (Fernanda Montenegro) escreve cartas para analfabetos na Central do Brasil.
Nos relatos que ela ouve e transcreve, surge um Brasil desconhecido e fascinante, um
verdadeiro panorama da populagdo migrante, que tenta manter os lagos com os parentes
e o passado. Uma das clientes de Dora, Ana, vem escrever uma carta com seu filho, Josué
(Vinicius de Oliveira), um garoto de nove anos que sonha encontrar o pai que nunca
conheceu. Na saida da estagdo, Ana € atropelada e Josué fica abandonado. A contragosto,
Dora acaba acolhendo o menino e termina levando-o para o interior do Nordeste, a procura
do pai. Inicia-se entdo uma viagem ao coragao do Brasil, a procura do pai desaparecido.
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Central do Brasil comega na estagao de trens do Rio de Janeiro para, em um segundo
momento, ganhar a estrada em direcdo ao Nordeste — uma viagem que se desloca pouco
a pouco para o centro do pafs. No final do filme, na Vila do Jodo, retorna a sensagao de
claustrofobia trazida pela arquitetura desumana dos projetos BNH que assolaram o pais,
tentando mascarar a “favelizagao” crescente do Brasil que foi mostrada na parte inicial do
filme. E como se tivesse voltado o universo massificado do inicio do filme. Entdo, por que
Dora deixa Josué por 14? Porque o afeto, o reencontro com os irmaos é mais forte do que
o ambiente estranho, ndo individualizado da Vila do Jodo.

O som, por outro lado, acompanha o mesmo raciocinio da imagem. Da cacofonia da
Central e dos barulhos da cidade que invadem constantemente os ambientes de Dora,
Irene e Yolanda, passa-se lentamente para um processo em que 0s sons se tornam cada
vez mais individualizados e rarefeitos a medida que entramos pais adentro. Em outras
palavras, os sons se tornam mais discerniveis a medida que Josué se aproxima de sua
familia e recupera a identidade perdida, ou a medida que Dora se sensibiliza.

A cidade como espago da rotina diaria composta de “movimentos” antagénicos —
comprar ou procurar comida, trabalhar ou procurar emprego — e também de migragoes
sazonais €, acima de tudo, o espaco emaranhado e varrido, assolado e convulsionado
por uma histéria que tem mais a cara daquilo que vemos no cinema do que como se da
a nossa experiéncia da realidade.

Considerando que no periodo contemporaneo a tecnologia e os meios de comuni-
cagao sao os verdadeiros veiculos da fungdo cultural, nesse ponto, a fotografia, o cinema
e a televisdo se infiltram na realidade concreta por meio da rotina didria, colonizando-a e
produzindo novas dindmicas, visdes e até mesmo hibridos.

Toda uma série de formas sutis ou complicadas de construgdo narrativa, laboriosa-
mente desenvolvida pelo cinema cldssico a partir de sua sonorizagao e de desenvolvi-
mentos das adaptagdes do romance, € agora “sucateada” e substituida pelos “lembretes”
mais simples e minimalistas de um enredo que passa a focalizar a imagem imediata da
cidade. A narrativa ndo é subvertida ou abandonada (como no cinema experimental, por
exemplo), mas sim efetivamente neutralizada, em prol de um ver ou olhar no presente
cinematografico. Esse desenvolvimento tem como precondigao histérica e socioldgica a
fragmentagao radical da vida moderna e a destruigao de comunidades e coletividades
mais antigas, e se encaixa na definicdo de Jameson (2004). Isto é, tais desdobramentos
constituem simples inversdes, negagoes e cancelamentos de caracteristicas usualmente
atribuidas ao Modernismo.

Um dos textos classicos da teoria contemporanea, Learning from Las Vegas: The
Forgotten Symbolism of Architectural Form (1977), de Robert Venturi, Denise Scott Brown
e Steven Izenour, parte da premissa de que o Modernismo classico arquitetonico preten-
dia superar a cidade industrial moderna, ja que a considerava uma patologia. Ao grande
edificio moderno competia separar, de maneira radical, o tecido urbano dessa cidade
“doentia” (a cidade industrial com suas ruelas insalubres, malcheirosas, abafadas e
saturadas herdadas de uma morta cidade medieval e as favelas industriais da aglomera-
¢ao moderna) (ver JAMESON, 2004).

Sobre o assunto, Jameson (2004) aponta para a periculosidade caédtica do mundo
exterior, que tem como uma das consequéncias mais ilustrativas do mundo contemporaneo
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a passagem do parque de diversdes ao shopping mall. A recepcao estética e pés-moderna
nos tornamos acessiveis, ja que “uma policia particular e cdmeras escondidas ‘saneiam’ o
descontrole da experiéncia coletiva anterior” (ibidem, p.209). Hoje, portanto, colocada em
acao a nova tecnologia computadorizada para projetar produtos especificos para mercados
individuais, o que Jameson (idem) chama de “marketing p6s-moderno”, imagens do espago
urbano e ainda a relagao cidade & cinema adentram uma nova perspectiva que abre possibi-
lidades alternativas de juizo da contemporaneidade configurada por esse “marketing p6s-
moderno”. Mas isso é uma discussdo a ser adentrada em outra oportunidade.
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' [...] the rapid crowding of changing images, the sharp discontinuity in the grasp of a single
glance, and the unexpectedness of onrushing impressions. These are the psychological condi-
tions which the metropolis creates. With each crossing of the street, with the time and multiplicity
of economic, occupational, and social life, the city sets up a deep contrast with small town and
rural life with reference to the sensory foundations of psychic life.

2 Luz (2002, p.132) destaca que “O cinema americano é o exemplo mais contundente de uma
cinematografia nacional que ofereceu ao cidaddo comum, elementos para imaginar a si mesmo
e a sociedade envolvente, por meio de diferentes aspectos da vida nacional”.
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A Geografia Criativa do Cinema
O Papel da Montagem na Construcao dos Espacos Filmicos

Creative Geography of Film
The Role of Editing in the Construction of Filmic Spaces

André Lima de Alvarenga’
Universidade Federal do Rio de Janeiro
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Resumo: Este artigo discute a construcdo espacial do cinema a partir da consideracao das
fungdes e estratégias de manipulagdo desenvolvidas pela montagem. O foco da andlise
aqui desenvolvida é direcionado a conexdo entre os sucessivos planos de imagem em
movimento. Sob essa perspectiva é apresentada uma breve analise da montagem de uma
sequéncia extraida do filme Bullit, de Peter Yates (1968).

Palavras-chave: cinema, montagem, corte espacial, geografia criativa e cendrio.

Abstract: The present work approaches the construction of space in film from the
perspective of manipulative functions and strategies developed for editing. The focus of
this analysis is the connection between the successive takes of moving images that compose
the plot. Following this approach, a brief analysis of a sequence of montage extracted from
Peter Yates’s Bullit (1968) is presented.

Keywords: cinema, editing, spatial cut, creative geography and scenario.

Introducao

Passaram-se pouco mais de 25 anos desde que, na Geografia, os primeiros artigos
dedicados ao estudo do cinema foram publicados. De 14 para ca, esse campo de analise
vem despertando o interesse de um néimero crescente de gedgrafos. Contudo, a primeira
tendéncia dessa disciplina foi preocupar-se mais com uma politica discursiva da
representacdo espacial, compreendendo que, mediante os meios de comunicagao,
entretenimento e arte, os autores ndo sé revelam seu posicionamento social como
disseminam suas maneiras de ver o mundo. Pouco se considerou, portanto, os aspectos
préprios do universo artistico da sétima arte.

Cresswell e Dixon (2002) consideram que, diferentemente da analise de uma paisa-
gem, os filmes envolvem a observagao de um mundo a partir de um olhar em movimento.
Doel (2007), por outro lado, aponta que uma compreensdo completa do cinema ndo
pode prescindir de uma compreensao sobre seu modo de produgdo. A compreensao da

" Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Geografia, andrelimalva@gmail.com.
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montagem é apontada como fundamental para o entendimento da maneira como cada
um de nés pensa espacialmente.

Este artigo dedica-se a analisar o papel desempenhado pela montagem na construgao
da geografia dos filmes. Mais especificamente, objetiva analisar o efeito da colagem de
planos em sucessao na construgao arquitetural, paisagistica e topografica dos cenarios,
bem como na constituicdo da cartografia imagindria dos filmes. Contudo, é importante
ressaltar que, como € caracteristico das artes, o cinema nao possui um modo de produgao
Gnico. Ha sempre movimentos de vanguarda que desenvolvem novas formas de repre-
sentacdo e expressao e, portanto, ndo podemos pretender criar uma teoria geral sobre o
assunto. Abordaremos nessa pesquisa apenas os filmes que adotam a montagem invisivel,
ou seja, aqueles que adotam um realismo do movimento entre os planos, procurando
ocultar ao maximo o trabalho de edigao.

Assim como as histérias em quadrinhos, o cinema também se constitui em uma arte
sequencial. No entanto, enquanto as primeiras se baseiam na sucessao de imagens esta-
ticas, o segundo é formado pelo encadeamento de imagens em movimento. Desde Life of
an American Fireman, de Edwin S. Porter (1903), o cinema utiliza o recurso do corte e
colagem de fragmentos de filmagem para a produgdo de uma narrativa espacial. Porter
ousou nao intercalar imagens com letreiros, como se fazia no inicio do cinema mudo,
preferindo unir as imagens umas nas outras de forma a reconstituir a cena como um tinico
e real evento. O fluxo das imagens em sucessao cria a sensagdo de contiguidade espaco-
temporal. A partir da conexado entre os fragmentos de espago-duragao visualizados em
cada plano, os espectadores constroem cognitivamente a ideia de unidade espacial.

Nesse sentido, ja na década de 1920, com base na andlise de filmes e a partir de experi-
éncias proprias, os cineastas soviéticos Pudovkin e Kuleshov teorizaram sobre a potencialidade
geografica do cinema. Eles compreenderam que o cinema cria novos espagos, puramente
imagéticos, a partir da colagem de imagens de fragmentos de espaco capturados do mundo
fisico. Desde entdo, diversos outros autores abordaram o processo de construgao espacial
pela montagem, contudo, pouco se acrescentou as teorizagdes desses dois autores.

Em nossa analise dos filmes, tal como fez Costa (2008), observamos a construcao da
arquitetura e da topografia das cenas realizadas dentro dos planos. Contudo, ndo focamos
nossa atencdo exclusivamente no interior dos planos, mas ressaltamos aqui os efeitos
oriundos de sua sucessdo. Nesse sentido, a presente pesquisa se dedica a diferenciar os
diversos tipos de cortes espaciais, procurando enfatizar suas principais fungoes na cons-
trucao da espacialidade filmica.

A metodologia utilizada para tal consistiu na andlise de textos classicos relativos a
teoria da montagem cinematografica e, adicionalmente, na analise de cinco filmes de
autores que adotam estilos diferentes, mas que utilizam a montagem invisivel: America,
America (1963), de Elia Kazan, A dama de Shangai (1948), de Orson Welles, Blow-Up
(1966), de Michelangelo Antonioni, Vidas secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos, e
Bullit, de Peter Yates (1968). Nessa analise, concentramos nossa atengdo no significado
espacial da passagem de um plano de imagem a outro, de onde pudemos destacar
algumas fungdes e estratégias espaciais da montagem. Contudo, para o presente artigo,
destacamos exclusivamente a andlise da sequéncia de perseguicdo do filme Bullit.
Essa cena realiza uma verdadeira reforma no desenho urbano de Sao Francisco para
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valorizar a excitacao e o entretenimento dos espectadores e garantiu a esse filme o Oscar
de melhor montagem em 1968.

Essa analise servird para os propdsitos do presente trabalho como evidéncia factual de
que a montagem dos planos permite construir espagos imagindrios a partir da manipulagao
plastica das imagens captadas de espagos concretos. Pretendemos, assim, identificar o
funcionamento de um dos mais importantes mecanismos responsaveis pelo desenvolvi-
mento de uma geografia criativa nos filmes.

A Construcao do Espaco no Cinema — da Filmagem a Montagem

Uma das caracteristicas essenciais do cinema é sua impressao de realidade, a qual,
segundo Metz (2004, p.16), desencadeia no espectador processos perceptivos e afetivos,
além de um senso de “participagdo”, conferindo a essa representagdo uma espécie de
credibilidade, “nao total, mas mais forte do que em outras dreas”, pois atinge seus espec-
tadores em tom de evidéncia. Essa impressao de realidade é forjada a partir da reprodugao
da visibilidade de um momento ético, obtido a partir de um ponto de vista, em condiges
tais que nosso aparelho cognitivo/perceptivo confere realidade ao que vé.

A impressdo de realidade que o filme nos da nado se deve de modo algum a
forte presenga do ator, mas sim ao fragil grau de existéncia destas criaturas
fantasmagéricas que se movem na tela incapazes de resistir a nossa constante
tentacao de investi-las de uma “realidade” que é a da ficgao (nocao de
“diegese”), de uma realidade que provém de nés mesmos, das projegoes e
identificagdes misturadas a nossa percepcao do filme. (ibidem, p.23)

De acordo com Metz, a impressao de realidade do cinema apoia-se em uma dupla
ilusdo: a de profundidade — de uma imagem que se reproduz em uma superficie
bidimensional — e a de movimento — construida a partir da sucessdo de fotogramas de
imagens estaticas. O trabalho do cinema é captar imagens no espaco e reproduzir na sala
de projecao um quadro, ndo de um instante, como na fotografia, mas de um momento
6tico, um periodo de tempo, captado de uma dada posi¢cdo, em um dado lugar — um
espago-duracao (MARTIN, 2003).

Como na pintura renascentista e na fotografia, a perspectiva no cinema copia a visao
do olho humano a partir de uma fonte de observagao monocular. Nesse sentido, Aumont
(2009a, p.150) destaca a nogao de pirdmide visual, desenvolvida por Alberti, que com-
preendia a geometria e os limites da perspectiva da visao. Esse conceito representa o
angulo imagindrio que “tem o olho por cume e o objeto olhado por base”. A piramide
visual define, portanto, trés dados fundamentais na constituicdo da imagem: um ponto de
vista, um enquadramento e um determinado arranjo dos objetos observados. “Todo
enquadramento estabelece uma relagao entre um olho ficticio — o do pintor, da cdmara, da
mdquina fotografica — e um conjunto organizado de objetos no cenario” (ibidem, p.154).

O afastamento da camera relativamente ao objeto filmado permite a ampliacao do
fundo da piramide visual, captando-se uma area maior de espago e diminuindo-se, por-
tanto, a escala de observagao. Podemos destacar, assim, a possibilidade de trabalhar com
diferentes escalas de observagao de objetos e eventos. O cinema utiliza uma classificagao
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que oferece nomenclaturas préprias para diferentes escalas de observagdo dos fenome-
nos. Sdo elas: a) plano geral, que apresenta a cena dentro de um contexto espacial mais
amplo; b) plano aberto, que apresenta os personagens de corpo inteiro dentro da cena; ¢)
plano médio, que apresenta um personagem enquadrando-o do estdmago para cima; d)
plano americano, tipico dos filmes de faroeste, que apresenta o personagem da cintura
para cima (permite mostrar a arma do personagem); e) primeiro plano, fechado em um
detalhe (normalmente o rosto de uma pessoa, mas pode também ser um objeto); e f)
primeirissimo plano, que apresenta um detalhe do rosto, ou objeto, em um plano muito
aproximado, em que apenas parte de um rosto ou objeto € apresentada.

A concepgdo de campo também é de fundamental importancia. O campo € o espago
contido no enquadramento fotografico. Reconhecendo a imagem fotografica como pro-
duto andlogo ao obtido pela pratica do olhar, o espectador adiciona ao campo um fora de
campo, ou seja, uma continuidade espacial que extravasa os limites da tela. Em se tratan-
do de imagens em movimento, podemos falar de dois tipos de fora de campo: o fora de
campo j4 visto, ou seja, aquelas dreas do espago que o plano contemplou em um instante
do seu movimento, mas que em outro momento deixa de sé-lo, e o fora de campo, ndo
visto, que em momento nenhum foi apresentado pelo plano e permanece desconhecido.

Uma vez que a camera filmadora registra 24 fotogramas por segundo (no caso de uma
camera digital com sistema NTSC), apreende do movimento uma sucessao de instantes. Um rolo
de filme pode conter virtualmente um momento passado (na frente da cdmera) em movimento.
Essa virtualidade do movimento se atualiza a cada vez que o filme é projetado. O momento
luminoso capturado torna-se, entdo, atualizado como imagem-movimento (DELEUZE, 1985),
que funda um novo espago. Contudo a sucessdo de instantes ndo cria movimento, € nosso
aparelho perceptivo que constréi a imagem do movimento em nossas mentes.

E na manipulagdo dos instantes luminosos sucessivos registrados na pelicula filmica,
na fita ou no cartao digital que se funda o trabalho da montagem: o cinema pode manipular
movimentos por meio da justaposi¢do de trechos de imagem, de modo que o segundo
trecho parega dar continuidade ao movimento do primeiro. “A montagem tende a estabe-
lecer, entre os respectivos contetidos de dois planos consecutivos, uma relagao de
contiguidade espacial puramente virtual” (MARTIN, 2003, p.198). Pode-se, portanto, filmar
uma cena de diversas posicoes, e depois monté-la a partir da selecdo dos fragmentos de
filmagem. Essas diversas tomadas de filmagem constituem planos, que séo selecionados,
cortados e reorganizados, permitindo que uma mise-en-scéne possa ser observada a partir de
diferentes pontos de vista. Compoe-se, assim, um olhar verdadeiramente heterotépico. “Pri-
mo: fotofragmentos da natureza sao gravados; secondo: esses fragmentos sao combinados de
varios modos. Temos, assim, o plano (ou quadro) e a montagem” (EISENSTEIN, 2002, p.15).

Deleuze destaca que a primeira tendéncia do cinema se baseia na percepgao do
evento a partir de encadeamentos sensério-motores. Essa tendéncia teria por base o
reconhecimento automatico ou habitual, definido por Bergson, que opera por prolonga-
mento: “a percepgao se prolonga em movimentos de costume, os movimentos prolongam
a percepgao para tirar dela efeitos Uteis [...]. Basta ver o objeto para entrarem em funciona-
mento mecanismos motores que se constituiram e acumularam” (DELEUZE, 2007, p.59).

Podemos ver, desde Edwin Porter, a busca pela reconstituigdo do movimento a partir
da montagem. O cineasta americano D. W. Griffith, autor de The birth of a nation (1915),
Intolerancia (1916) e Lirios partidos (1919), demonstrou que em uma cena, onde diversas
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agodes acontecem simultaneamente, o plano geral ndo era o Ginico meio de apresentar as
agoes sincronicas. A alternancia entre planos gerais e planos de detalhe permitia dar mais
expressividade aos acontecimentos individuais, sem, no entanto, fragmentar a cena, man-
tendo a ideia de que as imagens apresentadas nos diversos planos constituem um evento
Gnico situado em uma mesma localidade. Com esse ato de montagem, Griffith chama a
atengdo para a diversidade das agdes sincronicas, que podem ser destacadas em um
mesmo evento. Essas partes diferenciadas sdo tomadas em relagdes binarias constituindo
uma montagem alternada. Outros usos comuns da montagem alternada sdo as cenas de
didlogos, nas quais vemos os rostos dos personagens que conversam suceder-se em
primeiro plano. Também podemos citar as cenas de perseguicdo em que ora vemos o
perseguidor, ora o perseguido. Os planos em sucessdo em uma montagem alternada
conduzem os processos cognitivos perceptivos de quem os assiste, de modo a construir
uma impressao de continuidade, ndo apenas da agdo apresentada, mas também do
cendrio em que a agao se desenvolve.

Os representantes da escola soviética dos anos 1920, principalmente Pudovkin e
Kuleshov, puseram-se a experimentar e a teorizar sobre essa importante etapa do proces-
so cinematografico. Em uma das experiéncias mais famosas, os autores intercalaram pla-
nos de um garoto e uma mulher, tomados em planos diferentes: um anda da esquerda
para a direita e o outro da direita para esquerda. Encontram-se, no terceiro plano, e
apertam as maos. O garoto aponta para algo fora de quadro. Em seguida, vemos a imagem
de um grande edificio branco, com uma larga escadaria. Depois, os dois sobem as esca-
das. Os espectadores compreenderam a cena como uma agao clara e sem interrupgao.
Contudo, os pedacos foram tomados em locais diferentes: o jovem préximo do mercado
GUM, em Moscou; a mulher perto do monumento a Gogol, em Sao Petersburgo; o aperto
de mao perto do Teatro Bolshoi, em Moscou; o edificio branco foi extraido de um filme
americano, sendo, na realidade, a Casa Branca, em Washington, e a escada que sobem é
da Catedral de Sao Salvador. “Que surgiu como resultado? Embora a filmagem fosse feita
em locais varios, o espectador percebeu a cena como um todo” (PUDOVKIN, [s. d.],
p.54). A montagem podia criar um novo espago!

Kulechov e Pudovkin compreenderam a capacidade da montagem de deformar os
eventos e cendrios, dando a eles um sentido completamente novo. A justaposigao de dois
planos produz sentidos novos, passando a exercer fungdes narrativas e espaciais diferen-
tes de quando os tomamos em separado. E por isso que eles apontam o celuloide onde os
fotogramas sao gravados (a pelicula) como o verdadeiro objeto de trabalho da montagem.
Eles compreendem que uma vez que um evento foi gravado na pelicula, ele deixa de ser
um evento no espaco para se tornar uma representagdo grafica, plastica, passivel de ser
manipulada. “O diretor cinematogréfico [...] ndo adapta a realidade, mas a utiliza para a
criagdo de uma nova realidade” (ibidem, p.55). Concluiram, portanto, que a montagem
possui a capacidade de criar situagdes e localizagoes que s6 tém existéncia dentro da
diegese filmica. A montagem possibilitava a constituicao de uma geografia criativa.

O cinema soviético dos anos 1920 adotou uma montagem dialética, desenvolvendo
uma narrativa a partir da oposigao entre os planos de imagem em movimento. No entanto,
Reizs e Millar explicam que, com o desenvolvimento da captagdo sonora e a possibilidade
de filmar didlogos, a montagem perdeu sua liberdade original, tornando-se subordinada
a representagao centrada no realismo da imagem.
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Cortes bruscos e perceptiveis tendem a desviar a atengdo do espectador para
a técnica e, portanto, a destruir a sua ilusdo de estar assistindo a uma agao
continua. De fato, uma das principais preocupagdes do montador moderno é
a construcao de uma continuidade fluente. (REIZ e MILLAR, 1978. p.40)

E no sentido dessa fluidez que Bazin (1967) compreende a montagem invisivel. Ele consi-
dera esta a maior heranga do cinema americano do pré-guerra. A sucessao de planos deveria ser
tao precisa e bem feita a ponto de o espectador ndo perceber o corte. Bazin defende um tipo de
realismo no cinema que expresse uma verdade de acontecimentos no espago.

E o cinema da montagem invisivel, defendido por Bazin, que vamos analisar aqui.
Devemos conhecer, portanto, algumas regras de montagem, voltadas para a construgao da
montagem invisivel, prestando especial atengao a maneira como o espago filmico é construido.

A Semiética da Montagem Espacial

A semidtica, desenvolvida por Charles Sanders Peirce, constitui-se em uma classifica-
¢do logica capaz de dar conta da maneira como nosso aparelho cognitivo decodifica as
informagdes que recebemos por meio de signos. Peirce desenvolveu uma triade signica,
cujos elementos cumprem fungdes légicas diferentes: um signo se refere a um objeto, por
meio de um interpretante. O signo peirceano ndo tem um sentido fechado, podendo levar
a diversas interpretagdes. Isso é fundamental para compreender o mecanismo da monta-
gem: os planos sdo signos compostos de outros signos, suas imagens trazem ambiguidades
que a montagem tende a eliminar. Um plano contextualiza o outro e, assim, limita as
possibilidades de interpretacao.

Peirce (2005) compreende a existéncia de trés tipos de signos: icones, indices e
simbolos. Os icones sdo imagens, ou seja, representam o objeto por meio de uma relacao
analégica. Os indices sdo signos que ndo apresentam um objeto diretamente, mas
direcionam a atencao para outros signos. Os simbolos sdo construgdes complexas que
completam uma interpretagdo, como conceitos. Essas trés categorias constituem constru-
¢oes légicas fundamentais para a analise espacial dos cortes.

Podemos classificar, no cinema da montagem invisivel, quatro fungdes principais de
cortes espaciais: cortes que indicam a localizagao de uma cena; cortes que indicam agdes
continuas fluindo naturalmente entre os planos; cortes que sintetizam o deslocamento,
sem deixar de dar continuidade a uma agao; e cortes que indicam uma ruptura espago
temporal, passando de uma cena a outra, distante no espago e/ou no tempo.

Os cortes de localizagdo normalmente sdo aqueles que abrem uma sequéncia filmica.
Sao formados por planos que apresentam uma localidade, seja a partir da exibicao de
uma fachada, seja pela apresentacao de planos que sintetizam a vida cotidiana local, ou
mesmo por imagens tomadas do alto de um prédio ou de um helicéptero. Desses planos,
corta-se para uma cena de didlogo e/ou agdo, que pode ocorrer nos espagos publicos ou
em cenarios interiores. A passagem desses planos para a cena localiza a agdo que serd
apresentada. Se de uma vista aérea de uma cidade sobressaem marcos da paisagem,
permitindo identifica-la, cortamos para a fachada de uma casa, indicamos que essa casa
estd situada nessa cidade. Se de uma fachada de um prédio passamos para uma sala de
jantar, indicamos que essa sala estd localizada em um dos apartamentos desse prédio.
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Os planos de localizacdo operam por meio de icones e simbolos. Os elementos
iconicos permitem a apresentagao dos aspectos visuais que compdem a geografia diegética.
Eles permitem a compreensao de aspectos gerais referentes as localizagdes apresentadas
por meio da associagdo com imagens analogas. A partir da associa¢ao iconica, por exem-
plo, um cendrio ja apresentado no inicio de um filme pode ser apresentado novamente,
dispensando planos de localizagdo. Reconhecemos o cendrio e o associamos com a
localizagdo que registramos anteriormente. Contudo, algumas imagens trazem elementos
simbélicos. Podemos destacar as formas simbdlicas que compdem a paisagem de uma
cidade. Estas tém a importante funcao de relacionar o universo ficcional as geografias
conhecidas pelo espectador. Esse tipo de recurso constitui uma estratégia fundamental da
expressao filmica e tem a fungdo de dar mais realismo a cena apresentada. Paralelamente,
esse método permite ao filme incorporar, intertextualmente, certos valores associados a
esses espagos para a construcao de seu proprio cendrio. Outros elementos simbélicos sao,
por exemplo, aqueles que indicam o carater socioeconémico de um bairro, trazendo uma
indicagao do perfil da localizagdo, bem como dos personagens a ela associados. Podemos
citar como exemplo uma cena em que, de um plano geral de uma paisagem de caatinga,
corta-se para o plano de um mandacaru; depois, para o plano de uma ossada de boi, e daf
para uma familia de retirantes que imigra. Os trés primeiros planos ndo sé localizam a cena
em uma geografia ficcional, como os elementos simbdlicos comunicam o perfil dos perso-
nagens que conhecemos no Ultimo plano. A paisagem tem, nesse caso, a fungdo de indicar
o ethos dos personagens apresentados, conforme nos apontam Barbosa e Corréa (2001).

Os cortes também podem ter a fungdo de apresentar uma agao continua a partir da
montagem de imagens captadas de diversos pontos de vista, compondo uma heterotopia
do olhar. O nome dado a esse método especifico de ligacao fluida entre os planos é
raccord. Entre os tipos mais comuns de raccord, Aumont (2009b) destaca: a) raccord sobre
um olhar, que aproveita o movimento dos olhos de um personagem em primeiro plano para
cortar para pessoas, objetos, lugares ou paisagens, indicando que a segunda imagem com-
poe a prépria visdo do personagem que moveu os olhos; b) raccord de detalhe, como, por
exemplo, uma pessoa se dirige a uma porta e pde a mao na maganeta; pode-se aqui cortar
para o detalhe da mao girando a maganeta; c) raccord de dire¢ao: uma pessoa que se move
da esquerda para direita até sair de quadro pode continuar seu movimento no préximo
plano, surgindo no lado esquerdo da tela e continuando o movimento na mesma direcao;
e d) raccord de movimento: uma pessoa que realiza um movimento em um plano pode
continuar o mesmo movimento no plano seguinte, visto de outro angulo.

Podemos destacar aqui dois tipos principais de cortes de fluxo continuo: aqueles que
apresentam uma agao fixa em um mesmo cendrio e aqueles que apresentam uma agao
em movimento, deslocando-se em um ou mais cendrios.

Em uma cena de didlogo, por exemplo, situada em um ambiente fechado, podemos
observar o desenvolvimento das falas e do movimento dos personagens por meio de
diversos planos, cada um de um ponto de visa diferente. Buscando definir certas regras,
Karel Reisz e Gavin Millar compreendem, por exemplo, que em cada nova sequéncia
deve-se indicar a relagdo topografica entre os atores e o cendrio em que se encontram,
usando-se para tal um plano geral. Mas isso ndo é obrigatério. Compreendem, também,
que quando um novo personagem surge em um ambiente, é fundamental mostrar sua
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chegada e situd-lo em relagdo aos demais personagens da cena. De outro modo, esse
novo personagem pareceria ter surgido do nada.

Os planos podem ser compostos por imagens captadas pela cdmera parada ou em
movimento; contudo, salvo nos planos gerais, o cendrio apresenta-se de forma fragmen-
tada. Sdo os espectadores que, a partir da sucessdo dos planos, montam o cenario,
compreendendo a espacialidade da cena apresentada. Os diferentes cortes em uma mes-
ma cena tém como fungdes: costurar um cendrio a partir dos fragmentos; localizar os
personagens, uns em relagao aos outros e todos face ao cendrio; indicar a posi¢cdo de um
objeto no cenario e em relagdo aos personagens; simular a continuidade do movimento.

Diversas estratégias podem ser destacadas no sentido de induzir a costura dos frag-
mentos de um cendrio na mente dos espectadores. Muitas vezes, o fora de campo é
chamado a participar de uma cena por meio dos indices presentes dentro do campo,
como um dedo que aponta ou um olhar para fora do quadro. O plano seguinte sera
interpretado como sendo aquilo que esta sendo indicado pelo dedo ou olhar. Os indices
funcionam, portanto, como conectivos, capazes de unir dois planos. O jogo de olhares é
um dos meios mais comuns de conexdo entre dois planos e corresponde a uma das
formas mais eficazes de fazer com que os espectadores costurem os diversos elementos
na cena, auferindo daf suas respectivas posicoes.

O som constitui outro elemento importante de conexdo entre os planos de imagens.
Algumas vezes, os sons encontram equivalentes nas imagens e se acomodam, cognitivamente,
no campo visual. Quando ndo encontramos na tela uma imagem andloga, os sons chamam
a atengdo para o fora de campo, funcionando como indices. Desse modo, o som cumpre um
papel muito importante: ampliar a cena filmica para além da imagem que se vé na tela.

Contudo, tao importantes quanto os indices nesse trabalho de costura dos planos
sdo as continuidades iconicas e sonoras. Quando vemos trés personagens utilizando
certas roupas, em um ambiente com certos atributos visuais, e no plano seguinte vemos
um dos personagens com o mesmo figurino situado em um cendrio que repete certos
elementos jd apresentados, facilmente interpretamos os dois planos como situados em
uma mesma localidade, dando fluéncia a uma mesma acdo. A continuidade de falas,
ruidos e som ambiente reforga a ideia de continuidade espago-temporal entre os planos.

Também podemos observar a fluidez do movimento de personagens que se deslo-
cam no espago, passando, muitas vezes, de um cendrio a outro. A continuidade do
movimento é uma constru¢gado muito delicada no cinema e requer um respeito rigido as
regras de conexdo. Raccords de movimento, de diregao ou de olhar sdo os mecanismos
utilizados e realizados com muita precisdo. Se em uma cena de agao, por exemplo, vemos
um personagem correr da esquerda para a direita, ndo poderfamos ver, no plano seguinte,
0 mesmo personagem correr no sentido contrario sem que a mudanca de diregdo tenha
sido indicada no plano anterior.

O deslocamento dos personagens em cendrios interiores permite aos espectadores
conhecer, por meio da colagem dos planos, a arquitetura ficcional do cenario. No caso
dos cenarios exteriores, os espectadores podem conhecer um trajeto, compreendendo a
topografia ficcional, ou uma parte do desenho urbano (no caso de uma cidade). Esses
trajetos podem ou ndo conectar dois cendrios. Podem, portanto, indicar, ao longo do
caminho, a mudanca de perfil socioeconémico entre dois cendrios. Mas, principalmente,
podem compor uma cartografia mental exclusiva do espago filmico.
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Kevin Lynch (2006) distingue cinco elementos que participam na construgao de
nossa imagem mental do desenho da cidade: vias, limites, bairros, pontos nodais e marcos
da paisagem. O cinema decompde a imagem da cidade em fragmentos, que apresentam
esses elementos da forma urbana, para depois recompor uma nova cidade, ao seu modo,
seja mimetizando a referente, seja deformando-a.

Contudo, em alguns casos, um corte pode ter a fun¢do de sintetizar um deslocamen-
to na mesma cena. Como exemplo os autores citam o caso de um ator que vem em plano
aberto buscar uma caixa de fésforos que esta a dez passos: depois de dois passos, pode-
se cortar para o rosto do ator, o qual fica muito pouco tempo na tela e, em seguida, mostrar
o ator pegando os f6sforos. Isso também pode ser feito em relacao a outros deslocamen-
tos: a passagem de um ambiente interior para outro exterior e vice-versa, como no caso de
um personagem que sai de um carro, em diregdo a portaria de um prédio e, no plano
seguinte, entra pela porta de um apartamento no Gltimo andar desse edificio; ou como no
caso do transcurso de uma viagem de carro pela cidade, onde, em poucos segundos,
passamos por trés ou quatro quadras e atravessamos diversos bairros da cidade. Essa
sintese do movimento no espago ndo atrapalha o desenvolvimento da cena, pois o espec-
tador completa esse desenvolvimento a partir de encadeamentos sensério-motores.

Kirsch, em um artigo sobre o filme Pulp fiction, observa que a multiplicidade de
cenarios existentes em um filme, sem a referéncia a um encadeamento contiguo, compoe
uma hipergeografia. Esse neologismo tem origem na palavra hiperespago, oriunda da
geometria, e designa um espaco com quatro ou mais dimensdes. O termo ganhou popu-
laridade com os filmes de ficgao cientifica, sendo utilizado para indicar a possibilidade de
se deslocar por distancias interestelares em uma fracdo de segundo, mas também pela
difusao da rede de computadores, onde, através de hiperlinks, podemos nos deslocar por
localizagdes diferentes do ciberespago. A utilizagao do termo hipergeografia para o cine-
ma indica que os cenarios filmicos, apesar de muitas vezes serem apresentados como
componentes de um espaco diegético maior, como uma mesma cidade, sdo, na pratica,
completamente destacados. Com o recurso da montagem, a passagem de um cenario a
outro pode ser feita em uma fracao de segundo.

No caso dos cortes que representam uma ruptura no espago e/ou no tempo, somos
deslocados de um cenadrio a outro, ou de uma situagao a outra, por meio da sucessao de
dois planos, geralmente separados por um momento em que a tela fica preta, na qual o
primeiro plano se desmancha, perdendo brilho até desaparecer (fade-out) e da qual o
segundo plano se origina, ganhado brilho até se tornar opaca (fade-in).

Vejamos agora como o filme Bullit utilizou diferentes fungdes e estratégias de montagem,
apropriando-se de fragmentos visuais de espagos urbanos para construir uma geografia
completamente nova.

Bullit: Reformando Sao Francisco para Entreter a Visao

Frank Bullit (Steve McQueen), tenente da policia de Sdo Francisco, é encarregado, pelo
senador Walter Chalmers, de proteger Johnny Ross, irmao do n® 1 da mafia de Chicago. Ross
era a peca chave que Chalmers teria chamado para testemunhar em uma investigacao
realizada no senado. Contudo, dois homens armados entram no quarto onde ele é abriga-
do e o ferem gravemente. Chalmers ameaga incriminar Bullit por negligéncia. No entanto,
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atento aos indicios encontrados na cena do crime, este desconfia haver algo ndo explica-
do nessa histéria e dd inicio a uma investigagdo. Compde-se, assim, o enredo que impul-
sionara a acao do filme. Doze locagdes formam a hipergeografia de cenarios do filme.
Estes sao unidos por planos de deslocamento, em cortes de sintese.

A cena que destacamos para andlise se refere ao momento em que Bullit, seguindo as
pistas deixadas pelo sésia de Ross, percebe que esta sendo perseguido. Ele despista os
seguidores e inverte a situagdo: passa a persegui-los. Essa cena dura dez minutos. Para a
realizagdo das filmagens, que foram feitas em cinco dias, Peter Yates negociou com a
prefeitura de Sao Francisco o fechamento de alguns trechos de ruas, em diferentes partes
da cidade. A montagem da cena anteriormente descrita une, portanto, partes diferentes de
Sao Francisco, filmadas em dias diferentes, em uma mesma agdo. Compromissado com o
realismo, o diretor utilizou um ndmero expressivo de cameras nessa cena de perseguicao.

Se assistirmos a cena como espectadores leigos, despreocupados com a montagem e
imersos no fluxo da narrativa, ndo percebemos que os atributos do cendrio externo nem sempre
dao continuidade uns aos outros. Mas, assistindo a cena plano a plano, e atentando para sua
costura espacial, vemos que os planos foram colados uns aos outros de forma despreocupada
em reconstituir a geografia de Sao Francisco. A montagem da cena preocupou-se exclusivamen-
te com a perfei¢do da continuidade de movimento entre os cortes e com o fluxo emocional que
sua audiéncia poderia acarretar. Assim, uma geografia nova foi constituida.

Podemos distinguir quatro tipos principais de pontos de vista que compdem a cena:
planos fixos no cenario, que acompanham a movimentacao dos veiculos; planos subjeti-
vos dentro dos carros, que apresentam a visao dos motoristas; planos produzidos a partir de
dentro de um veiculo em movimento; e planos de rosto dos motoristas. Os trés primeiros
apresentam, com clareza, fragmentos de um percurso, pois neles podemos ver a direcao e
o sentido do movimento dos automdveis. Ja nos planos de rosto, nao podemos distinguir o
trajeto, a ndo ser por meio de indices, como a direcdo do olhar e a movimentagdo do volante
com as maos. Os planos de rosto sao os mais ambiguos na construgdo do trajeto percorrido.
Servem, portanto como planos de conexao (Figuras 1 e 2). Ou seja, permitem desviar a
atengao do espectador e escamotear com facilidade a transferéncia de um cenario a outro.

Figural — Plano de conexao.
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Figura 2 — Plano de conexao.

Contudo, duas outras estratégias de colagem entre cenarios utilizadas nessa
cena dispensam o apelo aos planos de conexdo. A primeira consiste na passagem
da visdo subjetiva de perseguidor para perseguidos e vice-versa. Somos transferidos
de um automével a outro, mantendo rigidamente a mesma direcdo entre ambos. A
segunda estratégia consiste na passagem de uma tomada local a outra. Nesse caso
espera-se o veiculo observado sumir da vista, o que acontece quando dobra uma
esquina ou desce uma ladeira (Figuras 3 e 4), e corta-se para outro plano do veiculo
entrando em quadro, respectivamente acabando de dobrar a esquina ou descendo
uma ladeira.Os principais elementos de ligagdao foram, portanto, os raccords de
olhar, direcdo e movimento.

e S R

Figura 3 —Veiculo sobe ladeira e sai de quadro.
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Figura 4 —Veiculo continua movimento anterior.

Em um certo trecho, a observacao atenta da montagem revela que certos movimentos
se repetem entre diversos planos. Esse trecho € o mais famoso do filme, pois é a parte onde
a perseguicdo explora melhor a topografia da cidade, com vistas a aumentar o nivel de
excitagdo dos espectadores. A cidade de Sao Francisco contém uma série de pequenos
morros em sua parte nordeste, proxima a Chinatown, que sdo completamente urbanizados.
O elemento de destaque nessa morfologia urbana é o tragado retilineo de suas ruas e o
formato de tabuleiro de xadrez de seus quarteirdes. Esse modelo de urbanismo foi res-
ponsavel pela criagdo de uma série de ladeiras que sao niveladas com suas transversais a
cada cruzamento, formando verdadeiras cascatas. Nessas ruas deve-se dirigir com muito
cuidado, pois o tracado urbano faz os automéveis em alta velocidade saltarem. E esse
efeito sinestésico que o filme busca explorar. Os carros em perseguigdo literalmente saem
do chdo, causando um enorme barulho na queda. Contudo, como essa é uma parte
muito movimentada da cidade, o diretor conseguiu autorizagdo para rodar a cena apenas
uma vez. A solugdo foi encontrada no préprio momento da filmagem ja se pensando na
etapa da edicdo: foi utilizado o maior nimero de cameras simultaneas de todo o filme.
Cada camera foi posicionada em pontos bem diferentes da mesma rua (onde os carros
saltam). Na montagem, essas imagens foram alternadas com planos de conexdo, com
passagens entre cameras subjetivas e aproveitando o trajeto que os veiculos fizeram por
diversas outras ruas.

Dessa forma, em quatro momentos diferentes assistimos aos carros saltando ladeira
abaixo nessa rua como se se tratassem de lugares e momentos completamente distintos. Mas,
prestando bastante atengao, percebemos que alguns elementos méveis do cenario, como um
fusca verde (Figuras 5, 6 e 7) sao recorrentes nessas imagens, € que seu posicionamento em
relacdo aos veiculos em perseguicao se repete nos quatro momentos, revelando o método de
manipulagdo. O efeito gerado foi a criagdo de uma nova geografia de Sao Francisco, apro-
priando os aspectos da topografia dessa cidade mais eficazes para produzir emocdo a uma
cena de perseguigdo. A sensacdo que se tem € que a cidade foi transformada em uma grande
montanha russa, onde as cenas de perseguicdo se apresentam.
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Figura 5 — Visdo do
matador.

Figura 6 —Visdo de
Bullit.

Figura 7 —Visao
externa.
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Uma vez que centramos nosso olhar no evento, a cenografia urbana de fundo deixa
de chamar a atengdo. Conforme ja mencionamos, as formas simbédlicas da paisagem
urbana apresentadas nos filmes exercem a fungao de conectar o cenario filmico com os
cenarios urbanos concretos. Para evitar chamar a atengdo para o trabalho de montagem,
Bullit ndo utiliza, nessa cena, imagens de marcos pontuais da paisagem de Sao Francisco.
A ligagdo iconica do cendrio desse filme com a metrépole americana se deve mais a
topografia das ruas e ao tragado arquitetonico do casario, de onde se pode apreender
uma localizagdo geral, como um bairro ou uma regido da cidade. A referéncia as formas
simbdlicas conhecidas da cidade chamaria a atengdo para o trabalho de montagem,
comprometendo a invisibilidade da edigdo. A auséncia de marcos pontuais na paisagem
urbana facilita, portanto, a reestruturagao filmica da morfologia da cidade, pois ndo cria
associagdes constantes com a topografia de Sdo Francisco.

A montagem de Bullit cria, portanto, uma nova cidade. A Sdo Francisco do filme nao
é igual a sua referente, situada na Califérnia. Bullit extraiu dessa cidade alguns cendrios,
alguns fragmentos de paisagem, bem como imagens de trechos de sua topografia urbana.
Depois, manipulou plasticamente esses elementos de acordo com seus préprios interes-
ses e produziu um espaco eficaz para o entretenimento e a emogao. Os espectadores, ao
assistirem essa cena de perseguicdo, tém a sensacao de vivé-la em seu movimento, de
saltarem ladeira abaixo, junto com Steve McQueen.

Consideracoes Finais

O cinema manipula o espago de diversas maneiras. Compreendendo a capacidade
de manipulacdo e de reconstrugdo espacial da montagem, percebemos que o espago,
nos filmes, é construido por uma trama de imagens que se tece no tempo. No presente
trabalho abordamos a forma como o cinema manipula os fragmentos de cenario apresen-
tados para compor espagos e movimentos.

A heterotopia visual do cinema, do mesmo modo que é capaz de montar um cendrio
onde transcorre uma agao, pode, também, conectar cendrios diferentes. A montagem
permite que nos transportemos pela hipergeografia filmica, costurando cendrios em uma
mesma trama. Com o desenrolar do filme, sdo constituidas ndo sé a arquitetura e a
topografia, mas também uma cartografia mental das cenas. A montagem dos espagos se
dd no transcurso do tempo.

O cinema de ficgao é uma forma de arte e de entretenimento. Nao podemos cobrar
dos filmes qualquer tipo de semelhanca com a realidade, seja social ou espacial. Nao é
porque um filme situa suas agdes em uma cidade conhecida, existente e palpdvel que seu
cenario tera de ser rigidamente igual ao da cidade referida. O cinema manipula a monta-
gem dos cendrios, da paisagem e da topografia urbanos de acordo com seus préprios
interesses, e, dessa forma, cria novas arquiteturas, novos tragados urbanos, novos cena-
rios, novas geografias. A montagem é apenas uma das estratégias dessa manipulacao, mas
talvez a mais importante. As cidades apresentadas nos filmes nao podem ser vistas exceto
como simulacros de cidades reais.

A Geografia deve, portanto, atentar para as potencialidades criativas da espacialidade
dos filmes, compreendendo também seus métodos e estratégias de construgdo espacial.
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Neste trabalho destaquei os aspectos locacionais, cenograficos e os indicadores de movi-
mento gerados pelo trabalho de corte e colagem de planos nos filmes que utilizam a
montagem invisivel. Contudo, tanto as fun¢des aqui destacadas podem ser utilizadas para
analisar filmes que deformam o espago dentro de seu préprio universo diegético, quanto
uma série de outras fungdes menos diretas — ligadas a efeitos mais dramaticos e expressivos
na composicgao da narrativa, também oriundos da montagem espacial — compde outros
importantes campos de estudos para trabalhos futuros.
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Imagens da Cidade: um Exercicio sobre Representacoes
Sociais

City Images: an Exercise in Social Representation
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Resumo: O artigo aborda o cinema percebido como um territério dotado de caracteristi-
cas sociais, geograficas e culturais proprias cujos simbolos e imagens, em um cotejo com
fontes socioldgicas, literarias e imagéticas, permitem uma representagdo da metrépole de
modo a considerar a ideia de “crise” da sociedade urbana. Na experiéncia de constituicdo
da metrépole é examinada a singularidade da cidade brasileira em dois momentos: a
cidade da tradicdo ibérica e “a cidade desenvolvimentista”.

Palavras-chave: cidade, imagens, representacdes, cinema.

Abstract: This article treats film as a territory with social, geographical and cultural
characteristics whose symbols and images involving sociological, literary and imagery
sources permits a representation of the metropolis which elucidates the “crisis” of urban
society. The singularity of Brazilian cities in the experience of constituting the metropolis is
considered in two moments: the city in Iberian tradition and in “city development”.

Keywords: city, image, representation, cinema.

A cidade

“Agora os objetos me percebem.” — Paul Klee
(apud PAUL VIRILIO, 1994 — A maquina de visao)

A cidade tradicionalmente pensada a partir de modelos e categorias que serviram
para compreender a cidade industrial do século XIX apresenta uma nova complexidade
social a partir da influéncia de rapidas transformagdes técnico-cientificas.

A ideia de uma “crise” da sociedade urbana tem aparecido em diagnésticos de uma
literatura como a que trata do processo de globalizagao. A década de 70 do século XX foi
assinalada como um momento de intensificacdo da crise urbana contemporanea. A
passagem do fordismo para uma acumulacao flexivel (HARVEY, 1994, p.177) estaria
propiciando uma “compressao do tempo-espago” com consequéncias desorientadoras
e disruptivas ndo s6 sobre as praticas politico-econémicas, mas também sobre a vida
social e cultural. ' Acena-se com um cenario de tempos de giro em aceleragdo e com

" Professora do Departamento de Histéria e Economia, martins.allu@gmail.com.
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transformagdes nos usos e significados dos espagos e do tempo, nas formas de pensar,
sentir e agir nas metrépoles atuais. A experiéncia cotidiana dos individuos estaria golpeada
por mudancas que alterariam formas de sociabilidade baseadas em valores ainda ndo
impregnados na sua radicalidade pela ideia do voldtil, do instantaneo, do fragmento.

Com o advento de uma organizagao social dominada pelos servigos e informagao —
da abundancia das comunicagoes rapidas, da imagem saturando o cotidiano e alterando
as percepgdes dos individuos —, novas demandas descritivas e analiticas se colocam
diante de uma abordagem da cidade do nosso tempo, cujas formas espaciais e sociais
apresentam mutagdes velozes.

Se as afirmagdes anteriores parecem orientar de forma genérica reflexdes sobre a
realidade social contemporanea, no caso do Brasil, em que também os impactos daquela
dindmica se fazem presente, é possivel um diagndstico dos “aportes analiticos” que contribu-
am para a compreensao dos estudos sobre as metrépoles contemporaneas, em particular
no que diz respeito aos vinculos entre “vida metropolitana e fragmentagao”. As reflexdes
sdo sugeridas a partir de tematicas diversas. > A dificuldade de estabelecer conceitos
capazes de operacionalizar uma compreensado da vida social contemporanea (SANTOS
apud RIBEIRO,1994, p.149), das mudangas sociais decorrentes de impactos de novas
transformagdes tecnoldgicas e da prépria relagao individuo e sociedade é constatada ndo
s6 por aqueles que lidam mais diretamente com a problematica do urbano no campo das
ciéncias sociais, mas estende-se a esferas diversas do pensamento social.

O objetivo a que me proponho €, abordando algumas narrativas sobre cidades,
explorar um tipo de perspectiva que aciona linguagens distintas para examinar experiéncias
urbanas em contextos temporais e espaciais diversos. Essa perspectiva ndo se apresenta
propriamente como uma novidade na medida em que, de certo modo, pode ser referida
a uma tradicdo de “vocacdo pluralista” ja presente em um dado momento das ciéncias
sociais no Brasil (PEIRANO, 1991). Langando mao de uma multiplicidade de saberes que
tentam vislumbrar uma compreensdo da metrépole atual, vou procurar construir um
ponto de vista para um enquadramento futuro de questdes. Textos literarios, imagéticos,
cientificos apresentam-se em narrativas que se conjugam para um entendimento da me-
tropole cuja materialidade se dd em fluxos simultaneos que confundem nossa percepcao.

As Cidades Brasileiras: de um “Certo Oriente” ao Ocidente

Que representacoes da cidade brasileira podem ser apreendidas e como elas se
singularizam nessa experiéncia particular? Gilberto Freire (1985) assinala um momento
importante de nossa formagao urbana, quando a rua adquire prestigio. A partir de princi-
pios do século XIX a rua deixa de ser o “escoadouro das dguas servidas dos sobrados para
ganhar dignidade e importancia social”. A iluminagao publica lhe fornece o brilho outro-
ra parco vindo das janelas dos sobrados. As posturas municipais se afirmam no sentido
de limitar a arrogancia da casa-grande na forma de sobrados. As ruas deixam de ser
simples “caminhos a servico das casas poderosas”. Esse fendmeno de exteriorizagdo se
d4, portanto, em uma luta contra os espacos privados da familia patriarcal. O transito, a
dispersao se fazem apoiados na emergéncia desse novo espago social. Nas ruas, nas
pragas, nas festas de igreja, no mercado, na escola, no carnaval, novas condi¢oes de
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comunicagdo descortinam uma situagdo social distinta daquela dos espagos intimos.
Nesse cenario da rua sdo grupos sociais complexos e dispares que estdo em contato. A
cidade diversificada aos poucos se torna intensa, em um impulso cinético de corpos e
veiculos. O ritmo da “passagem” se impde. Mas de que forma? Nem as imagens de “caos
e inferno” da Paris de Benjamim (1985) nem a “usina”, retrato de Engels (1986) sobre
Manchester com sua “massa de trabalhadores pobres e anénimos” se adéquam para
definir a feicao da cidade diante das transformagées em curso. Tratando-se do Rio de
Janeiro, quando lemos Memodrias de um sargento de milicias, de M. A. de Almeida (s. d.),
fica-nos a impressdao de um ritmo particular. Sao os “remediados”, gente de vidinha
miltda que vive do 6cio ao negécio de todo tipo de mercadoria, que circulam pelo
espaco urbano.

O ar da col6nia e a feicdo de um “certo oriente”, caracteristicas da cidade do século
XVIII, também criam distin¢des em relacao as cidades europeias. Ainda em G. Freire (Op.
cit.) apreendemos a descricdo de uma paisagem social cujo tom oriental evidenciava-se
em um conjunto de usos, habitos e costumes: a reclusdo moura das mulheres, as sanda-
lias, as fontes, a esteira, as cores das casas, dos palanquins, dos xales das mulheres, dos
vestidos e das roupas. Os costumes ocidentais sdo impregnagdes mais ou menos recen-
tes. A europeizagdo tinge a paisagem social de preto e cinza. No contato com a “nova
Europa”, os tons empalidecem. A sobrecasaca preta, as cartolas pretas, as botinas pretas:
“cores civilizadas, urbanas, burguesas em oposigao as rusticas, as orientais, as africanas,
as plebeias”. A chegada do rei impds esse ritmo as transformagdes. Com ele vieram estilos
de vida e maravilhas do mundo moderno. O fascinio do urbano aporta na cidade. Novos
costumes, novas tecnologias.

As descri¢des da cidade a partir do inicio do século XX vdo estar proximas das
experiéncias em curso nas cidades europeias. O automovel, a luz elétrica, a fotografia, o
cinematografo. A sofisticagdo das casas comerciais, em particular o comércio téxtil em
que franceses e ingleses atuavam em um rico e luxuoso negécio, influenciava o gosto e os
costumes dos habitantes da cidade. A metrépole passa pela sua mais importante renova-
¢do urbanistica, sanitaria e social. O “Rio civiliza-se”, era o slogan da época. Diante das
transformacdes e demandas em que uma nova filosofia financeira reclamava modelagoes
nao s6 do espago fisico, mas de habitos, a imagem da cidade insalubre e insegura,
ocupada por gente pobre vivendo em meio a precariedade, deveria ser transmutada em
uma imagem de “plena credibilidade”, a imagem do progresso. Sevcenko (1983) observa
que a “Liga contra o Feio”, criada pelo cronista Luis Edmundo em 1908, e a “Liga da
Defesa Estética”, por Coelho Neto em 1915, sdo reveladoras da identificagdo das elites
urbanas com um mondo de vida chique e do otimismo com um cosmopolitismo aos
moldes europeus (Op. cit., p.83).

Joao do Rio e Lima Barreto (1948) refletem de forma distinta a efervescéncia social e
cultural da cidade. A realidade das ruas, da cidade oculta que vive a sombra dos designios
do progresso, € retratada nas cronicas de Jodo do Rio (MARTINS, s. d.). A cidade feia e
miseravel resiste aos c6digos cultos da Belle Epoque. Na sua ambiguidade, ora embevecido
pelo progresso, ora consternado com o que vé — a destruicao da velha cidade —, o cronista
nos revela a linguagem das ruas, as atividades dos “miserdveis da arte”, pintores, musicos
que viviam andnimos pelos becos, pelos bares e pelas pragas. Menos ambiguo, Lima
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Barreto, em uma circulagdo “chapliniana” pela cidade, também transita por bares, ruelas,
cabarés, cortigos, trens e favelas tentando obter um perfil de uma cidade “que se quer
ignorada” (VELLOSO, 1988, p.38).

As fotografias de Augusto Malta revelam a perseguicdo do sonho parisiense das
avenidas, dos jardins, dos bulevares. Registra também a cidade que desaparece; os quios-
ques, sobrados coloniais, mercados, favelas, os morros tradicionais. As fotografias, para
além de sua realidade, sugerem também uma impressao. Em meio ao caos da cidade em
construgao, dos desmontes, uma languidez se desprende da luz intensa transmitida nas
imagens. Como se elas antecipassem certo desconforto urbano, uma eterna repeticao dos
movimentos de uma cidade as voltas com suas artérias e seus espagos sempre insuficientes.
De uma cidade onde habitante e automével parecem irremediavelmente incompativeis.
Porém, em poucos anos a cidade atinge o status de “uma das mais belas do mundo”.

Desconforto. Mal-estar. As cidades brasileiras, ao longo de sua constituicdo, tém
recebido diferentes representages. “A praga venceu o engenho, mas aos poucos.” A
afirmacao de Gilberto Freire (Op. cit.) da a ideia da singularidade que implicou as nossas
experiéncias urbanas. Transigdo sem rupturas. Florestan Fernandes (1960), em um estudo
classico sobre a cidade de Sao Paulo, identifica fragmentos da estrutura rural ibérica que
foram transplantados para um outro ambiente geografico, impedindo uma definigao,
como ocorria com as cidades ocidentais europeias, dos limites culturais entre vila e
campo. Representagoes de cidades ocidentais, que a identificavam ao mercado* e, inspi-
radas em uma légica iluminista, como lugar de uma utopia civilizadora trazida pelo tempo
da industria, ndo parecem se adequar as imagens criadas para as cidades brasileiras na
sua origem. Nessas cidades a experiéncia social urbana sé “tardiamente se libertou de
influéncias que operavam no sentido de manter elementos ou concepgdes caracteristicos
do antigo estilo de vida rural” (Op. cit., p.195). Sérgio Buarque de Holanda (1993) fala da
natureza ibérica de nossas cidades e da sociabilidade que ai se constituia. A desagrega-
¢do do mundo rural projetava-se como sombra sobre um mundo urbano ainda sem
definicdo. O desmantelamento da heranca ibérica ndo correspondia a uma “nova mentalida-
de” capaz de impulsionar um novo tempo e substituir antigas formas sociais. A passagem
ao predominio da cultura das cidades parecia ainda estar reiterando a imagem da cidade
do “semeador”, cuja configuragdao obedeceu menos a um planejamento racional de
domar um territério adverso e, sim, resultou de certo fazer aleatério baseado em uma
rotina que a vida impunha.

A ideia de um mal-estar, expressa no “tom de inércia” presente em representagdes da
cidade brasileira, era debitada a influéncia das nossas tradigoes ibéricas, que originaram
cidades fragmentdrias e eternamente incompletas, se comparadas a um modelo ocidental
cldssico. Mal-estar por sua fragilidade diante das exigéncias de acompanhar o tempo da
modernidade. Cidades que teriam que se constituir em uma brevidade de tempo. Lévi-
Strauss (1991), com um olhar estrangeiro, em uma comparacdo entre cidades americanas
e europeias, revela sua perplexidade diante das “urbes fetais” do Novo Mundo. Na simul-
taneidade da frescura do novo e da decrepitude do velho tem-se a nogao dos precoces
estragos causados pelo tempo. Sessenta anos passados dessa impressao de Lévi-Strauss,
Milton Santos (1990) constréi imagem semelhante. Falando da mesma cidade, Sao Paulo
é vista como o melhor exemplar de uma cidade incompleta do Terceiro Mundo: “tudo
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que hd de mais moderno pode ai ser encontrado, ao lado das caréncias mais gritantes”. Se
como metrépole industrial Sdo Paulo representa anseios de desenvolvimento produtivo,
“um farol de otimismo brilhando para o futuro”, por um lado sua pobreza “nos recorda o
fedor, a miséria e o desespero” das cidades do século XIX retratadas por Engels e Dickens
(GOLDSMITH, 1994, p.26).

A Cidade Desenvolvimentista

O mito dos “bons tempos”, que se inaugura com a década de 1950, vai progressiva-
mente deslocar o papel das tradi¢oes ibéricas na constituicao da metrépole, dando lugar
a uma outra imagem da cidade sustentada em um projeto de crescimento e de moderni-
zagdo econdmica: “a cidade desenvolvimentista” (CARVALHO, 1994, p.53).

Levando-se em conta a consideracdo de Carvalho (1994) de que a cidade
desenvolvimentista seria a porta de entrada da tematica das metrépoles contemporaneas
no Brasil, a representacdo dessa cidade, que se constitui a partir de meados do século XX,
remete para um novo conjunto de signos, imagens e experiéncias da vida social. Experiéncias
que serdo lidas de forma distinta pela imaginagao criadora de artistas, por cientistas e
outros produtores de representacdes.

Euforia. No cenario mundial pds-guerra, um clima de otimismo baliza as questdes
que fazem parte de uma agenda de préticas sociais, politicas e econémicas. No Brasil, o
fim da era Vargas, os processos de industrializagdo e urbanizacao acelerada criam um
sentimento de que essas transformagoes, de natureza politica e econdmica, forneceriam
a credencial para um ingresso automdtico em uma modernidade democrdtica (Op. cit.,
p.57). A vontade da passagem de uma “velha” sociedade para uma “nova” era processada
por uma mudanga na orientagdo dos modelos estrangeiros. A imagem da cidade
desenvolvimentista se constréi em uma projegao de novos modelos. Da tradicional liga-
¢ao com o mundo lusiada e europeu, outros valores se constituem seguindo padroes
americanos transmitidos principalmente pela propaganda publicitaria de bens de consu-
mo materiais e de estilos de vida, pelo consumo de bens simbdlicos como o cinema e os
livros (ORTIZ, 1992, p.71).

A imagem de uma “vida nova” foi uma forma da ideia desenvolvimentista. A esperan-
¢a em uma vida nova se erigia como forga indispensdvel ao dinamismo da vida social.
O conforto, o bem-estar, os equipamentos domésticos, a industria cultural. O consumo. A
metrépole € a vitrine de um progresso técnico-cientifico e palco de produgdes culturais e
intensas movimentagoes politicas. A arquitetura, as feiras industriais e exposi¢des artisti-
cas servem a divulgacao de uma urbanidade a ser construida. Urbanidade fundada no
valor do éxito da tecnologia. Nesse “tempo cultural acelerado”, uma infinidade de signos
se multiplica visando o consumo imediato: revistas de histérias em quadrinhos, como o
Pato Donald, as fotonovelas, as radionovelas e teleteatros. Nos programas de auditério
das radios, reis e rainhas disputavam o cetro da musica popular brasileira. Programas que
tinham grande audiéncia nas camadas populares. Segundo Velloso (1991), a populagao
encontrava nesse plano simbélico canais de participagdo. Os idolos ofereciam aos seus
fas o mito da mobilidade social e da felicidade. As chanchadas da Atlantida, o “misto de
show e comédia”, também se aliava ao estado de espirito de “fé no futuro do Brasil”.

Espaco Aberto, PPGG - UFRJ, V. 1, N.2, p. 55-66, 2011 59
ISSN 2237-3071



Martins, A. L. L.

Sérgio Augusto (1989) da uma mostra da chanchada como expressdo de uma sociedade
em transito para novos valores. “Nada de dramas atravessando o ritmo. Na passarela
cinematografica, s6 a alegria comandava o espetaculo.” Alegria de uma sociedade que,
embalada por um compasso de sambas e marchinhas, rumava para ingressar na era do
consumo. Segundo Afranio Catani e José de Melo e Souza (1983), a chanchada exprimia
com fidelidade o “clima da época”. A chanchada fazia a leitura, de forma satirica, de uma
recente experiéncia urbana que configurava uma infinidade de problemas ligados a vida
cotidiana, como, por exemplo, a carestia, o caos dos transportes na cidade, a falta d’agua,
o descalabro ecolégico, amalgamados por “fantasias hollywoodianas” que misturavam
signos de uma cultura estrangeira a elementos de uma cultura nacional, deixando, no
dizer de Sérgio Augusto (1989), pouco espago para que se realizasse uma critica social e
politica mais profunda.

A imagem da cidade desenvolvimentista se construiria, assim, por oposigao as repre-
sentacdes do passado. No entanto, ndo tardou para que o desencanto com as ideias
desenvolvimentistas poluissem os projetos sonhados pela elite brasileira do periodo. A
velha questdo do “atraso versus modernidade” reaparecia em sua complexidade,
esmaecendo a fachada euférica que nao conseguia disfargar os problemas passados e as
tensdes de sempre. A narrativa do documentario Os anos JK (1980), de Silvio Tendler,
mostra que em meio a ilusdo de confianga, ao desejo de se internacionalizar e a vontade
de se descobrir — foi a época da bossa nova, dos primeiros filmes do Cinema Novo, das
bienais abstratas —, a modernidade alcancada ndo supera sua condi¢ao de disseminadora
da injustiga social que se manifesta na voz e na agdo insatisfeita, desesperada e por vezes
resignada dos individuos.

Em Rio 40 graus (1955) e Rio Zona Norte (1958), realizagdes cinematograficas da
década de 1950, podemos apreender uma outra cidade, que se contrapde as imagens de
alegria e euforia do periodo. Comparado aos filmes das chanchadas, esta em vigéncia
nessas producoes do Cinema Novo uma nova forma de narrar a experiéncia urbana. Uma
mentalidade mais critica permeada por ideais de transformacao social levava as telas uma
realidade melancélica. Em Rio 40 graus, de Nélson Pereira dos Santos, a camera que
sobrevoa a cidade nos introduz de imediato na cidade cenario. A Baia de Guanabara, as
praias da Zona Sul, o Pao de Acdicar, o Corcovado, o Maracana. Até mesmo as favelas nos
sugerem as imagens de cartdo postal. Porém as belas imagens da exuberancia natural de
uma cidade dos trépicos, solar, dao lugar a representacdo da sociedade local por meio de
personagens que vivem os pequenos dramas didrios da sobrevivéncia. E mediante cinco
meninos, vendedores de amendoim, que agora percorremos a cidade.” O morro, os
pontos turisticos, as ruas da cidade adquirem um novo significado. Sao espacos em que
as agdes de segmentos sociais distintos vao revelando uma cidade de misérias, contradi-
¢Oes e a permanente presenca da violéncia nos gestos cotidianos.

Dois anos mais tarde, o mesmo diretor, em Rio Zona Norte, parece dar um tom mais
pessimista a uma nova histéria. Distinto de Rio 40 graus — em que mesmo com as preca-
rias condi¢Oes de vida dos personagens a cidade ainda aparece como uma possibilidade,
como um espago em que, apesar das interdicdes sociais, ainda se consegue circular e
nele ganhar a vida —, Rio Zona Norte ndo sugere mais a cidade ampla, de espacos por
serem ocupados. A cdmera agora estd dentro da metrdpole registrando o fluxo apressado
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de carros e transeuntes. A Central do Brasil, a linha férrea e o suburbio sdo universos
recortados de imediato. Na linha férrea esta um corpo caido, do pingente Espirito da Luz,
homem ingénuo, que, diante de uma cidade injusta, tenta transformar o cotidiano so-
nhando em ouvir seu samba interpretado na voz de Angela Maria. E a partir dessa queda
nos trilhos da estrada de ferro que Nélson Pereira dos Santos “faz desfilar as lembrancas
de Espirito da Luz”, um sambista de morro “espoliado nas suas composi¢des” por um
inescrupuloso agente musical. A cidade que se constréi por meio da narragdo em
retrospecto da vida de Espirito da Luz é uma cidade confinada, de deslocamentos previ-
siveis, de horizontes curtos e de tempo marcado, como sugere o relégio da Central do
Brasil; uma cidade “negra, pobre, proletarizada”, uma cidade oposta aquela “branca e
civilizada” que vinha sento construida “desde o inicio e que o populismo e a ideologia
desenvolvimentista corroboraram” (FABRIS, 1993, p.44).

A ideia de sonho desfeito criada por Brasilia (1968), documentario de Joaquim Pedro
de Andrade, serve como metafora da trajetéria dos ideais desenvolvimentistas. Brasilia
encarnava para a elite o tom que se queria dar ao pais: “dinamismo, coragem, tenacidade,
pioneirismo desbravador e audacia, fruto da vontade politica associada ao espirito de
aventura” (BOMENY, 1991. p.145). Simbolo daqueles tempos acelerados, que viria coro-
ar uma ruptura com um “passado sonolento” e encarnar possibilidades de mudanga
social por meio de uma nova forma de organizacao urbana, a cidade de Brasilia é, em
Brasilia, em um travelling delicado, porém contundente, desmistificada como o sonho de
prosperidade e vida justa imaginado pelos planejadores e homens simples que a construiram.

Uma “era de certezas” e utopias modernas chega ao fim com o golpe militar de 1964.
Ismail Xavier (1993), analisando algumas obras cinematograficas reproduzidas a partir do
final da década de 1960, mostra como o cinema vai trabalhar em um diagnéstico da
sociedade brasileira. A frustragdo com as expectativas de se construir uma experiéncia
social proxima de uma “experiéncia-matriz mais plena”, como aquela formulada pelos
modelos europeus ou americanos, coloca novamente a ideia de “incompletude”, da
“falta”, formulada agora na imagem do subdesenvolvimento, como o lugar de onde sera
construida uma representagcdo da experiéncia urbana.

Macunaima (1969), de Joaquim Pedro, talvez seja uma clara tradugdo, ou criagdo, de
como aquela recente experiéncia insuflada pelo otimismo da crenga no progresso “deu
com os burros n’dgua”. A partir da vivéncia de Macunaima se apreende uma imagem da
metrépole como “um mundo de Deus”. Mundo fragmentado, heterogéneo, que dissolve
as identidades para refazé-las a partir de uma outra légica. Mundo de novos codigos,
distintos do sertdo, espago inicial de Macunaima. Mundo que reserva aos pobres que
chegam nos “paus-de-arara” o desemprego, a mendicancia, a prostituigao, a vida dura da
cidade. A relagdo de Macunaima com a cidade se estabelece a partir de um choque com
a “maquina”, “arua”, a “burocracia”, os “arranha-céus”, a “multidao”. A incompreensao
primeira de Macunaima sobre esse novo ambiente — marcado por uma relagdo homem-
mdquina que nos da uma imagem da “desumaniza¢do” do meio urbano — se desfaz
quando “num sabado a noite ele saca bem claro uma luz: os homens é que eram maqui-
nas e as maquinas é que eram os homens da cidade” (Op.cit., p.144). A partir desse
esclarecimento Macunaima se “sente livre” para experimentar o jogo das relages reificadas
da cidade — é a cidade como lugar da experiéncia da alienagao uma das imagens
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apreendidas em Macunaima. A liberdade de Macunaima se traduz na forma “especifica e
positiva” que encontra de interagdo social. Macunaima se integra na cidade a partir de um
mundo marginal, e suas agdes sdo orientadas pela “malicia do malandro”, do “esperta-
Ihao que tira partido de todas as oportunidades” e, desta forma, consegue “manejar as
dificuldades e enfrentar o darwinismo social, o dominio do mais forte e o impulso explo-
rador que domina todos os personagens”. Segundo Ismail Xavier (1993), Joaquim Pedro
havia encontrado na “devoragao, a metafora capaz de dar conta das relagdes sociais e das
relagdes homem/méquina”, ou melhor dizendo, Joaquim elege a “antropofagia como
principio de interagdo entre os personagens, regra basica da sociedade” e retorna, assim,
a singularidade de uma experiéncia brasileira, pelo menos na que podia caracterizar
aqueles anos que culminam na conjuntura de 1968. O desfecho do filme com a volta ao
sertdo e a morte de Macunaima, em uma imagem verde-oliva e cor de sangue, pode ser
lido na perspectiva de uma viagem sem retorno de uma urbanidade que fica a “meio
caminho”. Mas a cidade de Macunaima é também uma cidade paradigma da cultura
urbana que entdo se formava.

O Brasil do “milagre” que é construido p6s-1968 veicula novas imagens. A referéncia
ao “Brasil Grande” funciona como principio legitimador do arbitrio e de regras de excegao
(PECAULT, 1990, p.257). As classes urbanas mergulhadas no siléncio, marginalizadas ou
submetidas a novos modos de consumo presenciam e participam da constru¢do de uma
urbanidade que, ao mesmo tempo em que se liga ao mundo pela emergéncia de instan-
cias comunicativas, com a criagdo de sistemas de telecomunicacgoes e difusdo de bens
culturais, também vé aprofundar os sistemas de desigualdades.

A cidade brasileira, com sua complexidade e suas mazelas sociais cada vez mais
evidentes e intolerdveis, se tornou um campo em que multiplas abordagens disputam o
entendimento desse intenso processo de interagdo entre grupos e segmentos diferencia-
dos que dao o tom da vida na metrépole contemporanea. Em tempos mais recentes,
algumas metrépoles tém sido exemplares dessa complexidade. A imagem do Rio como
de uma “cidade partida” (asfalto-morro, pobres-ricos, ordem-desordem, cidadaos-novos
barbaros) frequentou os noticidrios de tevé e da imprensa escrita. A “autorrepresentagao
estetizante” de cidade maravilhosa dos cartoes postais e veiculadas por discursos oficiais
concorre com os espetaculos da violéncia urbana divulgados pelos meios de comunica-
¢do. A ideia de uma experiéncia urbana dada pela “percepgdo de um estado de guerra
permanente” atualiza, em uma escala ampliada, retratos benjaminianos de cidades em
que a violéncia e a barbdrie se sofisticam diante de uma sociedade em transe com seus
proprios fetiches, de uma sociedade “erotizada em meio a paisagem do consumo”.

Cinema como Novo “Territorio”

Diante da perspectiva de que a significacdo da metrépole atual ndo se limita a discursos
que tinham como paradigma modelos e categorias da sociedade industrial, permanece a
questdo de como abordar o objeto cidade, visto as linhas segmentadas que vao confor-
mando essa tematica ao longo do tempo. De que cidade estamos, afinal, falando? Da
cidade da fabrica, aquela cidade parte de um mecanismo, cidade que nos sugere uma
“animagao de maquina”, da cidade da politica, lugar em que se vivencia a barbarie da
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miséria, mas também se experimenta a possibilidade de igualdade e liberdade de que nos
falava Marx e Engels, da cidade dos planejadores cujo fracasso € o fim do mito da cidade
modernista ou da cidade fragmentada dos mdiltiplos signos, imagens e experiéncias da
sociedade de informacdo, servicos e consumo? Como retirar a cidade de seu
enquadramento tradicional, que supunha uma determinada base tecnolégica que vem
sendo superada nas Gltimas décadas, e coloca-la diante de novas lentes?

Sem pretender uma resposta e partindo de pistas sugeridas por Walter Benjamim de
que a cidade do século XX tem nas imagens produzidas pelos aparelhos de uma visao
uma forma, por exceléncia de representacdo, o esforco aqui realizado foi o de construir
um percurso que pudesse projetar alguma luz para o tratamento da cidade contempora-
nea no Brasil pensando em uma relagdo particular, a que se estabelece entre cinema e
cidade. Assim, diante daquela perspectiva, arriscamos nos colocar frente a outras narrati-
vas e indagar o que podem nos dizer as imagens acerca da experiéncia da metrépole. Ou,
sendo mais especifica: de que modo a experiéncia da urbanidade foi lida pelo cinema e
de que forma essa pergunta pode ser articulada com o problemas das relagao individuo
e sociedade? Tal como Idriss, o menino mugulmano de La Goute D’Or que deixa o
deserto em busca da sua fotografia feita por uma turista francesa, podemos também nos
perguntar que representacao o cinema fez da vida, da sociedade e da cultura da metrépo-
le. O cinema percebido como um “novo” territério, dotado de caracteristicas sociais,
geograficas e culturais préprias, em que simbolos e imagens ai apreendidos podem nos
permitir, em um cotejo com fontes sociolégicas, literarias e imagéticas, uma representacao
da metrépole nessa aurora de século. Compartilhando das idéias de Schwarz (1983) de
que se a partir da forma, da primazia da organizagao sobre os elementos de contetdo, a
linguagem artistica se distingue das demais, ela também permite o confronto ou mesmo a
competicao entre as linguagens e afirma-se enquanto uma dimensao de conhecimento
da realidade.
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' Usando como mediadores experiéncias temporais e espaciais da vida social, Harvey tem
como objetivo esclarecer vinculos entre processos culturais contemporaneos (pés-modernismo)
e a transicdo do fordismo para a flexibilidade (cf. HARVEY, 1994, p.187). A referéncia nos
interessa na medida em que a discussdo remete a transformagdes das percep¢des humanas e da
experiéncia da vida social na metrépole.

2E o caso da retomada do tema da modernizacdo na década de 1990 como guia para se pensar
caracteristicas contemporaneas da sociedade brasileira. Nogdes tradicionais do pensamento
social que remetem para a relagdo individuo e sociedade no contexto nacional, como a de
“marginalizagdo”, “integracao” e “exclusdao”, sao revalorizadas. Tomam-se como indicadores
dos impasses algumas tematicas e sinteses analiticas que se voltam para fazer um diagnéstico da
sociedade atual, como, por exemplo, a apreensdo da sociedade a partir de uma “énfase isolada”
nos “fendmenos expressivos de violéncia urbana”, a qualificagdo do estado atual da sociedade
pela “referéncia a moral e a ética” e pela adogdo cada vez mais frequente das categorias
“civilizagdo e barbdrie” para analise do estado da sociedade. Reconhece-se nesses casos uma
apropriagdo muito restrita do instrumental analitico fornecido pela tematica da modernizagao,
como, por exemplo, os estudos sobre processos de insercdo e de resisténcia cultural as normas
sociais modernas. Por um lado, a abrangéncia analitica proposta na temdtica da modernizagao
vem ao encontro de avangos obtidos na “compreensdao multidimensional da sociedade, das
mdiltiplas escalas de determinacdo e dos diferentes tempos que constroem concretamente a vida
social”, e por outro, estabelece contrastes com a orientagdo dos estudos atuais marcados pelo
“contexto social imediato, e por relagdes configuradas pela temporalidade do cotidiano pela
espacialidade do lugar”. Relativiza-se, assim, a adesdo da “nogdo de fragmentagao” nos estudos
contemporaneos de reconhecimento de processos sociais, fato que pode estar instituindo meca-
nismos culturais de implementacdo do fendmeno e informando percepgdes da realidade com
ocultamento de referéncias concretas a processos histéricos da sociedade brasileira. Essas refle-
x6es encontram-se desenvolvidas no artigo de Ana Clara Torres Ribeiro, Metrépole e fragmen-
tacdo: novos rumos na andlise da modernizagcdo (p.143-53).

* As discussdes de Norberto Elias em A sociedade do individuos informam sobre um tipo de
debate no campo do pensamento social em que se colocam em discussao as dificuldades de
relacionar conceitos tradicionais a formas de experiéncias contemporaneas e pde em perspec-
tiva uma “sociologia dos processos” como abordagem do problema das relagdes individuo e
sociedade, como “meio de expressar a experiéncia dos membros das sociedades mais comple-
xas e individualizadas hoje existentes”.

*Sobre a definigdo cldssica de cidades no sentido econdémico, ver Conceitos e categorias de
cidade (Cf. WEBER, 1976).

° Mariarosario Fabris afirma que, embora a cidade ainda seja a grande protagonista, o “olhar
neorrealista” de Nélson Pereira dos Santos da “vez e voz a outros personagens: a gente do povo”
(1994, p.82).
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Representacoes Audiovisuais sobre Favelas do Rio de
Janeiro

Audiovisual Representation of Favelas in Rio de Janeiro

Tiago de Almeida Moreira’
Universidade de Brasilia
Brasilia, Brasil

Resumo: O artigo faz uma revisao de representagdes audiovisuais sobre favelas cariocas
na produgdo cultural contemporanea e também apresenta um inventario com 25 filmes
recentes que envolvem representacdes sobre favelas. O estudo realizado mostra um
campo de pesquisa aberto a investigagdes mais aprofundadas, e os filmes citados eviden-
ciam distintos olhares sobre a questdo. Entre o documental e o ficcional, entre as
autorrepresentagdes e os olhares externos, as imagens das favelas no cinema e video sao
cada vez mais presentes.

Palavras-chave: geografia cultural, geografias audiovisuais, representacdes espaciais,
imagens das favelas.

Abstract: This paper reviews the representation of Rio de Janeiro’s favelas in contemporary
audiovisual production. Twenty five recent films involving representations of favelas are
used to present a field of study in need of more profound research and the selected films
are shown to adopt distinct points of view. Images of favelas have gained increasing
importance in cinema and video media, whether in documentary or fictional modes and
self representative or external points of view.

Keywords: cultural geography, audiovisual geographies, spatial representation, images of
favelas.

Introducao

Este artigo apresenta uma analise de um conjunto de 25 filmes brasileiros recentes
que constroem representagoes sobre favelas cariocas. O intuito geral do trabalho é o de
fazer um breve inventario sobre o assunto, para servir de contribuigdo inicial a um tema
que, pela relevancia e complexidade dos distintos aspectos envolvidos, sé poderia ser
devidamente aprofundado em um formato mais abrangente de pesquisa, como uma
dissertagdo ou, provavelmente, uma tese de doutoramento. Desse modo, objetiva-se
aqui, parafraseando a banda carioca Ponto de Equilibrio," abrir uma “janela da favela”,
para que outros interessados adentrem e descortinem esse complexo e fascinante universo.

" Mestrando do Programa de P6s Graduagdo em Geografia, tiagoalmeidamoreira@gmail.com
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A principal referéncia teérico-metodolégica utilizada é a “analise de discurso”, pro-
posta por Michel Foucault (1970), que visa identificar e escrutinar discursos subjacentes
a um discurso original, gerando um comentdrio que ira fundar um novo discurso. As
técnicas de pesquisa empregadas foram as de pesquisa documental, sendo aqui neste
caso os filmes citados tomados como objetos de estudo sobre o tema, e a andlise de
contelido — Marconi e Lakatos (2006). O trabalho esta dividido em trés secoes, além da
introdugdo: o item a seguir faz uma breve revisdo dos trabalhos envolvendo representa-
¢oes filmicas sobre favelas, em seguida sdo apresentados os filmes sobre o tema, e ao final
sao feitas consideragoes gerais.

Do Lado de Fora da Janela da Favela

A cidade do Rio de Janeiro desponta atualmente como sendo o maior polo de produ-
¢do audiovisual do Brasil, em todos os segmentos desse setor — cinema, video, televisao,
publicidade e midia audiovisual musical, como aponta Anversa (2008). A localiza¢io
dessa efervescente produgio na capital fluminense subverte os imperativos de ordem
econdmica e politica, segundo os quais o maior polo produtor audiovisual do pais tende-
ria a ser localizado em Sao Paulo e/ou em Brasilia. Vale ressaltar que, persistindo essa
concentracao de instituigdes — maior parte das produtoras brasileiras, Ancine,2 TV Globo,
etc. — e de investimentos para o setor na cidade, o Rio tende a tornar-se uma “Hollywood
brasileira”.

Os trabalhos sobre representagdes audiovisuais do espago geogréfico e suas diver-
sas dimensoes sdo relativamente novos no Brasil, e dentro dessa tematica ainda sao
escassos os estudos que analisam representagdes sobre favelas de maneira mais especi-
fica. A revisdo bibliografica realizada sobre o tema permitiu constatar que essa temdtica
comegou a ser trabalhada no Brasil ha duas décadas. Nos ultimos sete anos o interesse
dos cientistas sociais tem se intensificado sobre o assunto, e os trabalhos sobre o tema tém
se multiplicado neste periodo recente.

O interesse dos cineastas pelas favelas cariocas ndo € algo novo, basta citar alguns
filmes importantes da cinematografia nacional: Rio 40 graus de Nelson Pereira dos Santos
(1955), Cinco vezes favela de M. Farias, M. Borges, C. Diegues, J. P. de Andrade e L.
Hirzsman (1962), Megaldpolis de Leon Hirzsman (1973), Rio Babil6nia de Neville de
Almeida (1982), Como nascem os anjos de Murilo Salles (1996), etc. A despeito dos
varios filmes citados, que cobrem toda a segunda metade do século passado, a produgao
audiovisual de representagoes sobre favelas era esporddica até o inicio da década passa-
da. Desde entdo, cresceu visivelmente o interesse dos cineastas em retratar as favelas,
fundando um subgénero que muitos autores chegam a denominar de favela movies. A
seguir sdo apresentados sete trabalhos sobre representacoes imagéticas de favelas cariocas
na recente producgdo audiovisual.

Freire-Medeiros e Name (2003) alertam que, ao se utilizar de uma abordagem melo-
dramatica e pitoresca sobre uma dada realidade em uma obra audiovisual, a dimensao
histérica é deslocada de seus aspectos fundamentais. Essa problematica foi investigada
pelos autores na andlise de quatro filmes estrangeiros ambientados na cidade do Rio de
Janeiro, sendo constatado que de maneira mais ou menos explicita a cidade tem sido
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representada ou pelo seu lado heddnico e carnavalesco, ou pelo seu aspecto de violéncia
endémica nas favelas. Esse tipo de tratamento narrativo acaba por apresentar uma ima-
gem distorcida da cidade e das favelas, propagando e reforcando clichés e falacias.

Representagdes sobre a cidade do Rio de Janeiro nos filmes de Hollywood sao ana-
lisadas por Freire-Medeiros (2005), que a partir dos discursos escrutinados, informa que
“os registros filmicos de uma cidade, em sua polissemia, levam a difusdo de um conjunto de
valores que tanto podem corroborar as estruturas de dominagao cultural, politica e econé-
mica como lhes fazer oposicao”. Entender o papel dos filmes na formagao do imaginario
social sobre uma cidade, ou uma parcela desta, aqui neste caso as favelas, é o ponto de
partida para se desconstruir muitos estereé6tipos indefinidamente repetidos nos filmes.

O papel do cinema na forma de o espectador significar e ressignificar seu espago vivido
é ressaltado por Oliveira Jr (2005), que ao analisar o filme Cidade de Deus de Fernando
Meireles (2003), nos informa sobre o poder imagético do cinema e de seu papel mediativo:

O personagem maior do filme Cidade de Deus é um lugar homdnimo, espaco
geografico e filmico ao mesmo tempo, imbricados pelas lentes das cameras e
pelas memérias de cada um de nés. A ele nos entregamos como espectado-
res. (...) Ao final do filme, um outro lugar existe em nés.

Realidade e representagao interagem dialeticamente, imagem e mensagem se
complementam e dialogam com nossas percepgoes e concepgdes de mundo.

A favela, da forma como ela é retratada no filme Cidade de Deus, aparenta ser um
foco enddgeno de violéncia, como se ela fosse isolada do resto da cidade, autdnoma e
autofagica, na opinido de Bentes (2007). Em contraponto a essa perspectiva, a autora
discute que o problema do tréfico de drogas nas favelas existe ligado a toda uma estrutura
que se organiza fora dela, pela rede produtora e abastecedora, pela conivéncia e corrupgao
policiais e pelo papel do piblico consumidor. Bentes critica que, em lugar da estética da
fome, prépria da época do Cinema Novo, que denunciava as contradigdes socioespaciais,
surge hoje em dia uma “cosmética da fome”, que espetaculariza as mazelas sociais
nas favelas.

Rocha (2008) faz andlise de conteido em linguagem televisiva e discute representagoes
sobre as favelas cariocas em programas da Rede Globo de Televisdo. Tendo analisado
quatro programas — Linha direta,® Globo repdrter, Central da periferia e a série Cidade dos
homens, a autora destaca que as representacoes sobre a favela podem variar entre os tons
sensacionalistas, melodramaticos, humanisticos e educativos, respectivamente pela ordem.
Contudo, os pontos nevralgicos dos problemas socioespaciais das favelas dificilmente
sdo aprofundados nessas obras. Opta-se quase sempre pelo entretenimento ao invés do
enfrentamento das questdes-chave e do estimulo ao debate publico.

O filme Tropa de Elite de José Padilha (2007) é o ponto de partida para Andrade e
Navarro (2008) discutirem a questao dos espacos especiais na cidade do Rio de Janeiro,
locais de dificil acesso e de dinamicas territoriais que subvertem a gestao oficial da cidade.
Os autores ressaltam que o filme mobilizou uma grande discussao na opinido publica ao
evidenciar certo clima de guerra velada vivido nas favelas cariocas, bem como a intrincada
rede criminosa que articula o tréfico de drogas. Esse polémico filme gerou uma sequéncia
que aprofundou ainda mais essa discussdo, e, coincidentemente ou nao, pouco tempo
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apos o lancamento de Tropa de Elite 2 de José Padilha (2010) houve a invasdo do comple-
xo de favelas do Morro do Alemao pelo BOPE e pelas Forgas Amadas, no inicio de 2011
no Rio.

Sampaio (2011) afirma que, a despeito de toda a polémica gerada em torno dos dois
filmes da série Tropa de Elite, em funcao das acusagoes de exaltacao da violéncia policial
e do pretenso endeusamento de seu protagonista, capitdo Nascimento (Wagner Moura),
os dois filmes tocaram na ferida da crise da seguranga publica no Rio de Janeiro. Em
ambas as obras é evidenciado que o trafico e a violéncia ndo ocorrem de maneira
autogeradora, como criticou Bentes (2007) em relagdo a Cidade de Deus, mas que esse
processo envolve corrupgao policial e politica, mal aparelhamento e ma remuneragao da
PM, interesses eleitoreiros, etc. O fato é que, de maneira evidente, os dois filmes estimula-
ram o debate publico de forma nunca vista antes no cinema nacional. Contudo, vale
lembrar que nenhum filme pode dar conta da totalidade e complexidade sociais, serve
apenas de exemplo representativo da realidade.

Abrindo a Janela da Favela

Os 25 filmes da compilagdo que se segue estdo todos situados nesta dltima década,
entre os anos de 2001 e 2011 (ver Anexo I). A lista é composta de doze documentdrios e
treze obras de ficgdo. Do total, hd dois filmes estrangeiros, cinco parcerias do Brasil com
outros paises, e os dezoito restantes sao todos filmes exclusivamente nacionais. Entre os
filmes de ficcdo, ha uma animagao, dois do género policial-agdo, sete de drama e trés
mistos drama-policial. Dos 25 filmes, apenas trés foram realizados por pessoas nascidas
e criadas nas favelas: Falcdo — meninos do tréfico de MV Bill e Celso Athayde ( 2006),
Favela on blast de Leandro HBL e DJ Diplo (2009) e 5x favela — agora por nés mesmos
(Vérios, 2010), sendo este Gltimo coordenado por Caca Diegues.

A dltima informagao do pardgrafo anterior ja evidencia uma questao importante: as
favelas cariocas e seus moradores tém sido mais objeto de representacdo externa do que
sujeitos de autorrepresentagao no grande circuito das obras culturais audiovisuais. Isso
pode estar relacionado aos custos e dificuldades de se produzir e veicular obras
audiovisuais com producdo e qualidade profissionais no Brasil. Mesmo com a grande
fase criativa do cinema brasileiro atualmente e com iniciativas como o nicleo de forma-
¢ao e producado audiovisual Nés do Morro, formado por jovens oriundos dos elencos de
Cidade de Deus e da série-filme Cidade dos homens, essas produgdes nio tém tido
espago nos circuitos comerciais.

A apresentagao e a discussao dos filmes aqui listados dar-se-do em blocos temdticos,
nos quais serdo agrupados dois ou mais filmes que versem sobre um mesmo tema e ou
assunto. Dentro de cada um desses blocos serdo levantadas as similitudes e diferencas
entre os filmes, bem como serdo feitas consideragdes gerais sobre as formas de tratamento
dadas a cada um dos temas e assuntos. A escolha dessa dindmica visa otimizar o uso do
relativamente curto espago de andlise e discussao que um artigo possibilita, bem como
tornar mais fluida e concisa a leitura do texto. Essa escolha, contudo, implica que nao
serdo feitos maiores aprofundamentos a respeito de cada tema, isso é missdo para um
trabalho posterior, com maior grau de aprofundamento.
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O primeiro tema € o das origens histéricas da formagao das favelas cariocas, assunto
retratado no filme Quanto vale ou é por quilo? de Sérgio Bianchi (2005). A obra faz um
paralelo entre o final do periodo escravista e as favelas atuais, mostrando que desde
aquela época, com a abolicdo da escravatura, as populagdes negras eram relegadas a
residirem nas areas periféricas das vilas. A ocupagao dessas areas periféricas e topografi-
camente menos favoraveis a habitagao tem uma ligacao direta com a formagao posterior
das favelas nos dias atuais. Vale ressaltar que os estudos demogréficos atuais apontam que
a maioria da populagdo residente em favelas é formada por negros.

O recorte mais recente da formacao das favelas cariocas é enfocado no belo e polé-
mico filme Cidade de Deus de Fernando Meirelles e Katia Lund (2002). Neste, a formacdo
da favela homénima é reconstituida desde o seu primérdio, com o surgimento de preca-
rios conjuntos habitacionais criados a partir da década de 1960. Nesse cendrio, com a
falta de infraestruturas bésicas e de perspectivas de trabalho, comega a surgir a criminalidade
entre a juventude, desenbocando no tréfico de drogas nas décadas seguintes. Como j foi
citado no tépico anterior, Bentes (2007) aponta que o filme trata de forma parcial das
origens do trafico, ndo o relacionando com suas causas externas. Contudo, vale ressaltar
que as obras ficcionais tém o direito de uso da liberdade poética, ndao devendo necessa-
riamente ser fidedignas em relagdo a realidade retratada.

Outros dois filmes tratam da questao do narcotrafico, e vao além, mostrando as raizes do
crime organizado no Rio: Quase dois irmaos de Licia Murat (2005) e 400 contra 1 — uma
histéria do crime organizado de Caco Souza (2010). Ambos sdo situados principalmente nos
anos 1970, durante o Regime Militar, quando presos politicos e presos ditos “comuns” pas-
sam a conviver na prisdo da Ilha Grande, contexto no qual surge o embrido do que viria a ser,
até os dias atuais, o maior grupo do crime organizado no Brasil, o Comando Vermelho.
Os dois filmes servem como documento para se compreender o processo em questao,
apresentando o contexto do surgimento do crime organizado e os atores envolvidos.

A situacao atual das favelas cariocas, tendo como foco de andlise o narcotréfico, a
violéncia urbana e os conflitos entre a policia e os traficantes, é retratada por dois filmes:
Noticias de uma guerra particular de Katia Lund (2001) e Dancing with the devil de Jon
Blair (2009). As visdes de uma brasileira e de um estrangeiro sobre um mesmo tema
convergem tanto em método como nas conclusdes sobre o assunto. Ambos os filmes
retratam a velada guerra urbana carioca sob a ética dos trés grupos sociais envolvidos —
policiais, traficantes e a populagdo. A mensagem passada nos discursos dos trés grupos
em questdo é a de que todos sdo ao mesmo tempo agentes e vitimas das proprias
contradigbes em que vivem.

O policial é agente, pelo fato de haver corrupgdo em parte de seu quadro de funciona-
rios, e vitima, devido a baixa valorizagao de sua profissao e a precariedade nas condicoes
de trabalho. Os traficantes sdo agentes, por impingir ao resto da populagao seu poder
coercitivo da violéncia, e vitimas, pela falta de oportunidades, além das mortes constantes
de jovens durante os conflitos. Ja a populagao € agente, por se omitir e, por vezes, participar
dos ilicitos cometidos tanto pelos traficantes quanto pelos policiais corruptos, e vitima, por
motivo evidente: encontra-se impotente diante do fogo cruzado. A grande semelhanga no
formato dos dois filmes citados pode levar-nos a afirmar que o segundo seja uma mesma
forma de leitura de uma mesma realidade que o anterior, porém refeita oito anos depois.
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A série Tropa de Elite e Tropa de Elite 2 — o inimigo agora € outro de José Padilha,
(2007 e 2010) traz o par dialético na representacao da crise da seguranga ptblica no Rio
de Janeiro: o primeiro filme trata do cotidiano da Policia Militar e do surgimento do
Batalhdo de Operagdes Especiais — BOPE, forca bruta e incorruptivel da PM do Rio,
comandada pelo capitdo Nascimento (Wagner Moura); ja o segundo mostra a corrupgao
ampliada na Secretaria de Seguranga Publica, no Governo Estadual, e o surgimento das
milicias urbanas armadas, formadas por policiais corruptos exonerados da fungao.

A parte o fato de os dois filmes poderem ser encarados como entretenimento por
grande parcela dos espectadores, por se tratarem de filmes de agao policial muito bem
realizados, ambos conseguem, para além de divertir, fazer pensar. Como afirma Sampaio
(2011), “Poucos filmes entram no seleto grupo das obras que transcendem o entreteni-
mento e se tornam fendmenos culturais que reverberam na sociedade”. Basta lembrar o
vazamento da cépia pirata do primeiro filme, antes do langcamento, e da polémica que
isso gerou sobre os direitos autorais. Além disso, os dois filmes “chamaram a atengao para
0 que existe por tras do caos da segurancga publica no Brasil”.

A fase da passagem da infancia para a adolescéncia e vida adulta em uma favela é o
tema de Falcao — meninos do trdfico de MV Bill e Celso Athayde (2006), Meninas de
Sandra Werneck, (2006) e Contratempo de Malu Mader e Mini Kerti (2009). O primeiro
filme mostra a entrada precoce dos meninos no vicio e no crime organizado, a busca de
autoafirmagao e ascensdo dentro do grupo. Ja o segundo trata da gravidez precoce na
adolescéncia, a descoberta da sexualidade, a maternidade e paternidade ante as dificul-
dades do cotidiano. O terceiro mostra como um projeto de inclusdo social por meio da
mdsica pode abrir possibilidades diversas para os jovens. Trés documentarios ltcidos e
tocantes, Falcao de maneira contundente, Meninas de maneira comovente e Contratempo
de maneira lidica.

Sobre esse mesmo tema citado anteriormente ha também Cidade dos homens de
Paulo Morelli (2007), filme que fechou a sequéncia da série de teledramaturgia homoni-
ma da Rede Globo — de 2002 a 2005, com dezenove episédios e diversos diretores. Essa
série foi composta, em sua maior parte, pelos jovens atores oriundos do grupo Nés do
Morro, que estrearam em Cidade de Deus, no inicio de 2002. A série e o filme acompa-
nham cinco anos da vida dos jovens Acerola e Laranjinha (Douglas Silva e Darlan Cunha)
e seu crescimento vivendo na favela. Diversos assuntos sdo discutidos no conjunto da
obra, que por si s6 da um estudo a parte.

As conexdes entre o morro e o asfalto sio representadas em seis filmes: Ultima
parada 174 de Bruno Barreto (2008), que relata a vida e morte de Sandro Barbosa do
Nascimento (Michel Gomes), o jovem que sequestrou o Onibus 174 de José Padilha
(2002)*4, suas idas e vindas entre a casa na favela e a vida nas ruas; Cafuné (Bruno Vianna,
2006) e Era uma vez... de Breno Silveira (2008) falam das barreiras socioculturais que
envolvem a relagao entre um jovem do morro e uma moga do asfalto; ja Show de bola de
Alexander Pickl (2008) representa a vida de um jovem talento do futebol, Tiago (Thiago
Martins), que vé seu sonho de carreira ser frustrado por conta de um envolvimento
involuntario com o crime; No meu lugar (Eduardo Valente, 2009) aborda a tensdo de
classes no Rio entrecruzando as vidas de uma familia de classe média, um policial e um
jovem morador de uma favela.
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A possibilidade de construcao de uma vida digna por meio da arte é o mote de quatro
6timos documentdrios que valorizam a cultura da favela e fortalecem a autoestima de seus
moradores: Fala tu de Guilherme Coelho (2004) mostra a vida de Marcdo, Toghum e
Combatente, dois rapazes e uma moga que vivem a luta paralela e cotidiana entre profis-
sdes formais e o envolvimento artistico com o rap carioca; Favela rising de Matt Mochary
e Jeff Zimbalist (2005), que retrata a histéria do movimento cultural Afro Reggae e de
Anderson S, um dos seus membros, e um dos vocalistas da banda homoénima; Sou feia
mais t6 na moda de Denise Garcia (2005) e Favela on blast de Leandro HBL e DJ Diplo
(2009) mostram o funk carioca sob a ética feminina e masculina, respectivamente.

O filme 5x favela — agora por nés mesmos de Wagner Novais, Rodrigo Felha, Cacau
Amaral, Luciano Vidigal, Luciana Bezerra, Cadu Barcellos e Manaira Carneiro, sob coor-
denacao de Cacd Diegues (2010) faz uma releitura da proposta desenvolvida em um filme
classico do Cinema Novo: Cinco vezes favela de Marcos Farias, Miguel Borges, Caca
Diegues, Joaquim Pedro de Andrade e Leon Hirszman, sob coordenagao de Leon Hirszman
(1962). A diferenga € que no filme mais antigo os diretores eram cineastas de renome no
Cinema Novo, e no filme mais recente os diretores sdo jovens oriundos das préprias
favelas formados no grupo N6s do Morro, ja citado anteriormente.

A visdo de visitantes estrangeiros no Rio de Janeiro sobre as favelas se faz presente em
trés filmes: Rio de Jano de Anna Azevedo, Eduardo Lima e Renata Baldi (2004) mostra a
visita do cartunista francés Jano ao Rio, resultando na elaboracdo de um album de dese-
nhos com mesmo titulo do filme, uma ode ao jeito de ser carioca e a cultura dessa cidade;
ja Rio de Carlos Saldanha (2011) é uma animacdo que mostra a saga de uma ararinha
azul, nascida em uma mata do Rio, capturada e criada nos EUA, que tempos depois volta
a capital carioca por motivos alheios a sua vontade, onde acaba sendo capturada por
uma quadrilha de traficantes de animais e levada a uma favela. O documentdrio Comple-
xo: universo paralelo de Mario Patrocinio (2011) traz o olhar de um jovem cineasta
portugués sobre o cotidiano no conjunto de favelas do Complexo do Alemdo em um
periodo que antecedeu a invasao desse local pela policia e pelas forcas armadas, com a
desarticulacdo das liderangas do trafico na regiao.

Além da Janela da Favela

O breve caminho percorrido até aqui, por meio deste estudo sobre representagoes
audiovisuais das favelas cariocas, abre-nos uma janela que apresenta um mosaico diver-
so e complexo de imagens-mensagens sobre o cotidiano desses lugares. Trata-se de um
campo ainda pouco explorado e, justamente por conta disto, aberto a muitas possibilidades
de andlise, tanto por parte da Geografia como de outras ciéncias sociais afins. Realidade
e representacao retroalimentam-se dialeticamente, em um cotidiano urbano cada vez
mais imagético e influenciado pelos recursos e discursos das obras audiovisuais.

O conjunto de filmes citados e analisados nos apresenta trés tipos diferentes de
olhares sobre as favelas cariocas, a saber: o olhar de diretores brasileiros que ndo residem
nessas favelas, que é o caso da maioria dos filmes apresentados; o olhar de diretores
estrangeiros sobre o Rio de Janeiro e suas favelas, presente em trés dos 25 filmes citados;
além do olhar dos préprios moradores das favelas sobre seu préprio local de vivéncia,
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presente também em trés filmes. Constata-se, assim, que a favela tem sido muito mais
objeto de representacdo por parte de sujeitos externos ao seu cotidiano do que objeto de
autorrepresentagao por parte de seus moradores.

Os olhares dos diretores brasileiros ndo residentes em favelas, geralmente cineastas-
intelectuais, variam entre a abordagem critica e coerente das contradiges socioespaciais
desses locais e a abordagem romanceada e pouco contundente no aprofundamento das
discussdes. Ja os olhares dos diretores estrangeiros variam entre o tom catastroéfico,
enfatizando a violéncia cotidiana das favelas, e o tom de encantamento com o modo de
vida e a cultura prépria das favelas. Por fim, os olhares dos diretores brasileiros residentes
nas favelas variam entre a critica e dentincia dos problemas cotidianos de seu local de
vivéncia e a exaltacdo da cultura da favela.

As andlises e discussdes aqui apresentadas apenas introduzem um tema diverso e com-
plexo que merece aprofundamentos futuros. Os olhares dispares a respeito das favelas cario-
cas podem influenciar o espectador de maneiras diversas a respeito da ideia que se faz das
favelas, de seu cotidiano, das relagdes sociais entre seus moradores e destes com pessoas de
fora da favela. E interessante conhecer esses diferentes olhares, analisar de forma critica e, a
partir disso, construir impressdes sobre esses locais. Contudo, nunca é demais ressaltar que
nenhum filme pode dar conta da totalidade e complexidade socioespacial de uma dada
realidade. Essa realidade s6 é mais bem compreendida quando vivenciada de perto.

Que esta contribuigao inicial ao assunto em destaque possa estimular e instigar
outros colegas pesquisadores a aprofundarem estudos e analises sobre os filmes e temas
aqui elencados. Que outros olhares e leituras possam identificar as possiveis falhas e
lacunas do presente trabalho, a fim de que, por meio do didlogo, possa haver cada vez
mais uma maior compreensao sobre as representagdes geogréficas audiovisuais. Que
essa almejada compreensdo possa subsidiar o uso de obras audiovisuais no Ensino de
Geografia e de dreas correlatas. Por fim, mas nao menos importante, que o conhecimento
produzido possa circular e ser acessado pelo maior nimero possivel de interessados.
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? Linha direta: extinto programa policial da Rede Globo voltado ao jornalismo investigativo e ao
servico de dentincia an6énima sobre criminosos foragidos da justica. Muitas das histérias apre-
sentadas ocorriam nas favelas, sobretudo as favelas cariocas.

* Onibus 174: langado em 2002, este é o primeiro longa-metragem de José Padilha, o mesmo
diretor de Carapa (2008) e da série Tropa de Elite. Atualmente ele trabalha em um filme sobre a
triplice fronteira Brasil-Argentina-Paraguai.
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ANEXO | - DADOS DOS FILMES

Ano Titulo Diretores Género
2001 Noticias de uma guerra particular Joao Moreira Salles e Katia Lund Doc
2002 Cidade de Deus Fernando Meirelles e Katia Lund Dra/Pol
2004 Fala tu Guilherme Coelho Doc
2004 Rio de Jano A. Azevedo, E. Lima e R. Baldi Doc
2005 Favela rising Matt Mochary e Jeff Zimbalist Doc
2005 Quanto vale ou é por quilo? Sérgio Bianchi Dra
2005 Quase dois irmios Ldcia Murat Dra
2005 Sou feia mais t6 na moda Denise Garcia Doc
2006 Cafuné Bruno Vianna Dra
2006 Falcdo — meninos do trafico MV Bill e Celso Athayde Doc
2006 Meninas Sandra Werneck Doc
2007 Cidade dos homens Paulo Morelli Dra
2007 Tropa de Elite José Padilha Pol
2008 Era uma vez ... Breno Silveira Dra
2008 Show de bola Alexander Pickl Dra/Pol
2008 Ultima parada 174 Bruno Barreto Dra
2009 Contratempo Malu Mader e Mini Kerti Doc
2009 Dancing with the devil Jon Blair Doc
2009 Favela on blast Leandro HBL e D) Diplo Doc
2009 No meu lugar Eduardo Valente Dra
2010 5x favela — agora por nés mesmos Vdrios (ver referéncias) Doc
2010 400 contra 1 Caco Souza Dra/Pol
2010 Tropa de Elite 2 José Padilha Pol
2011 Rio Carlos Saldanha Pol
2011 Complexo: universo paralelo Mario Patrocinio Doc

Lista dos filmes brasileiros e estrangeiros recentes que fazem representagdes sobre favelas

76

cariocas.

Legenda: Doc = documentario, Dra = drama, Pol = policial.

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de dados do site Adoro Cinema.
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Resumo: O artigo discute o uso da imagem na Geografia, em particular da fotografia,
relacionando-o ao papel dispensado a experiéncia visual na constituicao da disciplina.
Além da literatura sobre a importancia da imagem na produgao, na difusdo e no ensino do
conhecimento geografico, dialogamos com autores que problematizam o uso e a realiza-
¢ao da fotografia no contexto do trabalho de campo e da pesquisa nas ciéncias sociais. A
discussao pelo viés do uso das imagens sugere uma tensao que permeia a Geografia,
disciplina cujos procedimentos de pesquisa oscilam entre um controle da experiéncia
sensivel e a valorizagao de distintas experiéncias relacionadas ao espaco.

Palavras-chave: imagem, Geografia, fotografia, pesquisa, trabalho de campo.

Abstract: This article discusses the use of the image in Geography and in particular photography
with regard to the role given to visual experience in the constitution of the discipline. In addition
to the literature on the importance of image in the production, dissemination and teaching of
geographical knowledge, a dialogue is established with authors who question the use of
photography in the context of fieldwork and research in Social Sciences. The discussion from
the perspective of the use of images suggests a tension that permeates Geography, whose
research procedures vary from completely controlling sensory experience at one extreme to
giving priority to distinct experiences related to space at the other extreme.

Keywords: image, Geography, photography, research, field work.

Introducao

A reflexdo pretende assinalar aspectos relacionados a centralidade da visao na Geo-
grafia e ao estatuto da imagem na construgao do conhecimento geografico. Qual o valor
heuristico da imagem na produgado do conhecimento geografico?

" Professora do Departamento de Geografia, anadaou@ufrj.br.
i Mestrando do Programa de Pés-Graduagdo em Geografia, renangomes88@yahoo.com.br.
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O exercicio aqui proposto discute a visualidade da Geografia a partir de meados do
século XIX, quando convergem a invencgao da fotografia e a institucionalizagao da disciplina.’
Selecionamos indicagdes de autores contemporaneos preocupados com a questdao da
visualidade, da preeminéncia do olhar ou mais simplesmente com o uso da imagem na
producgdo, divulgacdo e vulgarizagdo do conhecimento, em particular no ambito da
Geografia. Partimos do debate organizado em torno do artigo de Julian Rose presente na
revista Antipode? e, em relacdo as especificidades que assume a tematica na Geografia
francesa, nos voltamos para a reflexao desenvolvida por Didier Mendibil (2000 e 2007)
em sua analise da obra deVidal de La Blache e seus discipulos. Carla Lois (2009) enrique-
ce a discussdo ao tratar do lugar dos mapas e da cartografia — expressdes centrais da
visualidade para a disciplina — como constituintes de um imagindrio geografico am-
plamente compartilhado entre leigos e académicos. Considera que neste “tempo de
imagens”, os mapas contribuem para modelar nossa visdo de mundo e operam em
“nossa cultural visual” com notavel espessura simbdlica.

Em que pese o grande conjunto de instrumentos e objetos associados a visdo utilizados
por varias disciplinas é, na maioria dos casos, pouco sistematica ou inexistente a postura
reflexiva sobre seu estatuto na produgao do conhecimento. Nesse sentido, embora reco-
nhecamos a necessidade de investimentos especificos que tratem do estatuto da imagem
na produgdo geografica, neste trabalho ndo nos debrugamos sobre a anélise de material
empirico particular.

Além da literatura interna a disciplina, estabelecemos o dialogo com a reflexdo antropo-
l6gica no que diz respeito a problematizagdo do uso da imagem,’ associada ao trabalho de
campo e ao uso da fotografia, pois essas praticas, relevantes nos dois contextos disciplinares,
favorecem a discussao do uso da imagem e sua relagdo com a produgao do conhecimento.
Decorrem dessa aproximagdo a apresentagdo de encaminhamentos pertinentes para o
trabalho com as fotografias, sejam as de acervos ja existentes, sejam aquelas que venham a ser
produzidas em situagdes de pesquisa ou mesmo do ensino da Geografia.

Imagens da Geografia no Campo Institucional

Desde sua institucionalizagdo como disciplina académica, no final do século XIX, o
vasto uso que os gedgrafos faziam da imagem foi enfatizado e atualizado. Nao é dificil
retomar o grande papel que a observacdo e o uso das imagens (desenhos, croquis,
mapas) assumiram na histéria da Geografia. O interesse pela cartografia, a pratica do
trabalho de campo, o uso da fotografias tomadas a partir do solo e, mais recentemente, a
utilizagao de fotografias aéreas e do geoprocessamento sdo ferramentas de pesquisa e de
difusdo do conhecimento que facilmente associamos e reconhecemos como familiares a
prética do gedgrafo. A literatura recente reitera a importancia da visao na Geografia, e faz
com que nossas atengdes recaiam sobre o modo como a produgao de imagens foi sendo
articulada a pratica dos levantamentos de campo — aqui entendido como uma expressao
da valorizacdo da experiéncia sensivel. Qual o estatuto atribuido a imagem na elaboragao
de pesquisas e de estratégias de ensino?

No referido conjunto de artigos da revista Antjpode, Rose (2003) langa uma importante
indagacdo: em que medida, exatamente, a Geografia seria “visual”? A autora considera ser
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a Geografia a “linica dentre as ciéncias sociais que confiou e continua a confiar em certos
tipos de visualidades e imagens visuais na constru¢ao de seus conhecimentos”, ao que
relaciona, no entanto, uma notavel falta de perspectiva critica sobre o uso de imagens.
Rose utiliza a nogao de “visualidade” no sentido que lhe atribui Hal Foster, referindo-a ao
modo como se constitui o olhar, como se pensa sobre o olhar e sobre os aspectos ndo
privilegiados por um determinado tipo de olhar. A constituicao de diferentes visualidades
assume importancia no sentido de que diferentes tipos de conhecimentos geogréficos se
estruturam por meio delas. Ryan (2003), por sua vez, aponta para a necessidade de os
gebgrafos “pensarem mais aprofundada e imaginativamente sobre os métodos que em-
pregam tanto no ensino quanto na pesquisa”.

Ao trabalhar sobre uma tradi¢ao familiar a Geografia brasileira, Mendibil (2007) traga trés
periodos nos quais se desenvolveram diferentes usos da imagem na Geografia francesa,*
que podem ser remetidos as matrizes epistemolégicas dominantes entre os gedgrafos de
cada um desses momentos. Por meio da analise que faz das imagens, o autor sugere que
elas ndo atuam apenas como se fossem um reflexo das preferéncias disciplinares que
marcam cada dominio do conhecimento, porém representam, em si, um dos meios me-
diante os quais as especificidades da Geografia foram engendradas e difundidas.

As abordagens anteriores estimulam o questionamento que procuraremos seguir
neste breve texto quanto ao estatuto que assume a preeminéncia da visao e da imagem na
Geografia, bem como suas variagoes advindas dos objetivos e dos enfoques disciplinares
ao longo o tempo. O que se discute é menos a qualidade interna das imagens e seu
contetido teméatico e mais o préprio olhar e os modos como os gedgrafos organizam e
elaboram sua experiéncia, tanto em suas pesquisas quanto na atividade de ensino. Mas é
certo que tematicas consideradas expressivas em certos contextos podem ser abandonadas
ao esquecimento em face de mudangas na estrutura da sociedade e nos valores que
orientam o julgamento dos especialistas, no caso aqueles ligados a producao do conhe-
cimento geografico.®

Realismo Fotografico

Um dos aspectos mais ressaltados na literatura dedicada a imagem e seu papel na
producdo e difusdo do conhecimento diz respeito ao seu uso como registro objetivo. A
concepcao da fotografia como uma cépia visual da realidade esteve presente desde o seu
surgimento, no século XIX.

A fotografia promoveria a automatizagdo na producao de representagoes visuais, pois
dispensava as habilidades manuais requeridas pelo desenho manual. Assim, multiplica-
ram-se os fotégrafos profissionais, e a crenga na objetividade reprodutivista da fotografia
causou resisténcia em sua aceitagdo como modo de expressao artistica, porém a tornou
indispensavel como método de registro e de controle de informagdes. Esse modo
de pensar foi incorporado por diversos “profissionais da informagao”, como espides,
meteorologistas, médicos-legistas e arquedlogos (SONTAG, 2010). A naturalizagdo da
imagem fotografica como uma “escrita da luz” minimizou, desde entdo, a reflexdo sobre
os “procedimentos e métodos de interrogagdo da natureza” que alteraram significativa-
mente os modos de construgdo do conhecimento. A “fotografia” foi acatada como se
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falasse em nome de uma natureza que nos era exterior, ndo sendo, desde entao,
problematizadas as condigoes de realizagao das imagens (SICARD, 2010). Enquanto o
modelo de cientificidade partia das ciéncias naturais, o enfoque privilegiava a “observa-
¢do, classificacdo e registro” de informagoes. Edwards (1996) afirma que a fotografia passa
a ser utilizada na Antropologia como “integrante da coleta de dados brutos, um mecanis-
mo que revela a verdade”, e duas repercussdes emergem da objetividade associada a
fotografia nas ciéncias sociais. Tanto serd utilizada para legitimar os procedimentos
etnograficos, “um recurso para comprovar a veracidade do relato das experiéncias e
dados obtidos em campo” (EDWARDS, 1996), ¢ quanto sera tida como dispositivo de
controle na coleta de dados, do qual sdo exemplares as fotografias de tipos humanos
produzidas para estudos antropométricos. Nesses levantamentos os individuos sao isolados
de seu ambiente e das relagbes que ajudam a constitui-los enquanto membros de um grupo,
de modo que nenhum elemento interferisse no processo de analise (ANDRADE, 2002).

Registro e inventario constituem-se em paradigmas da produgao cientifica de entdo.
Na Geografia e na Etnografia, as praticas de pesquisa e de vulgarizagao do saber encon-
travam igualmente apoio na utilizagdo de imagens fotograficas, como o expressam o
levantamento de paisagens ou as colecdes de fotos de tipos sociais resultantes dos inves-
timentos de gedgrafos e etndgrafos.

Didier Mendibil estabelece para a Geografia francesa um primeiro periodo, que se
estende de 1890 a 1945, durante o qual o percurso pessoal do pesquisador em campo
ou a excursdo coletiva configuraram-se como uma postura central de pesquisa. Nos
termos de Marie Claire Robic, “microtécnicas do olhar e do deslocamento” prescreviam
tanto uma aprendizagem do ver quanto do saber olhar (ROBIC, apud MENDIBIL, 2007).
Esses procedimentos estiveram subjacentes ao Tableau de Géographie de la france, de
Paul Vidal de La Blache. Para Vidal e seus discipulos, a fotografia era “o melhor, o mais
prético e o mais objetivo dos substitutos do campo e ainda um meio comodo e sugestivo
de difusao e de vulgarizagao do conhecimento” (MENDIBIL, 2007). Desenvolve-se entdo
o que Mendibil define como “realismo fotogréfico”, baseado na convicgao da verossimi-
Ihanca entre a imagem fotogrdfica e a observagao direta em campo.

A postura “realista” relaciona-se a afirmacao de cientificidade na Geografia, que nao
trabalharia a partir de abstragdes, mas sim de dados “concretos”, observaveis, para o
registro dos quais a fotografia foi conclamada a dar sua contribuigdo. Jean Brunhes,
incumbido de constituir um inventdrio fotografico do mundo, afirma que “a geografia
humana repousa sobre certa educacdo do olhar e disciplina da observagao. Sua
matéria-prima é oferecida mais pela fotografia do que pelos arquivos” (apud MENDIBIL,
2007). E o que se vé no vasto suplemento fotografico que acompanha a Geografia
humana (BRUNHES, 1962), onde o agrupamento das fotos, acompanhadas de deta-
[hadas legendas, expressa a diversidade dos modos de vida das sociedades com as
quais entrou em contato. O leitor observa fotografias de paisagens esvaziadas da
presenga humana, como aquelas que registram “modos de vida”, concretizados nos
tipos de construcao ou na variagdo do habitat rural, telhados, técnicas de irrigagao e
de distribuicdo do habitat urbano.

No Brasil, a proximidade com os canones da Geografia francesa e do realismo foto-
grafico evidencia-se ja a partir do final dos anos 1930, no contexto da implantagao do
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Instituto Brasileiro de Geografia (IBGE) e dos cursos superiores de Geografia junto a entdo
Universidade do Brasil.Um de seus professores, na Contribuicdo ao Estudo da Geografia
(STERNBERG, 1946), com prefacio do gedgrafo francés Demangeon, apresenta os métodos
praticos para a realizagao do trabalho de campo, assim como o laboratério de Geografia
e o equipamento didatico.

A fotografia ganhava destaque como parte constitutiva das excursoes, do trabalho de
campo individual e da formagao docente’ e foi considerada como “o tipo mais eficiente
de ilustracao geografica”, cuja “nitidez dos pormenores” nao se destinava apenas a ilustrar
relatérios e publicagdes. Eram verdadeiros lembretes a serem utilizadas pelo gedgrafo
para “rever as relagdes existentes no terreno e, assim, melhor interpretar os dados colhidos”
(STERNBERG, 1946).

As prescrigoes técnicas sobre o uso das fotografias nas pesquisas de campo reafirmam
no contexto da institucionalizagao da disciplina no Brasil, além das afiliagdes intelectuais,
o esfor¢o em criar um corpus preciso de procedimentos que viesse a conferir precisao e
cientificidade as imagens produzidas pelos gedgrafos. Esperava-se a maxima objetividade
e clareza na obtengao dos dados, na elaboragao de registros nas cadernetas de campo e
na “obtengao da melhor perspectiva”, afirmava Sternberg. Instituicdes como o IBGE® se
empenharam na constituicdo de vasto acervo iconografico de fotografias de “paisagens”
e tipos humanos do Brasil.

Apesar do investimento material e simbélico dado a fotografia, a profusdao de imagens
produzidas no contexto das excursdes e pesquisas de gedgrafos nao resultou em uma
reflexdo sobre seu estatuto na construcdo do conhecimento. A observacdo reforca, no
contexto brasileiro, o que tem sido assinalado pela literatura internacional quanto a
necessidade de investimentos sistematicos sobre o tema.

Fotografia e Experiéncia

Mudangas socioeconémicas vividas no pds-guerra, como o avango da urbanizagao
e da globalizagao, foram acompanhadas na geografia de um declinio do papel da expe-
riéncia direta por meio do trabalho de campo e do uso da fotografia como ferramenta de
pesquisa.” Os avangos tecnoldgicos na producdo de imagens, o uso e a difusdo de
fotografias aéreas, de técnicas de cartografia tematica e o uso das imagens de satélite
relacionam-se a esse processo, em que o positivismo na Geografia tornou-a mais aberta
ao uso de métodos quantitativos e deslocou a experiéncia direta da posicao central que
ocupara nas pesquisas em momentos anteriores. Como entdo falar sobre o uso da foto-
grafia e quando tanto ela quanto a pratica do trabalho de campo a ela associada cairam
em relativo desuso?

Ao discorrer sobre o processo histérico de formagdo das ciéncias sociais, Duarte
(2004) aponta um jogo de tensdes entre correntes de pensamento que pode langar luz ao
que pretendemos discutir. De um lado, o avango do cientificismo associa a ideia de
producdo do conhecimento ao controle de experiéncias, sobre as quais o cientista procu-
ra ter pleno dominio no intuito de garantir a objetividade. Assim, na base da constituicao
da ciéncia moderna estaria a elaboracdo de um saber sistematico — ou seja, que acredita
na possibilidade de “afirmar proposicoes a partir de certo grau de precisdo e dentro dos
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limites de uma linguagem légica”, e normativo — referente a produgao do conhecimento
baseada em determinadas regras de conduta (GOMES, 1996). Em um polo oposto tem-se
a “recusa de uma objetividade externa absoluta do processo de conhecimento ou da
pratica cientifica, em nome de uma consideragao constante dos processos subjetivos em
jogo na relacdo com o mundo exterior” (DUARTE, 2004). A énfase na experiéncia, base
da epistemologia romantica, conduz, segundo Duarte, ao método da “compreensao”,
que se refere ao entranhamento de todos os atos na dimensdo vivencial, subjetiva.

A Geografia estd permeada de iniciativas relacionadas exatamente a tensdo entre
esses dois eixos. Como jd indicado, a fotografia se apresentou como uma notavel possibi-
lidade de objetivagdo para diferentes disciplinas, e é significativo que seu uso tenha
estado mais presente na formagao e nas praticas dos geégrafos nos momentos em que o
trabalho de campo era valorizado. Coexistiu, assim, a adogao de um método de pesquisa
que repousa sobre a valorizagdo da experiéncia sensivel (o trabalho de campo) e uma
pratica de controle e suposta objetivacao de tal experiéncia (a fotografia). A valorizagao da
experiéncia, nesse sentido, ndao redundou em uma abordagem baseada na concepcao
romantica de experiéncia: “sentimental ou afetiva, intima, pessoa, passional-subjetiva”
(ibidem). Muito pelo contrario, levantamos a hipétese de ter ocorrido em relagao a
experiéncia subjacente a pratica do trabalho de campo um progressivo afastamento do
sensivel. O contato direto com as paisagens era valorizado, embora essa experiéncia
fosse, pelas praticas de pesquisa de campo e representacao do espago geogréfico (dentre
as quais se encontrava a fotografia), restringida ao que se podia ver. Essa visualidade era,
por sua vez, dirigida a morfologia — ou seja, aos aspectos materiais relacionados a feno-
menos naturais ou ao modo de vida das sociedades.

Nessa direcdo esta embutida a desvalorizagdo da riqueza da experiéncia que o traba-
lho de campo encerra, aspecto que se acentuou nas sucessivas incorporacoes de novos
dispositivos técnicos pela Geografia e pela cartografia. E contra essa perda que parece se
mover um gedgrafo de notada influéncia romantica em seus escritos da década de 1950.
Sauer critica certo empobrecimento do que denomina a “arte da geografia” e conclama
uma abordagem aberta a incorporagao da “dimensao sensivel nas pesquisas em geografia”
além de tudo o que pode ser “transmitido pela instrucdo e pode ser dominado mediante
técnicas” (SAUER, 2000:1956). No mesmo texto, sugere a revisao quanto ao estatuto da
experiéncia de campo e sua incorporacao na reflexao do gedgrafo:

Podemos ter mais talentos artisticos ocultos do que supomos, mas ndo os
encorajamos, e ele é suprimido. Em muitos casos € uma carta escrita no
campo que estimula e ilumina nossa pesquisa, mas nenhum vestigio dela
pode ser encontrado no relatério final. (ibidem)

Além de questdes ligadas a mudancas de cunho epistemoldgico na Geografia, cuja
discussdo foge ao escopo deste trabalho, devemos levar em conta o grande avango ocorri-
do na producdo de imagens e no registro de fendbmenos por meio delas. O interesse pelo
uso da fotografia como registro objetivo e distanciado dos processos veio a ser reforgado, na
Geografia, pela incorporacao de outras tecnologias promissoras frente a tais preocupagdes.

A fotografia, usada como registro objetivo, foi muitas vezes considerada como impre-
cisa e parcial frente as novas tecnologias que surgiram, uma vez que sempre € limitada
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pelos aspectos subjetivos das escolhas do fotégrafo-pesquisador, assim como pela limita-
¢do imposta pela linha do horizonte. O maravilhamento de Emmanuel de Martonne ao
tratar da introdugdo das fotografias aéreas em estudos geograficos é emblemético do
inicio da substituicao da fotografia tirada a partir do solo. Ela continua tendo seu valor,'
mas € a fotografia aérea que “revela os detalhes inesperados, dos quais alguns pareciam
dificilmente explicados até o presente” (MARTONNE, 1924)."" As fotografias aéreas verti-
cais e depois as imagens de satélite permitiram adaptar as imagens a escala de visualizagdo
adequada a fenémenos geograficos de maior abrangéncia espacial. O geoprocessamento
favoreceu o aprimoramento da cartografia com a integracdo dos dados quantitativos a
produgdo de imagens.

Tais foram os caminhos abertos pelos sistemas de informagao geografica: “visualizar,
descrever, classificar, cruzar, explicar, tratar grandes quantidades de dados
georreferenciados e atualizados”, processo denominado por Mendibil de
“desmaterializagao informatizada”. O avango nas tecnologias de coleta e tratamento
de informagdes geograficas restringiu a experiéncia direta e o uso do registro fotogra-
fico. Por sua vez, a incorporagao das novas tecnologias de producido de imagens, a
despeito da profusdo de usos que disponibilizam, é caudataria do uso realista das
imagens na Geografia.

Consideramos que o declinio do uso da fotografia convencional e o deslocamento
da posicao central que ocupava a pratica do trabalho de campo, tal como ocorreu na
Geografia brasileira, sdo significativos da supressao do papel outorgado a experiéncia da
observagdo direta na geografia humana. O controle da experiéncia de campo — por meio
de uma pedagogia do olhar e do ver internalizada e naturalizada de longa data e
estruturadora das visdes de mundo que a disciplina propde — expressa um movimento
mais geral das sociedades ocidentais, marcado pela tendéncia a objetividade e a raciona-
lizagao dos “dominios essenciais a vida humana — da religido, da ciéncia, da politica, do
direito, da economia, da arte” (VIANNA Jr., 2009). O processo que Weber denominou de
“desencantamento do mundo” encontra campo fértil nas novas tecnologias que se
desenvolvem durante o século XX.

Orientagoes tedricas relacionadas ao que se convencionou chamar de “Pés-Moder-
nismo” podem trazer novas possibilidades do uso da fotografia, ao que se alinha uma
retomada do trabalho de campo. Como forma de estimular a reflexdo sobre esses usos,
apresentaremos a seguir alguns exemplos de pesquisas que questionam o realismo
fotografico e pdem em pratica novos caminhos para o uso de imagens fotograficas nas
pesquisas e na reflexao sobre os fendbmenos espaciais.

O Transcender da Informacao e o Apelo a Sensibilidade

Ao questionar o uso objetivo da fotografia, as discussdes desenvolvidas na antropo-
logia aproximam o registro fotografico da experiéncia subjetiva, tornando-a um veiculo
da retomada de uma “pulsdo romantica” nas ciéncias sociais. Ocorre uma
desnaturalizagdo da fotografia abandonada como “um espelho fiel do real”, agora valo-
rizada justamente naquilo que o ato de fotografar rompe com os constrangimentos que
pretendiam a objetividade.
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Para Bittencourt (1998), “a imagem fotografica produz uma sintese peculiar entre o
evento representado e as interpretagdes construidas sobre ele, estando essa corres-
pondéncia sujeita as convengdes de representacdo culturalmente construidas”. Essa
sintese entre o fato fotografado e o olhar/percepcao do fotégrafo indica os modos
como se constitui em cada momento uma “cultura fotografica” (TURAZZI, 1998) refe-
rente aos modos como incorporamos a fotografia e a utilizamos como modo de
expressdo ao mesmo tempo em que, por meio das cdmeras, configuramos nossa
propria maneira de olhar.

Toda fotografia pressupde uma circunscricao cultural que define o que é fotografavel
(EDWARDS, 1996), e se por um lado isso questiona o realismo, por outro induz a valori-
zagdo da interpretacao do processo fotografico de maneira mais ampla: o que entra em
jogo, além dos documentos que a fotografia produz, sdo as relagdes, preferéncias e
tensdes por detras de cada clique. Para Scherer (1995), “estudando-se a obra do produtor
de imagens é possivel avaliar as intengdes de um fotégrafo em particular no contexto das
convengodes fotograficas de cada periodo”. Um dos ganhos que pode advir dessa postura
que foca em todo o processo fotografico, contextualizando-o, reside na possibilidade de
reflexdo metodoldgica que ela representa para a atividade de pesquisa. Ao interpretarmos
uma foto ndo sé por aquilo que ela mostra, mas também como fruto daquilo que um
fotégrafo (com suas preferéncias disciplinares e pessoais) nos deu a ver, temos a chance
de analisar tanto a natureza do ato de olhar quanto a natureza das prdticas de pesquisa.

Que relacao o fotégrafo-pesquisador nutriu com os fotografados? Que tensdes
permearam essa relacdo? Ha um acordo sobre aquilo que é julgado digno de ser foto-
grafado ou € o fotégrafo que se outorga o direito de defini-lo? Questionamentos dessa
ordem alteram a postura de pesquisadores frente as fotografias e aos seus usos na
atividade de pesquisa.'

No presente, vive-se na Geografia uma retomada de principios criticos ao
racionalismo por meio do Pés-Modernismo, o que torna fundamental repensar os mé-
todos utilizados pelos gedgrafos em suas pesquisas, inclusive aquelas que cairam em
relativo esquecimento.

A problematizagdo do uso da fotografia e das imagens na Geografia ndo exclui a
continuidade de sua utilizacdo como registro ou coleta de dados, mas é necessario,
entretanto, explicitar como esse uso é construido, uma vez que a fotografia é um artefato
social cujas condigbes de elaboragdo devem ser tratadas como parte constituinte do
que é retratado.

Caberia ainda questionar as bases em que se assentavam a objetividade da imagem
e o silenciamento em torno dos fotografados, explicitado nas séries fotograficas de paisa-
gens proprias dos levantamentos de geografia humana, nos quais ndo era explicitada a
relacdo que o pesquisador mantivera com as realidades retratadas.

A reflexdo pode render frutos para a Geografia. Veja-se o caso do projeto dos
Observatérios Fotograficos da Paisagem, implementados pelo Ministério do Meio
Ambiente da Franga em 1991. Naquele momento o projeto representou um esforgo
institucional voltado para a discussdo de mudangas que ocorriam em todo o pais (GALANO,
2000) e se traduziam em uma “crise da paisagem”." Os técnicos encarregados do
monitoramento paisagistico foram gradativamente se envolvendo na tentativa de incluir
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nos estudos uma dimensao sensivel, que valorizasse tanto a percepgao dos préprios
pesquisadores quanto das populagdes envolvidas.'

As fotografias tiradas por fotégrafos artistas selecionavam pontos de vista e itinerdrios
a serem “refotografados”, o que serviria como ferramenta de monitoramento das mudan-
gas na paisagem. Ao privilegiar a participacao de organizagoes ligadas a tematica da
paisagem e do meio ambiente, o projeto passou a “incorporar nas sele¢des dos itinerarios
e dos pontos de vistas os anseios e valores das populagdes que interagem diretamente
com a paisagem”, no caminho do que Jackson chamou de “paisagens vernaculares”
(FELIPE, 2010), em contraponto aquelas associadas as perspectivas hegemonicas.

A experiéncia dos observatérios traz consideragdes metodoldgicas fertilizadoras para
os estudos que se pautam no conceito de paisagem, caros ao trabalho de especialistas
como os geodgrafos, e apontam para uma revisao quanto ao realismo fotografico. Naquele
contexto, as caracteristicas dos aparelhos fotograficos e a existéncia de obstaculos que
limitavam a abrangéncia do registro de certos fenémenos foram motivos evocados para
desqualificar o uso da fotografia frente a outros recursos de registro de informacao e
produgdo de imagens.

Os técnicos envolvidos com o observatério vislumbraram potencialidades diante
das supostas limitagdes da fotografia, e por meio delas teriam acesso a um modo de
registro mais préximo da percepgao e da experiéncia direta que as pessoas tém diante das
paisagens. Como explicitado pelo documento que apresenta as caracteristicas e o funciona-
mento dos observatérios, as imagens de satélite, ainda que oferecessem informagdes
cartograficas e estatisticas abrangentes, permaneciam “como um inventario da ocupagao
do solo”. Para eles, o problema somente seria superado com o uso de fotografia convencio-
nal, a Ginica capaz de “revelar as paisagens tal como percebida pelas populagbes”, carac-
teristica que ganha enorme legitimidade no trabalho entdo desenvolvido.

O projeto dos observatérios questionou a autoria da producao de representagoes
sobre as paisagens e, ao incluir as organizacées locais na selecao das fotografias mais
representativas das regides, possibilitou certa democratizagdao do monitoramento das
paisagens. Foram, assim, valorizadas as experiéncias espaciais e a perspectiva daqueles
que “fabricam, a cada dia, pelas suas decisdes cotidianas, as paisagens do futuro e as
mudltiplas sensibilidades que se exercem sobre o territério e sobre a natureza”.'®

Apesar desse ndo ser o lGnico caminho possivel, a experiéncia dos laboratérios
quanto ao uso da fotografia e do trabalho de campo € estimulante. Distancia-se do levan-
tamento fotografico empreendido por Jean Brunhes e se aproxima das colocagdes de
Sauer a respeito da incorporacdo da dimensdo do sensivel associada, no projeto dos
observatdrios, ao uso da imagem em um contexto de trabalho multidisciplinar, no qual é
significativa a participacdo de gedgrafos em interacdo com aqueles que cotidianamente
interagem com as paisagens.

Consideracoes Finais
Neste trabalho de cunho preliminar, pontuamos um caminho de reflexao sobre a
relagao entre e imagem e Geografia, tendo sido enfatizada uma das expressdes iconograficas

significativas para a disciplina: a fotografia. O estatuto da imagem, em especial da fotografia,
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nas praticas de pesquisa da Geografia certamente reflete as mudangas e tendéncias que
orientam as investigacdes, seja entre gedgrafos vinculados a geografia humana ou a
geografia fisica.

O uso de imagens tanto se constitui em instrumento de investigagao e construgao do
conhecimento quanto em suporte de ensino, podendo ainda ser instrumento promotor da
vulgarizagdo de conhecimentos geograficos. A invengao da fotografia e a legitimidade im-
putada a captagdo mecanica de imagens reforcaram o carater comprobatdrio e realista das
imagens, entendimento que marcou o uso da imagem fotogréfica na disciplina, ainda que
variagoes e especificidades de seus usos na pesquisa e nas etapas posteriores de elaboragao
dos textos possam ser percebidas em diferentes contextos nacionais e institucionais.

No presente, o uso da fotografia na Geografia tem se reduzido ou migrou para as
fotografias de sobrevoo e para as imagens de cinema. No entanto, consideramos que para
a reflexao sistemdtica sobre a questao das representagdes visuais na disciplina € significa-
tivo retomar os sentidos inicialmente assinalados a certos dispositivos de pesquisa e de
ensino, como é o caso das imagens fotograficas e do estatuto da fotografia no trabalho de
campo. Esses sentidos se tornam presentes nos procedimentos contemporaneos utiliza-
dos pela Geografia, em que se mesclam a naturalizacao dos dispositivos relacionados ao
visual na disciplina, internalizados de longa data, seja pela banalizagao do uso das ima-
gens nos dias de hoje, de tal modo que ndo questionamos a sua ubiquidade.

A auséncia contemporanea da fotografia como parte do arsenal de pesquisa do
gedgrafo ndo parece eliminar o viés advindo da estruturacao do olhar que a naturalizagao
da producao fotogréfica ajudou a promover. A profusdo de recursos visuais e o uso de
imagens ndo mais produzidas pelo gedgrafo estimulam o debate sobre seus usos, suas
potencialidades e limitacdes, o que convoca o exercicio de desconstrugdo e
contextualizagdo de tais imagens. Finalmente, sdo sugestivas as iniciativas que nao mais
colocam o fotégrafo profissional ou o gedgrafo bem equipado como fazedores de ima-
gens, mas que inserem a perspectiva e os recortes que fazem os agentes sociais de seus
espagos.'® A captura e a fixagdo de imagens relevantes a partir da experiéncia desses
agentes que interagem cotidianamente com as paisagens estudadas pelos gedgrafos, em
contraponto as varreduras das imagens de satélite, disponibilizadas na rede, ou as fotos
tomadas a partir de critérios meramente técnicos, estimulam outros sentidos e reconhe-
cem na imagem fotografica a dimensao estética e sensivel pouco valorizada nos canones
do racionalismo cientifico. Como assinalam diferentes autores, as fotografias sao boas
para falar e colocam em interagdo outros sentidos conjuntamente com a visao; dao supor-
te a constru¢ao da memoria e a afirmagdo identitdria — quando o espago se apresenta
como suporte inarredavel. O reencontro entre gedgrafos e fotégrafos é sugestivo pelas
interrogagdes mutuas quanto ao uso das fotografias, cuja aura de mistério, em que se
sofistiquem as técnicas, perdura em sua capacidade de instigar novos olhares.
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' A convergéncia entre o sentido da visdo e a produgdo de conhecimento antecede a inflexdo
promovida pela inven¢ao do daguerreétipo, em 1839 (ORTEGA, 2010). A temdtica de interesse
para a compreensdo dos comprometimentos que assume a visdo na geografia extrapola os
limites deste trabalho.

2 Revista Antipode, v.35, margo de 2003.

? A publicagdo Cadernos de Antropologia e Imagem (NAI/UER)) traz contribuices significativas
para o entendimento das relagdes entre as ciéncias sociais e o uso da fotografia. Ver Jehel (1998),
Galano (2000), Brandao (2004), Scherer (1995), Edwards (1996) e Guran (2000). Sobre o assunto,
ver a reflexdo de Sylvain Maresca (1996).

* Esses momentos seriam marcados pelo “reconhecimento de campo” (1890-1945), pela “orga-
nizagdo do espaco” (1945-1975) e pela “territorializacdo de préticas espaciais” (1975-2005)
(MENDIBIL, 2007).

° Sobre a relativa autonomia da produgao e recepcao da obra de arte, bem como do conheci-
mento, ver Elias (2004).

¢ Elizabeth Edwards (1992) foi pioneira na discussdo sobre o valor dos documentos fotograficos
para a histéria da Antropologia ou como fonte de pesquisas. Sobre o tema, ver Maresca (1996)
e Maresca (1998).

7 No Curso de Formagao de Professor da extinta universidade do Distrito Federal, o programa de
Praticas de Geografia inclufa o ensino de nogdes de técnica fotografica aplicada a Geografia
(STERNBERG, 1946, p.49, nota 30).

% No final dos anos 1940, o IBGE contratou trés fotégrafos profissionais, hiingaros, recém-chegados
ao Brasil — Tibor Jablonszky, Tomas Somlo e Istivan Falud —, que passaram a integrar os grupos de
pesquisa do instituto e a acompanhar as excursdes realizadas pelo Brasil A contratagdo desses
profissionais é indicativa do valor dado as imagens nas produgdo do conhecimento geografico
empreendida pelo IBGE, onde se encontra significativo acervo fotogréfico.Ver Abrante (2008).

? Aspectos associados por Mendibil ao periodo que se estende de 1954 a 1975.

19 Para de Martonne (1924), “a fotografia comum [tirada a partir do solo] permanece por si s6
capaz de oferecer os detalhes. Somente ela representa sempre a terra tal como vista pelos
homens”.

" O uso da fotografia aérea (1914) maravilhou outros especialistas. O etnélogo Marcel Griaulle
— empenhado na profissionalizacdo da pesquisa de campo e da excursdo, das quais participa-
vam diversos profissionais por ele coordenados — se preocupou em garantir a qualidade das
fotografias aéreas (JOLLY, 2001, p.179).
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2 Embora ainda seja recorrente o uso realista da fotografia e o papel secunddrio a ela atribuido
por muitos pesquisadores (ver BRANDAO, 2004), ha trabalhos sugestivos de usos inovadores,
dentre os quais destacamos aquele apresentado por Ana Maria Galano, por referir-se a um tema
caro a Geografia e que serd apresentado mais adiante.

3 Expressdo de Berlan-Darqué e Kalaora (1991), refere-se a relativa homogeneizagdo e des-
truicdo das “paisagens tipicas” associada a modernizagdo do territério francés no periodo de
1950 a 1980.

* “Quase em tom de confidéncia, alguns pesquisadores relatam como, durante anos, registraram
sensagoes frente a paisagens em seus cadernos de campo, assim como procuraram refletir sobre
a atitude de agricultores em relagdo ao espago em que viviam e trabalhavam. Escreveram,
conservaram as notas, mas nao as publicaram (SOUDIERE, 1991)” (GALANO, 2000).

> Conforme afirma Luginbiihl (1994), a propésito da metodologia de elaboragdo dos atlas de
paisagens, projeto que se inscreve no mesmo contexto de formagao dos observatérios fotograficos.
® Nesse sentido sdo significativas as experiéncias de elaboragdo de mapas participativos ou
sociais. Ver Daou, 2009.
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Geografizar a Cidade Olhando Fotografias
Making the City Geographic by Looking at Photographs

Eugénia Maria Dantas'
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Natal, Brasil

Resumo: A leitura das cidades pode ser feita por meio de diferentes fontes. Neste artigo,
privilegiamos o registro fotografico da cidade de Caicd, localizada na regiao do Serid6, no
estado Rio Grande do Norte, e o olhar como ferramenta que possibilita geografizar essa
iconografia. O livro Album fotografico de Caicé (1995) é um reservatério que constela
imagens importantes e o suporte para adentrarmos no espaco urbano. Para ler as ima-
gens, geografizando-as, utilizaram-se algumas nog¢des como as defendidas por Alberto
Manguel (2001) de que as imagens e as palavras sdo a matéria pelas quais somos feitos; a
referéncia a imagem imaginada de Gaston Bachelard (1993); a perspectiva de similitude
de Michel Foucault (1988); e a complexidade de Edgar Morin (2008). A aproximagao
entre essas ideias significa uma estratégia para conduzir o olhar na geografizacao das
imagens urbanas, fazendo reverberar lembrangas, sensagoes, devaneios na composicao
da leitura do espaco citadino.

Palavras-chave: geografizar, cidade, olhar, fotografia.

Abstract: Reading cities can be done through different sources. Gazing as a tool for
making cities geographic is used in this article to treat photographic representations of
Caic, a city located in the Serid6 region of Rio Grande do Norte State. The book Album
Fotografico de Caicd (1995) is a rich source of images of this city which permits contemplating
its urban space. To read the images geographically a number of ideas from different
authors is used: from Manguel (2001) that images and words are the matter of which we
are made, the concept of image from Bachelard (1993), Foucault’s similitude perspective
(1988) and Morin’s notion of complexity (2008). The combined approach results in a
strategy of looking at urban images geographically, elucidating memories, sensations and
reveries concerning city space.

Keywords: reading cities geographically, gaze, photography.

Introducao

Todos guardam imagens de alguma cidade ou de uma cidade especial. Sao imagens-
lembrangas que cativam, despertam saudades, desalentos, desejos, temores. Dos reconditos
da memodria, as lembrancgas sao embaladas, delineando uma paisagem que traz imagens
do passado, marcas significativas da teia imaginaria que tece a cartografia citadina.

" Professora do Departamento de Geografia, eugeniadantas@yahoo.com.br.
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O encontro com os fragmentos citadinos permite despertar o olhar para produzir revela-
¢oes dos espagos, expondo uma geografia que foi adormecida sob o efeito incandescente
das luzes do passado a espera de um estimulo que a faga acordar de novo.

Neste artigo, a geografia adormecida esta na fotografia na qual a cidade revelada é
Caico, localizada na regido do Serid6, no Rio Grande do Norte. Parte da geo-histéria de
Caic6, assim como de muitas cidades do interior do Brasil, esta dispersa em diferentes
suportes que aprisionam as lembrangas e as memérias em teias invisiveis de dificil acesso.
A fotografia € um desses suportes que abriga uma imagem capaz de revelar um momento
que nao se repete a ndo ser por meio dos fios que tecem as lembrangas. A publicacao do
livro Album fotogréfico de Caicé (1995) é um reservatério que constela imagens desse
lugar e o suporte para adentrarmos as imagens urbanas em uma clara indicagao de que a
fotografia mostra, denota, problematiza, torna vivo o mundo que expressa. Entdo,
constréi-se uma composicao entre texto e imagem para religar os espagos do desejo as
paisagens mentais de seus habitantes. A morfologia urbana é o oxigénio que estimula a
leitura do “mapa” imagético citadino. Nessa cartografia imagindria, o “mapa” é tragado
com as linhas da imaginacdo, cuja escala apresenta o nivel de interagdo afetiva entre o
homem e o lugar.

A organizagdo dessa composicdo se alimenta de algumas nog¢des basicas, como as
defendidas por Alberto Manguel (2001) de que as imagens, assim como as palavras, sdo
a matéria de que somos feitos; a referéncia a imagem imaginada de Gaston Bachelard
(1993); a perspectiva de similitude de Michel Foucault (1988); e a complexidade de Edgar
Morin (2008). A aproximacao entre essas ideias significa uma estratégia para conduzir o
olhar na geografizagao das imagens urbanas que foram congeladas pela fotografia.
Geografizar é trazer a tona a espacialidade aprisionada pela iconografia, fazendo reverberar
lembrancgas, sensacoes, devaneios na composicdo da leitura do espaco citadino.

Estratégias para Ler Imagens

Ao ser desafiado a falar das caracteristicas da Geografia, Paul Vidal de La Blache a
distingue das demais areas de conhecimentos, chamando a atencdo para o fato de que “a
Geografia compreende, por defini¢do, o conjunto da Terra” (1985). Tal defini¢do ja havia
sido evidenciada pelos matematicos-gedgrafos da Antiguidade que enxergavam a “uni-
dade terrestre” para além das descri¢cdes empiricas das diferentes porcoes paisagisticas.
Para La Blache, o germe da Ciéncia Geogréfica encontra-se nesse principio de unidade
que envolve correspondéncias e solidariedades entre os fendmenos terrestres. Assim, o
olhar sobre a Terra estava inicialmente subordinado a uma ideia de conjunto, de visao
geral que fecunda o encontro com as particularidades. A fisionomia da Terra vai ser
desenhada a partir do reconhecimento da unidade na diversidade das expressoes
paisagisticas, na medida em que estas sao testemunhas das diferentes formas de interagoes
da sociedade com o meio. A paisagem denota e esconde a trama que rege a
(des)organizacdo do cenario geogrdafico.

Em La Blache, a fonte da pesquisa geografica esta nas relagdes e combinagdes que
compdem a trama fisiondmica da Terra. O espirito do gedgrafo deve se alimentar da
ordem diversa do mundo, das proveniéncias heterogéneas e das combinagdes mdltiplas.
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A partir daf é possivel perceber que “o equilibrio resultante dessas combinac¢des ndo tém
absolutamente nada de estavel, que ela estd a mercé de modificagdes cuja multiplicidade
de fatores abre uma ampla margem” (La BLACHE, 1985, p.43). Os estudos geograficos
sobrevivem das transformagdes remanejadas no tempo, das misturas, dos residuos que se
incrustam nas formas espaciais resultantes da indissociavel relacao entre o homem e a
natureza. Afirma Vidal de La Blache que “A obra do passado persiste através do presente
como matéria sobre a qual se exercem as forgas atuais. A partir dai, estamos em plena
Geografia” (ibidem, p.42).

As ligdes lablachianas a respeito da Geografia nos legam caminhos importantes para
olharmos e refletirmos a respeito do mundo que nos rodeia. Podemos extrair estratégias
metodolégicas que se movem pelos meandros da observacao/descricao, dos residuos e
das combinagdes para perscrutar outras fontes e materiais, ampliando o escopo de inter-
vengdo do olhar sobre o meio. A tradi¢ao geografica elege o ambiente como o laboratério
da producao do conhecimento, sendo ele fisico e concreto, e a atividade de campo como
meio para aprender e ensinar sobre a realidade. Nesse caminho, precisamos fazer uso de
diferentes registros, sendo a iconografia um deles. O registro das informagdes por meio de
desenhos e fotografias é fundamental para o gedgrafo, independentemente de terem sido
geradas por meio da atividade de campo. A iconografia precisa ser incorporada ao seu
trabalho, ampliando o universo de possibilidades para ler, interpretar e interferir no
espaco geografico.

A iconografia se impde a sociedade moderna como fonte inesgotavel de revelagdes
e possibilidades de aprendizagem, da anunciada unidade terrestre, e o olhar é a senha
para adentrar e compreender o labirinto espacial em que se transformou a Terra. La
Blache, ao eleger a observagao/descricdo como caminho para interpretar a realidade,
transforma o gedgrafo em um sujeito privilegiado para olhar e encontrar aquilo que
apenas se mostra, sem jamais falar. Em outras palavras, o gedgrafo esta imerso no mundo
das imagens, estejam elas grafadas em suportes diversificados ou estejam elas disponiveis
no grande cendrio que € a paisagem. Ensinar a olhar as imagens do mundo se constitui em
um desafio para esse leitor entender o mundo ao seu redor.

Na contemporaneidade ndo é mais possivel negar que um grande patriménio cultu-
ral legado do século XX para o XXI é a imagem, a forma como é produzida e como interfere
no cotidiano. Uma espécie de carimbo existencial que acompanha o gedgrafo em seu
oficio, mesmo que ndo faga parte do seu repertério de agoes e reflexdes no exercicio de
leitura do mundo. A imagem ultrapassa o cédigo da escrita e se instaura no seio do processo
educativo, trazendo a superficie o que ja se sabia, mas pouco se explorava, ou seja, o fato de
que “ver precede as palavras”. E mais: “o ato de ver estabelece nosso lugar no mundo
circundante” (BERGER, 1999, p.9), influenciado pela forma como vemos e cremos.

Palavra e imagem constituem, conforme nos sugere Alberto Manguel (2001), “a ma-
téria da qual nés somos feitos”. A partir dessa nogao, o dito, esteja configurado em uma
expressao verbal ou visual, se torna constituinte e instituinte do ser e das coisas. Nesse
aspecto, quando tomamos a imagem pelo objeto estamos (re)dizendo aquilo que é, de
modo a “conferir a imagem imutavel uma vida infinita e inesgotavel” (ibidem, p.27). Trata-
se de como a palavra prolonga a imagem e como a imagem excita a palavra, colocando o
objeto em um redemoinho de incertezas e probabilidades.
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Esse terreno de incertezas que abarca a leitura de imagens € a seiva que provoca
Michel Foucault (1998) a abordar a questao da semelhanca e da similitude como nogdes
importantes para discutir e problematizar a representagao que se institui entre a imagem e
a palavra. Para ele, semelhanca € a estratégia da palavra para diminuir e confinar a imagem
a um referente, enquanto que a similitude, embora nido possa fugir dessa armadilha,
estimula o olhar a querer encontrar as zonas vazias ou os simulacros que podem
prolongar a imagem para outros referentes. Pela similitude, a leitura da imagem ocorre
pelo movimento do mergulho e do afastamento, o que possibilita ampliar suas margens.
O mergulho permite o encontro com o evidente, é o terreno da calma, o porto seguro, o
caminho estabelecido para revelar. O afastamento impde o contato com a incerteza, o
vazio, a falta de direcionamento. A jungao desses dois movimentos constitui o desafio
para ler as imagens.

Desse modo, religar o que parece separado constitui um caminho complexo que
para Edgar Morin (2008) requeira superar as barreiras paradigmaticas que confinam o
olhar a enxergar as partes em detrimento do todo, ou vice-versa. Religar é aproximar sem
fundir, combinar elementos e linguagens heterdclitas, prolongando os fios em direcao a
outras redes de significados.

A apropriacao do conhecimento depende de a¢ées que sdo desenvolvidas na esfera
dos sujeitos. Assim, de nada vale pensar em estratégias se as pessoas ndo estiverem
dispostas a agir utilizando informagdes que sirvam para alimentar os processos de orga-
nizagao da aprendizagem. Para Morin (2005, p.250-1), o conhecimento é programa e
estratégia. Segundo ele, a nossa organizagao cerebral funciona a partir de estruturas e
patterns, base rigida que assimila, codifica, decodifica e propicia as possibilidades de
sinapses organizadoras do conhecimento. E fundamental que essa base rigida seja
alimentada por informagdes que diversifiquem as competéncias, favorecendo uma
ampliagado das possibilidades de combinagdes sinapticas que complexificam, enriquecem
a construcao da realidade fenoménica.

Nesse sentido, o programa “é um conjunto de instru¢des codificadas que, quando
aparecem as condigoes especificas de sua execugdo, permite o desencadeamento, o
controle, o comando por um aparelho sequencial de operagdes definidas e coordenadas
para alcancar certo resultado” (ibidem). O programa opera a partir do que estd informado
previamente, sendo vinculado a processos executivos. Pensar sobre essa perspectiva é
criar uma base de informagoes fixas que alimentam o sistema, procurando respostas que
permitam organizagoes, visando atender aquilo que ja estd estabelecido.

No ambito da imagem, poderiamos supor que uma visao programdtica guia o olhar
pelo referente, procurando, sempre, descrever o fato ou acontecimento revelado dentro
dos limites de suas margens. Os desvios, ruidos e frustragdes, quando observados, devem
servir para colocar novamente no eixo aquilo que tende a desequilibrar ou pér em risco
o que foi revelado.

Ja a estratégia comporta, assim como o programa, de acordo com Morin, o
desencadeamento de sequéncias de operagdes coordenadas. Porém, diferente do pro-
grama, a estratégia ndo estd baseada apenas em decisdes iniciais, mas naquilo que se
apresenta no processo, estando atenta aos acontecimentos, eventos, ruidos e desvios que
aparecem. A estratégia se desconstroi, submete-se a riscos. Assim, “supde a aptidao para
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empreender uma acgao na incerteza e para integrar a incerteza na conduta da agdo.
Significa que a estratégia necessita de competéncia e de iniciativa” (ibidem).

Na leitura da imagem, o programa é importante para proporcionar ao leitor as
diretrizes iniciais sobre as quais o olhar se debruca. Essas condigdes iniciais orientam as
agoes, mas ndo se constituem em um fim em si mesmas. A estratégia é fundamental para
incorporar sua agao, o risco, os desvios, os ruidos, os desafios e erros que se apresentam
no decorrer do processo, tornando a imagem uma estrutura aberta. Nesse sentido, amplia
a base estrutural na qual a imagem foi revelada, fornecendo elementos que favorecem
novas sinapses cognitivas, assumindo o acontecimento e o evento como estruturantes
nos processos iconograficos.

Desse modo, programa e estratégia recorrem um ao outro. Porém, a riqueza da
estratégia esta em assumir sem culpas ou medos a tomada de decisdao em situagoes
de incerteza. A estratégia significa encontrar caminhos diante de situa¢oes inesperadas.
O professor convive sempre com o inesperado e, muitas vezes, pensa que deve
desconsidera-lo, mantendo aquilo que esta estabelecido no programa, pois se sente
inseguro diante do que ndo domina. Entao precisamos aprender a lidar com a incerteza e
a novidade, incorporando-as a leitura do espago. A estratégia ndo é um meio de agdo,
mas a é a “arte da agao viva”.

Tornar viva a acao pode ser também o desejo de Bachelard (1993) quando fala da
imagem imaginada. Para esse pensador, o sujeito se move dentro de um campo que lhe é
préximo, de algo que parece evidente, que esta perto do olhar. E dessa proximidade que
aflora a imagem imaginada. Se a imagem visual tende a aprisionar o olhar ao que foi
revelado, a imaginagdo sobre o que esta evidente constitui o motor que faz girar a roda
das sensagoes, produzindo o devaneio nas palavras e nos espagos, mobilizando o sujeito
para agir.

Geografizar as imagens supde colocar em movimento os espacos que foram conge-
lados pelo tempo em suportes como a pintura e fotografia, por exemplo, estimulando a
Geografia adormecida a retornar ao palco, tornando-se um personagem da vida real,
material e concreta que encena as distintas histdrias da vida coletiva e privada da cidade.
Esse retorno provoca reordenagdes na composicdo da leitura geografica do espago, tor-
nando evidente sua estruturacdo. Nesse aspecto, a Geografia ndo é apenas uma ciéncia
do presente, mas um conhecimento que dialoga com o tempo, procurando elaborar uma
escrita que entende o espago como uma inscrigdo material das diferentes temporalidades
vivenciadas pela sociedade.

A elaboragdo dessa escrita requer do gedgrafo aportar-se naquilo que é produzido,
procurando encontrar nas agoes do grupo a presencga geografica. Isso porque, se o espa-
co geografico é condigdo e reflexo para o desenvolvimento da sociedade, como nos
sugere Milton Santos (1978), a presenca fisica, objetiva e material dele é uma imposicao
que atravessa todos os objetos socialmente produzidos.

A espacialidade torna o espago uma célula viva da sociedade. Ou seja, é o ponto de
ebulicdo que transforma uma matéria em outra matéria, constituindo-se como a forca
motriz que enreda a produgdo e a leitura do espago geogréfico. Mas como estuda-lo?
Onde encontra-lo? O espago como objeto de estudo deve ser procurado e revelado a
partir das diferentes formas de agir da sociedade e dos seus diversos registros.
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Aqui se pretende utilizar a imagem fotografica como meio para conhecer a
espacialidade do lugar, fazendo uso de dispositivos que possibilitam aproximar imagem
e texto. Entdo, saber olhar é fundamental, é como um operador cognitivo que medeia a
relagdo entre imagem e palavra utilizando coordenadas que orientam sua trajetéria, reve-
lando-se como o dispositivo a priori para navegar pelas informagdes imagéticas. Saber
olhar é dispor de programas e estratégias que possibilitem o mergulho e o afastamento, a
religagdo sem a fusdo, a imagem e a imaginagdo. Operando com esses movimentos, o
olhar encontra o visivel e o contraria, alargando o sentido; a moldura e a estilhaga,
recolocando a imagem no movimento da vida.

Em uma expedicdo que rejunta a vontade de saber ao prazer de conhecer, e munido
de algumas estratégias, o olhar trilha as ruas da cidade, registrando o meio caminho entre
uma passagem e outra. Nessa expedicdo, vai encontrando imagens que desenham o
painel urbano, de onde se infere que toda fotografia é portadora de uma geo-histéria,
posto que sobre elas recaem perguntas e informagdes que permitem ensinar sobre a
época incrustada nos espacos, o comportamento, a paisagem ou o lugar. Sdo, por um
lado, como os biografemas de Barthes (1984), que demonstram a forga do tempo presente
na fotografia. Mas, por outro, uma matéria que pode ser contemplada, fonte inesgotavel
para ativar os meandros da imaginagdo, parodiando a realidade. Os fragmentos fotogra-
ficos, ao interromper o fluxo espago-temporal, transformam o mesmo espaco em objetos
portadores de outros significados, que mesmo trazendo aspectos originarios do lugar
retratado, o ultrapassam e o alteram.

Geografizar as imagens do Album fotogréfico do Caicé significa encontrar na fotogra-
fia que foi feita de Caic6 em meados de século XX a possibilidade de ler o espago,
revelando a sua espacialidade. A fotografia, ao tornar visivel um objeto de modo idéntico,
desperta naquele que olha uma sensacao de impoténcia, de soliddo, de insuficiéncia
vocabular. Parece que a imagem substitui a palavra, tornando-se definitiva. A semelhanca
entre imagem e objeto fotografado é irrefutdvel, levando o observador a querer apenas
identificar e descrever o que pode ser visto. Dessa perspectiva, a imagem torna-se
empobrecedora da realidade, na medida em que nada pode ser acrescentado a ela. Para
fugir dessa armadilha é necessdrio que a fotografia seja pensada pelo dispositivo da
similitude, e € nisso que reside a sua forca: poder habitar o vazio que a imagem provoca,
despertar seu simulacro, prolonga-la para além das suas molduras.

Geografizar Imagens

O olhar vagueia e encontra o Album de fotografias de Caicé. Folheando suas paginas
encontramos a rua sombria e calma. Parece mais um cendrio abandonado de um filme de
faroeste americano. Os personagens cumpriram seus papéis e retornaram para o abrigo
seguro de suas casas. O siléncio s6 é quebrado pelo passo do personagem desavisado que,
tomando consciéncia de que ndo ha mais set de gravagdo, apressa-se para ndo perder o
Gnico meio de locomogao que ainda lhe resta: o burrico esquecido embaixo de uma arvore.

A cidade fotografada estd vazia. Nas imagens, um ensaio de solidao. Abandonada,
em suas ruas ndo pulsa o coragao do transeunte, a vida submergiu nas entranhas do
cimento, da cal, dos tijolos que, pouco a pouco, ddo contornos a cidade. Inofensiva,
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distante e desabitada, a cidade perde em sonoridade e ganha em visibilidade. Tudo é
siléncio! A fisionomia urbana esconde a fisionomia dos habitantes. Como em um ensaio
futurista, a cidade projeta uma profundidade vazia, silenciosa e solitaria, que o olhar capta
dinamizando a topofilia da imaginacdo. Por isso, subtrai do espago aquilo que pode
perturbar ou surpreender o voo devaneante da soliddo. A imagem encena o reencontro
dos espagos habitados pela solidao das lembrangas.

Solitdrias sdo as ruas por onde trafegava a soliddo dos “loucos da cidade”. “A doida
ia e vinha/dangava solenemente a oragdo: nao se sabe o qué?”, escreve o poeta e profes-
sor Francisco lvan da Silva. O devaneio solitdrio desses personagens toma as ruas da
cidade para encenar papéis, provocar a ordem estabelecida. Ferrolho, Juju, Joaninha
Pecadora, Boi de Fogo, entre tantas outras personas, tinham na rua o cendrio ideal para
suas aparigdes. Como para todo artista, a vida sé existe no palco, e é nesse espago que ele
pode partilhar a soliddo do choro e do riso, revelando as faces antagonicas e complemen-
tares da existéncia humana.

A animagao da rua foi pouco a pouco sendo substituida por outros tipos de diversao,
de entretenimento. A fotografia ndo macula esse cenario. Pelo contrdrio, ela mostra de
forma superlativa essa realidade, deixando para o leitor suas possibilidades de interpreta-
¢do. O vazio que ela revela é a possibilidade de ser habitada de forma mdltipla, sem
restrigdes, como faziam “os loucos da cidade”, mas ao mesmo tempo deixa como reserva
a impossibilidade de tocar no siléncio que acalenta as lembrangas. O vazio é a presenca
demasiadamente forte da incerteza do que vird, mas também a for¢a daquilo que ja foi e
que ndo pode existir novamente. Por isso, em cada fotografia, o olhar do espectador perde
de vista o final da rua. A profundidade silencia, esconde e revela o vazio do tempo.

No siléncio do espago, a vibragdo de um tempo que, aprisionado pelo que foi, teima
em dizer o que serd. O mapa fotogréfico esconde e revela uma cidade que quer ser
grande, mas prova a sensagao de incerteza, que seduz e embriaga a passagem da adoles-
céncia para a vida adulta. Certamente que a cidade do passado esta presa ou escondida
no desenvolvimento que transformou as ruas do centro de barro batido em ruas asfalta-
das e calgadas; na igreja de Santana, que ganhou mais uma torre, tornando-se mais
imponente aos olhos do viajante que chega; no velho Ford preso as aguas do rio Seridé,
que foi sucumbido pela sofisticagao dos automoveis velozes que trafegam nas principais
avenidas da cidade; no movimento rotineiro dos habitantes que transitam diariamente
por suas ruas, atraidos pelas promessas de consumo das lojas, das vitrines, dos outdoors.

Quando olhamos as fotografias do Album, vemos a cidade transformando-se, as
forgas que impulsionaram esse movimento, a imbricagdo do tempo e do espago a dese-
nhar os contornos imagéticos da cidade. La ndo esta o passado estanque em um dado
momento; percebemos, sim, o movimento que sedimenta a condi¢ao humana construindo
e reconstruindo sua trajetoria espago-temporal.

O que a imagem fotografica permite € a escrita de uma poética urbana marcada pela
travessia entre tempo, histdrias e vazios. O homem rende-se a escrita pela luz e monta
uma morfologia urbana pelos cendrios que expressam a natureza fragmentada e articulada
da constituigao desse territério. As imagens ndo registram a particularidade para separar
Caico das outras cidades. Assim, como sugeriu La Blache, o singular é apenas uma das muitas
feicdes que o todo pode assumir e, nesse sentido, é parte assemelhada a outras partes.
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Procurar a singularidade é uma forma que permite a reintegragdo, a regeneracdo da
relacdo parte e todo. Assim, a cidade revela-se nos passos do fotégrafo devorador de
imagens, que retira do anonimato as paisagens urbanas, e comeca a registrar a histéria
pela escrita da luz. As imagens terminam por se revelar em movimentos de distanciamentos
e aproximagoes, tornando-se isso a condigdo para a travessia de um lugar que € provin-
ciano, mas deseja acasalar-se com a modernidade.

Nessa travessia, encontramos espagos que sdo “objetos biograficos” da cidade. O
grupo escolar Senador Guerra, o mercado publico, a prefeitura municipal, a construgao
do agude Itans, sdo espagos que se encravaram na memoria daqueles que vivem ou
mesmo que ja partiram e revelam a intimidade do homem com o lugar. Bachelard (1993,
p.33) afirma que a “casa natal € uma casa habitada”. Ele nos mostra que a casa primeira
esta povoada de sonhos, fantasmas, medos, valores de uma intimidade que se dispersam,
sofrem transformagdes, mas a0 mesmo tempo nos impregnam, constituindo-se “em um
grupo de habitos organicos”. De forma analoga, podemos dizer que também a cidade
guarda recantos que encantam e alimentam a imagem poética do lugar. Sobre determina-
dos lugares existe uma atmosfera por onde vibram espagos vividos, contaminados pela “par-
cialidade da imaginagao”. Esses recantos engendram uma cartografia que reflete a imagem de
um lugar borrado pela inexatiddo da imaginagdo humana. Aqui os mapas, os croquis, as
maquetes sdo construgoes que espelham uma cartografia mental, cuja escala é dimensionada
pela bricolagem dos elementos materiais e espirituais em que os resultados sdo uma polissemia
de imagens que constroem e reconstroem os “lugares perdidos do desejo”.

No jogo obsessivo de visibilidade e invisibilidade, de semelhancas e similitudes, o
livro de registro dos “lugares perdidos do desejo”, ao interromper o fluxo do tempo, salva
do esquecimento uma cidade que tende a ser soterrada. As imagens, tomadas isoladas ou
em conjunto, sdo sempre a presenca definitiva de uma totalidade que esconde “o fio de
Ariadne” ou o lugar por onde se deve comegar a olhar. Como as narrativas miticas, elas
sdo a auséncia do tempo em sua estrutura linear, ou melhor, sdo a presenca simultanea do
presente, do passado e do futuro, sem cisdes ou separagoes.

Os “objetos biograficos” — escola, prefeitura, praga, feira, igreja, rua, casa, sobrado —
guardam em suas estruturas a presenca de uma Geografia adormecida que pode ser
despertada pelo olhar que geografiza as imagens, recolocando-as, mesmo que por um
instante, no redemoinho da vida. Assim, no cendrio da producdo de imagens ha muitas
“fotografias” reveladas e tantas outras impossiveis de o serem, que ficam guardadas
apenas na imaginagao daquele que se pde a olhar as imagens do mundo.

O espaco citadino visto pelo viés da imagem é um reservatério especial para religar a
Geografia do passado a do presente e a fotografia é um suporte fundamental para isso.
Durante muito tempo a imagem fotografica esteve presa aos dlbuns de familia, verdadei-
ros baus de recordagdes do nicleo familiar. Hoje, de forma ampliada, se transformam em
livros de fotografias, constituindo-se em reservatérios que despertam um exercicio
geografizante do olhar. Os livros de fotografias deixam os recantos das salas, os baus da
memodria, os fundos das gavetas e ocupam as estantes das bibliotecas, as escrivaninhas
dos intelectuais, as prateleiras das livrarias, os sites de internet, mas guardam dos velhos
albuns de familia a natureza plural e diversa que os alimentam, ou seja, as imagens
borradas pela existéncia humana. O dlbum de familia ndo deixou de existir, ele foi
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ressignificado, reimpresso, reciclado e ampliado, permitindo o acesso mais generalizado
das matrizes culturais.

Essa segunda forma de existir do album de familia coloca a fotografia em uma posicao
de destaque, pois no passado acondicionava-se unicamente no espago da casa e da
familia. Habita, hoje, espacos coletivos, estantes e museus. O que antes era o registro de
nés mesmos para ser visto em familia, hoje é a imagem de um fragmento que se inscreve em
um contexto ou representa um coletivo que permite a inscricao do sujeito em uma totalidade
que o recebe e o transcende. Ainda, dentro do mesmo movimento de ressignificagdo dos
primeiros livros de fotografias estao as biografias. Contextualizadas pelas imagens, elas possi-
bilitam visualizar e conhecer mais que os sujeitos dos quais falam. O contexto, os objetos, as
imagens de “época” oferecem a identificagdo e o contorno de um sujeito enraizado em seu
tempo e desenraizado pelo olhar que devora as fotografias.

Em sintese, o album de fotografia do passado pode ser entendido, a um sé tempo,
como a matriz dos livros fotograficos de hoje, tanto quanto o reduto da permanéncia das
imagens primordiais impressas nos albuns de familia. As fotografias do Album fotogréfico
de Caicé amplificam os registros da cidade na medida em que propiciam perguntas,
informagoes, criagbes, regeneragoes e religagdes. Outras incursdes sdo possiveis, de-
monstrando que qualquer fotografia € um exercicio de montagem que mantém campos
tencionais do olhar, desdobrando a realidade em suas camadas arqueoldgicas.

No exercicio de olhar fotografias temos a dimensao da narrativa do tempo, como um
cenario de ruinas e de regeneragao, em que a memoria também vive do esquecimento.
Ao contrario de Ireneu Funes, personagem borgiano que consegue lembrar tudo, mas é
incapaz de pensar, Mnemosyne € a deusa grega prodigiosa na arte de lembrar para poder
esquecer. Assim, a lembrancga ndo se constitui em uma repeticao do passado simplesmen-
te. Mas entre “o que foi” e “como foi” tem-se um hiato que alimenta a escolha e, portanto,
o0 ato de pensar. A memdria é um processo de reorganizagao dos fatos vividos, ndao uma
representagdo imitativa da vida. A fotografia institui-se como uma leitura do mundo e uma
praxis do olhar que joga com as artimanhas da semelhanca e da similitude, da matéria e da
imaginagao, da fragmentacgao e da religacdo, na construcao dos dispositivos narrativos.

Quando olhamos fotografias, somos levados a querer identificar o nome da rua,
quem morava ali, de quem era as casas, a data, o fato revelado. Um desejo de catalogar,
descrever e localizar impde-se, e podemos dizer: essas imagens sdo de Caico, de Sao
Paulo, de Paris, de Jodo, de Maria, da festa de aniversario, da primeira comunhdo, do
casamento, entre outros. Assim, sempre queremos lidar com a fotografia pelo que ela foi
e esquecemos, quase sempre, de ver nela o que sera. Sendo assim, estamos participando
do enigmatico jogo que envolve as regras da fidelidade e da traicdo a realidade,
geografizando as imagens para desvelar as mdltiplas espacialidades do espago citadino.
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Resumo: O presente artigo retoma debates sobre Geografia, imaginagao e experiéncia no
intuito de estudar a qualificacao das fronteiras sul-americanas na imprensa brasileira. Por
meio de textos e mapas veiculados na imprensa nacional, busca-se estudar reportagens
nas quais os jornalistas fazem uma espécie de “trabalho de campo” nas cidades fronteirigas.
Ao analisar a cobertura de um evento especifico ocorrido na fronteira entre o Brasil e a
Colémbia no inicio da década de 1990, o artigo pretende estimular a discussao sobre as
relagbes entre a difusdo de imagens na imprensa e a legitimagao de formas especificas de
acgao sobre os espacos fronteiricos.

Palavras-chave: geografia imaginativa, fronteiras sul-americanas, imprensa nacional.

Abstract: This paper takes into account debates concerning Geography, imagination and
experience in order to study how South American borders are portrayed in the Brazilian
press. By discussing texts and maps published in the mainstream press, this paper seeks to
analyze reports in which journalists do a kind of “field work” in frontier towns and cities.
The coverage of a specific event that occurred on the border between Brazil and Colombia
in the early 1990s is used to illustrate the relationship between the diffusion of images in
the press and the legitimacy of specific forms of action in the border areas.

Keywords: imaginative geographies, South American borders, national press.

Introducao

Discutindo a interagdo entre conhecimento empirico e imaginagao no contexto das
exploragdes geograficas, Allen (1971) observou como ao se aventurarem por terras in-
cognitas os exploradores geralmente baseavam suas agdes em modelos e categorias
provenientes de mapas antigos, desenhos e relatos de viagem. Ao ir a “campo” e descobrir
novas terras, os exploradores classificavam o que viam com base naquilo que esperavam
ver, como Colombo confirmando as maravilhas do mundo descritas por Marco Polo
(WRIGTH, 1966). Nesse sentido, a prépria ideia de “campo” pode ser entendida como
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uma fusdo entre o fisico e o representacional. O campo ndo esta somente “1a”, ele é
construido e categorizado antes de ser visitado, sendo um espaco simultaneamente ima-
gindrio e material (DRIVER, 2000).

Enquanto um espago desconhecido por grande parte da populagao metropolitana
brasileira, as fronteiras sul-americanas também nio estio “somente 13”. As vésperas do
meu primeiro trabalho de campo rumo as fronteiras entre o Brasil e a Colombia, notei que
estava imerso em um intenso exercicio de imaginacdo. O que esperar da minha visita a
fronteira? Rapidamente fui juntando imagens preconcebidas que eu armazenara sobre aquele
espago o qual estava prestes a conhecer. Recordando aulas, filmes, mapas, artigos cientificos
e reportagens de jornal, foi se definindo minha expectativa para o trabalho de campo.

De acordo com o historiador da arte Ernst Gombrich (1986, p.61), a representacdo
do desconhecido sempre traduz uma busca por um “esquema”, um “modelo”, onde o
individuo procura “na gaveta dos seus estere6tipos mentais o cliché apropriado”. Nesse
sentido, o confronto com meus préprios clichés e estereétipos relativos aos espagos de
fronteira entre Brasil e Colombia ja demarcava uma reflexdo inicial sobre os
questionamentos levantados no presente artigo. Mas quais imagens sobre as fronteiras
surgiram com mais forga as vésperas do trabalho de campo? Quais seriam as fontes mais
importantes para a obtencdo dessas informagoes?

Certamente, os “esquemas” e “modelos” acionados para caracterizar os espagos de
fronteira ndo eram meros frutos de minha imaginacao individual, e sim categorias de
pensamento socialmente compartilhadas por grande parte da populagdao metropolitana
brasileira. Como lembra Driver (2005), a palavra “imaginagdo” tem sido muito associada
com individuos, mas o termo “geografia imaginativa”' refere-se geralmente a percepgdes
mais que subjetivas e individuais. Conversando sobre os desafios do trabalho de campo
com familiares, amigos e também com colegas do curso de Geografia, constatei a existéncia
de um repertério compartilhado sobre as fronteiras continentais sul-americanas, frequen-

"o

temente associadas a arquétipos e esteredtipos espaciais pejorativos: “ameaga”, “perigo”,
”abandono”, “contrabando”, “guerrilha”, “ilegalidade”.

Por estarem situadas “entre” dominios territoriais distintos, as fronteiras geralmente
sdo classificadas como um territério “sem lei”, uma “terra de ninguém”, onde o Estado
perde progressivamente sua forca, abrindo espago para a atuacao de grupos associados
a atividades ilegais e ao contrabando. Esse tipo de discurso apresenta as fronteiras simul-
taneamente como o espago do abandono e da urgéncia, pois a0 mesmo tempo em que
reconhece seus “problemas”, também cobra uma atuagdao mais enérgica e intensa das
forcas de controle do Estado para coibir as trocas informais entre os sistemas territoriais
envolvidos. Essa forma de qualificacdo e categorizagao das fronteiras € comum em muitos
meios, inclusive no académico.

Por outro lado, atualmente, pode-se afirmar que a midia nacional desempenha um
papel de destaque na consolidagao de um repertério compartilhado sobre as fronteiras
sul-americanas. Para grande parte da populagao brasileira, pertencente a um pais que se
desenvolveu intensamente orientado para o Atlantico, os espagos préximos aos limites
internacionais dos paises vizinhos sdo majoritariamente conhecidos por meio de repre-
sentagdes mididticas. Enquanto uma fonte importante de informagao secundaria sobre as
fronteiras, os textos e mapas veiculados na imprensa podem participar ativamente no
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processo de definicdo de expectativas, comportamentos e formas de agdo especificas
sobre esses espagos.

Levando em conta essa constatagdo, o presente artigo busca estudar a qualificagdo
das fronteiras por meio de textos e mapas veiculados na imprensa nacional.? A ideia é
discutir reportagens nas quais os jornalistas fazem uma espécie de “trabalho de campo”
em localidades fronteiricas. Como exploradores antigos a enviar imagens de um espago
remoto e longinquo, os repérteres contemporaneos também se “aventuram” nas frontei-
ras tendo como referéncia uma série de modelos prévios e esteredtipos que podem
direcionar suas experiéncias e suas narrativas jornalisticas.

No entanto, o objetivo aqui vai além da constatagao — que muitas vezes assume o tom
de dentincia — das relagbes entre producao de imagens na midia e tendéncias politicas
vigentes na sociedade. A ideia é justamente quebrar a polarizagao entre experiéncia e
imaginacao, evidenciando como o estudo das imagens midiaticas na Geografia ndo deve
se submeter a polarizagdes simplistas entre informagdes primarias e secunddrias, pois
ambas interagem nos processos de qualificacdo, experimentacao e agao sobre os espagos.
Nesse sentido, ao discutir como as imagens podem influenciar na definigao de tendéncias
na constru¢do material do espago, estaremos debatendo os possiveis efeitos e desdobra-
mentos concretos dessas geografias imaginativas.

Em um primeiro momento busca-se apresentar algumas contribui¢cées importantes de
gedgrafos contemporaneos que se dispuseram a compreender as complexas relagoes entre
imaginagao, experiéncia e materialidade. Ap6s uma breve discussao sobre essa problematica,
na segunda parte, os mapas e textos jornalisticos entram em cena por meio da andlise de uma
incursao a “campo” de reporteres que buscavam informagdes para a cobertura de um evento
especifico ocorrido na fronteira entre o Brasil e a Colémbia no inicio da década de 1990. Por
fim, discutirei como as formas de representacao vigentes sobre as fronteiras podem estimular
estratégias de agao especificas para esses espacos por parte do poder publico.

Imaginacao e Materialidade: Caminhos para uma Abordagem Relacional

Aqueles que pensam na China como moradia de tintureiros, na Franga como
o lugar onde as pessoas comem caracdis e nos espanhdis como pessoas de
sangue quente, sdo apenas um pouco mais miopes do que qualquer um; é
mais facil deplorar estas generalizagdes do que substitui-las por imagens mais
adequadas e convincentes. (LOWENTHAL, 1961, p.258).

Ao discutir, no inicio da década de 1960, as relagdes entre “Geografia, experiéncia e
imaginacao”, o famoso artigo de David Lowenthal influenciou significativamente uma
tendéncia de diferenciacdo da experiéncia geografica em duas categorias. Em uma di-
mensdo haveria a “observagao pessoal”, ligada as experiéncias “frescas” e de “primeira
mao” que o individuo obtém por meio do contato direto com o ambiente. Em outra
estariam as informacgoes indiretas ou secundarias construidas mediante “aulas, livros,
figuras e todas as visdes imagindrias” (ibidem, p.260). Segundo o autor, seu ensaio pode-
ria servir de marco introdutério para uma série de estudos que comparassem a qualidade
e o impacto desses distintos “modos de experiéncia geografica”.
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O artigo de Lowenthal realmente inspirou uma série de trabalhos posteriores que
passaram a discutir como a percepgdo do ambiente é formada tanto pela experiéncia
direta como por “recursos externos como os mass media” (MOORE e GOLLEDGE, 1976,
p.3). Essa tendéncia de diferenciagdo da experiéncia geografica esteve muito presente nas
pesquisas sobre midia na Geografia norte-americana dos anos 1970, concentradas majo-
ritariamente na cognicao e na percepcao do individuo (BURGESS e GOLD, 1987). Mas,
como a epigrafe acima indica, essa diferenciagdo entre “modos de experiéncia” pode
também estimular uma hierarquizacao, classificando as informagoes diretas como “boas”
e as indiretas como pouco “adequadas ou convincentes”. As informagdes mediadas
seriam as grandes responsaveis pela difusdo de esteredtipos simplistas, associando luga-
res como a Franga, a China ou a Espanha a imagens generalizantes e reducionistas como
“comedores de caracéis”, “tintureiros” ou “pessoas de sangue quente”.

O titulo do presente artigo €, ao mesmo tempo, uma homenagem e um questionamento
direcionado ao trabalho de Lowenthal (1961), pois inverte a ordem das palavras-chave
do seu citado texto, colocando a “imaginagao” na frente da “experiéncia”.> Para além de
diferenciar e/ou polarizar esses “tipos de experiéncia geogréfica”, nos dias atuais torna-se
mais desafiador refletir sobre os caminhos para trabalhar com suas interagdes. As infor-
magdes mediadas sdo atualmente mais centrais do que secundarias, e dificilmente expe-
rimentamos um espago sem té-lo conhecido de forma mediada anteriormente. Nesse
sentido, a categorizacdo e a criagdo de esteredtipos ndo devem ser entendidas como
“distor¢des” ou “generaliza¢des simplistas”, mas sim como parte constitutiva de nossas
relagdes com os espagos.

Por meio de caminhos distintos, essa perspectiva vem aparecendo no trabalho de
gedgrafos contemporaneos. Partindo de objetos variados, muitos autores tém buscado
desconstruir as famosas distingdes polarizadas entre informacdes primdrias e secundarias,
discutindo as representagdes a partir de suas relagdes com a percepgdo e a agao sobre os
espagos. Seguindo essa tendéncia, deixa-se de lado a possibilidade de estudar as imagens
estabelecendo um processo de “checagem”, comparando representacdo e realidade, ou
informagdes mediadas e trabalho de campo. Nas palavras do filésofo Jean Baudrillard
(1981, p.8), “ndo se trata de mapa nem de territdrio, algo desapareceu: a diferenca sobe-
rana de um para o outro, que constituia o encanto da abstracdo”.

Uma apropriagdo direta dessas ideias aparece nos trabalhos de gedgrafos interessa-
dos nas relagoes entre cinema e cidade (AITKEN e ZONN, 1994; CLARKE, 1997; COSTA,
2003; NAME, 2003). Buscando caminhos para discutir essa relagdo, Clark (1997, p.1)
inicia seu livro citando um famoso texto de Baudrillard, no qual o autor afirma que para se
compreender as cidades norte-americanas nao se deve comecar pela cidade, mas pelas
telas de cinema, pois “a cidade americana parece ter saido diretamente dos filmes”. Da
mesma forma, ao caminhar por cidades europeias apés um longo periodo na América,
Baudrillard escrevia que sentia como “se a cidade tivesse saido das pinturas e ndo vice-
versa”. Essa perspectiva relacional influenciou o desenvolvimento de uma abordagem
cognitiva no estudo do cinema por parte de alguns gedgrafos, que vém buscando discutir
o papel dos filmes nas interagdes entre o individuo e o espago.

Uma contribuigdo importante nessa direcao foi o livro de Aitken e Zonn (1994), no
qual os autores criticavam a énfase da Geografia nas “condi¢es materiais da vida social”
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e valorizam o estudo das imagens, pois estas teriam o poder de moldar as “experiéncias
sociais, culturais e ambientais” da audiéncia. Segundo os autores, foi nas telas de cinema
que cresceram as figuras contemporaneas do homem, da mulher, da crianga e dos lugares
que eles habitam, o que deve levar o geégrafo a perceber que “o poder da representagao
de intervir no decorrer das transformacdes da vida cotidiana ndo deve ser subestimado”
(ibidem, p.5).

Segundo Azevedo (2006), essa tendéncia, que estuda os processos dindmicos e con-
tinuos de transferéncia de informagdo entre representacao e realidade, definiria um cami-
nho cognitivo para o estudo do cinema. Buscando identificar “fenémenos transacionais”,
onde a percepgao do espaco é sempre mediada por imagens, diversos autores tém buscado
desenvolver pesquisas que introduzam o cinema como parte das trocas entre o individuo e
o ambiente. No entanto, como indica Azevedo (2006), essas analises frequentemente aca-
bam privilegiando percepgdes individuais e ndo se aprofundam muito nas consequéncias
politicas e ideolégicas de formas especificas de representagao.

Buscando caminhos para se discutir as consequéncias politicas das imagens, o inte-
resse recai menos sobre as percepgdes do individuo e mais sobre os discursos envolvidos
na representagdo do espago em questdo. No contexto dos mapas e textos jornalisticos
que analisaremos neste artigo, parece importante buscar caminhos para discutir a
exterioridade na sua producdo e os repertdrios socialmente compartilhados em sua re-
cepgao. Para tanto, uma segunda contribuicdo metodoldgica merece ser aqui destacada:
os textos do professor de literatura comparada Edward Said, que trataram do “Oriente
como invengado do Ocidente” e influenciaram o debate internacional sobre as “geografias
imaginativas” e seus discursos politicos. Rediscutindo a articulagao entre representacao e
colonialismo, os trabalhos de Said tornaram-se uma importante referéncia para se debater
as relagoes entre Geografia, imaginacdo e materialidade.*

Considerado como “um dos textos mais influentes nas ciéncias sociais e nas artes nas
Gltimas décadas do século XX” (SHARP, 2009, p.16), o Orientalismo influenciou tendén-
cias variadas na Geografia contemporanea, mas seu impacto ainda é limitado na Geogra-
fia brasileira. Mesmo sendo considerado um fil6logo, Said (1995) teria a pretensdo de
“repensar a Geografia”, evidenciando como a “for¢a” da disciplina ndo estaria “apenas
em soldados e canhdes”, mas também em “imagens e imagindrios”. Na base do argumen-
to do autor esta a ideia de que o discurso orientalista promove sempre uma qualificagao

i i

dual do espaco, diferenciando um Ocidente “racional”, “histérico”, “moderno”, “mascu-
lino” de um Oriente “irracional”, “eterno”, “atrasado”, “feminino”. E por meio desse tipo
de oposicao que Said (2008) define os processos de construgao das identidades e as
geografias imaginativas associadas aos espagos.

As dreas estudadas por Said (idem) sdo amplas o suficiente para dividir o mundo
em duas unidades distintas — Oriente e Ocidente —, mas o autor também evidencia a
possibilidade de aplicagdo dessas ideias a escalas mais reduzidas, pois mesmo “um
grupo de pessoas vivendo em alguns acres de terra estabelecera fronteiras entre
suas terras e os arredores”, que serdo chamados de “terra dos bdrbaros” (ibidem,
p.91). Esse tipo de imaginacdo geografica é claramente relevante para um estudo
que discute as formas de representagdo dos espagos fronteirigos, situados justamente
“entre nés” e “eles”. Podemos pensar, portanto, que a qualificagdo das fronteiras
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sul-americanas na imprensa brasileira também pressupde um processo de imagina-
¢do e de “criagdo” de um setor geografico no intuito de construir uma “(re)presenga”,
ou uma representacgao feita “por e para” uma populagao metropolitana que ndo tem
acesso direto ao espago.

Mas até que ponto o estudo das representagdes externas de um espago pode
acabar por reproduzir uma visdo dicotomica das imagens, colocando de um lado a
materialidade do espago concreto e de outro suas representacdes “deformadas” e
“generalizantes”? Por concentrar suas analises em textos literarios especificos e dis-
cutir seus “esquemas narrativos”, o trabalho de Said também sofreu criticas devido
a um suposto “textualismo excessivo”, como se a “abstragdo” dos textos literdrios
ndo tivesse relacdo com o que “realmente ocorre” nas relagdes de poder do mundo
(SMITH, 1994).

Problematizando essa separagao simplista entre imaginagao e materialidade, Driver
(2005, p.144) indaga ironicamente sobre a relevancia de se estudar as concepgdes
abstratas criadas sobre os lugares e seus habitantes: “por que focar nas geografias ‘imagi-
nativas’ quando ha tantos problemas ‘reais’ para serem tratados no mundo?”. O autor
responde a sua prépria indagacdo por meio da articulagdo entre representacao e
materialidade, definindo as “geografias imaginativas” como “representagdes dos lugares,
espagos e paisagens que estruturam o entendimento de mundo das pessoas e
consequentemente ajudam a moldar suas acdes” (ibidem). £ por meio dessa articulacio
entre imaginagao e agdo que se pode considerar como as imagens tém “efeitos reais” na
construgdo e na vivéncia dos espagos.

Para Gregory (1994), as criticas ao “textualismo excessivo” de Said seriam fruto de
uma ma compreensao de seu trabalho, pois as relagoes entre “violéncia textual e violéncia
fisica” sdo fundamentais para a estruturacao dos argumentos que relacionam imaginagao
e politicas de colonizagdo. Mesmo criticando a difusdo de estereétipos simplistas, Said
(2008) apresenta uma preocupagao recorrente em deixar claro o fato de que ndo preten-
de defender nenhum “Oriente real”, mas sim entender o orientalismo como um elemento
constitutivo da realidade colonial.

Nesse sentido, o autor ndo busca opor as imagens “orientalistas” com informagoes
“diretas” provenientes de sua vivéncia na Palestina ou no Cairo, mas sim compreender
como as classificagoes e esteredtipos presentes nos textos literarios poderiam moldar os
esquemas de percepcao e de acdo dos europeus sobre esses espagos. Segundo Said
(idem, p.51), ao se estudar as geografias imaginativas difundidas pelos textos orientalistas,
“o0s dados a serem observados sao o estilo, as figuras de retérica, o cendrio, os esquemas
narrativos, as circunstancias historicas e sociais, e ndo a corre¢do da representacao, nem
sua fidelidade a algum grande original”.

No escopo deste artigo, revisitar essas duas tendéncias, que vém sendo utilizadas na
Geografia contemporanea para articular representagao, experiéncia e materialidade, nao
tem como objetivo aprofundar seus argumentos teéricos, mas apenas apontar caminhos
metodolégicos que podem ser utilizados em pesquisas empiricas. Com essa motivagao,
na secdo seguinte discutirei representagoes textuais e cartograficas de um evento especi-
fico ocorrido nas fronteiras entre o Brasil e a Coldmbia, buscando conectar formas de
representacdo, percepgao e agao sobre as fronteiras nacionais.
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Narrativa e Experiéncia: a Fronteira como Ameaca

Um abandono que se repete ao longo dos 15.719 quilémetros de fronteira
entre o Brasil e 10 paises da América Latina, que torna os limites do pais um
irremediavel caso de policia. Passa de tudo: droga, ouro, couro de jacaré,
carro, madeira, soja, café. (Jornal do Brasil, 1/10/1989)

Que tipo de matéria jornalistica leva um reporter das grandes cidades brasileiras para
as fronteiras sul-americanas? Com base em que critério prévio esse reporter seleciona os
eventos “noticidveis” ao visitar esses espagos? No campo do jornalismo, geralmente se
justifica a transformagdo de um acontecimento em noticia por meio de dois caminhos
distintos. O primeiro deles valoriza as caracteristicas do préprio evento, definindo “valo-
res-noticia” que “operacionalizam as praticas profissionais nas redagdes, sugerindo o
que deve ser escolhido, omitido, realgado” (MOTTA, 2002, p.308). Por outro lado, é
importante reconhecer que a noticia é sempre fruto do encontro entre a imaginagao do
reporter e sua experiéncia na cobertura do evento. Nesse sentido, embora as noticias ndo
possam ser vistas como “ficcao”, elas sdo sempre “estérias”, reunidas e narradas pelo
reporter por meio de escolhas especificas (ibidem).

Considerando esse segundo alerta, ndo buscarei compreender as relagbes entre fronteira
e ameagca discutindo os atributos da prépria fronteira, mas sim as geografias imaginativas que
lhes dao sentidos e significados especificos na imprensa. Nao hé aqui, portanto, preocupagao
com os fatos, mas sim com as versdes e valores simbélicos que os acompanham. Nas palavras
de Motta (idem, p.315), “ndo € o fato que conta, mas sim o conto do fato”. Ao discutir as
diferentes formas de “contar” uma visita as fronteiras na imprensa, utilizando textos e mapas
jornalisticos, deve-se considerar os contextos que estimulam os repdrteres a visitar esses
espagos e que tipos de informagdes prévias aqueles possuiam.

Reunindo uma série de reportagens nas quais havia essa espécie de “trabalho de cam-
po”, em busca de informagoes “frescas” e “de primeira mao”, constatei a predominancia de
dois tipos de matéria jornalistica. Em alguns casos o repérter se dirige a fronteira para produzir
uma “série especial” que avalia o estado das fronteiras em seu conjunto. Em outros, ele vai
para a fronteira cobrir um acontecimento especifico, para o qual a falta de informagao dispo-
nivel no “centro” justifica uma incursdo no “campo” das areas periféricas do Estado.

O texto da reportagem citada na epigrafe desta segao é proveniente de uma “série
especial” veiculada no Jornal do Brasil em 1989. Nessa série, oito repérteres e cinco
fotégrafos percorreram dezesseis pontos da fronteira “para retratar a vida nesses fins de
mundo” onde, segundo a reportagem, “alguns brasileiros sequer sabem que ha eleigoes
este ano e ignoram o valor do cruzado novo”. O “abandono” e a “falta de vigilancia que
facilitam o contrabando” foram as principais constatagdes dos repérteres, que seleciona-
ram histdrias sobre ilegalidade e contravencdo para cada localidade visitada.

As narrativas geradas pela experiéncia dos repdrteres nas séries especiais sdo varia-
das, mas geralmente seguem uma formacao discursiva bastante similar. Segundo Foucault
(1997, p.43), uma formacao discursiva pode ser identificada por meio da descrigao de
seus “padroes”, identificando “os tipos de enunciagdo, os conceitos e as escolhas
temdticas”. Mesmo discutindo a circulagdo de produtos distintos, como “droga, ouro,
couro de jacaré, carro, madeira, soja e café”, a estrutura das reportagens muitas vezes se
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repete, primeiro evidenciando o abandono das fronteiras e a facilidade para atuar ilegal-
mente, para posteriormente cobrar uma presenga maior do Estado. Nesse sentido, as
séries de reportagens nas fronteiras acabam indo além dos casos particulares, buscando
evidenciar a dimensdo nacional do “problema”.

Outras vezes, é um evento especifico que estimula a “incursdao” dos repérteres no
“campo”. Ao contrario das séries, que geralmente sdo feitas por jornais diarios, esse tipo
de reportagem, na qual o jornalista vai ao campo em busca de detalhes e desdobramentos
do evento ja noticiado, € mais comum nas revistas semanais e mensais. Esse é o caso da
reportagem veiculada na revista Veja no dia 13 de margo de 1991, que serd analisada
mais detalhadamente a seguir. Nesse exemplo, a busca por informagdes sobre o ataque a
um posto militar brasileiro na fronteira com a Colémbia estimulou dois repérteres a per-
correrem “um longo caminho para chegar a fronteira” e cobrir a “tensao na selva sem lei”.

Em 1° de margo de 1991, o exército brasileiro notificou a imprensa nacional que um
grupo de “quarenta guerrilheiros colombianos” teria atacado uma guarni¢ao militar no
Rio Traira, matando trés soldados e ferindo oito. A imprensa diaria se apressou em divul-
gar o incidente e a posterior reagao do exército brasileiro, que enviou 47 homens para a
localidade no intuito de “limpar a fronteira e manté-la segura” (Jornal do Brasil, 3/3/1991).
A reagdo veio no dia 5 de marco de 1991, quando uma patrulha brasileira do Batalhdo
Especial de Fronteira abriu fogo contra quinze colombianos no Rio Traira, matando sete
“gsuerrilheiros”. Para localizar esses acontecimentos em uma regido tao “remota” e “lon-
ginqua”, muitos mapas foram veiculados na imprensa diaria, mas como evidenciam os
exemplos abaixo (Figuras 1 e 2), informagdes diferentes podiam ser representadas.

Regiao do ataque fica em plena selva

O destacamento militar atacado pelos guerrilheiros do M-19 lica 4s margens
do pequeno Rio Traira, numa regido onde se chega apos trés dias de viagem
a partir de Tabalinga, situada junto & fronteira entre Brasil, Coldmbia e Peru

S ——

Localizagdo do
destacamento militar

AMAZONAS

Figura 1 — O Globo, 2/3/1991

108 Espaco Aberto, PPGG - UFRJ, V. 1, N.2, p. 101-116, 2011
ISSN 2237-3071



A Fronteira como Ameaca: Geografia, Imaginagao e Experiéncia

A area do conflito

Invasdo de
garimpeiros -

Rio Solimdes

R e S s e g S 2

Figura 2 — Jornal do Brasil, 5/3/1991

Os dois mapas anteriores foram veiculados na mesma semana em que foi divulgado
o0 ataque ao posto militar. No entanto, se observarmos atentamente, esses mapas apresen-
tam informagdes significativamente distintas. No primeiro, o ataque é destacado por meio
do uso de uma seta e um simbolo de ponto, que explicitam sua origem em territério
colombiano e sua agao “explosiva” no lado brasileiro. Os rios Amazonas, Japura e Traira
sao nomeados, e os limites entre os Estados sdo representados com linhas tracejadas. Ja o
segundo mapa, publicado dois dias depois, combinou escalas distintas em uma mesma
imagem e representou ndo apenas o destacamento militar atacado, mas também as areas
de garimpo detalhadas nos dois lados da fronteira.

Dentre os muitos mapas coletados na imprensa brasileira sobre esse episédio, o
mapa da Figura 2 foi o dnico que representou as areas de garimpo, que poderiam ser
fundamentais para explicar o ocorrido na localidade. No mapa observamos que no lado
colombiano existiria uma area de garimpo decadente, chamada “Garimpito”, onde vivi-
am centenas de garimpeiros colombianos. J& do lado brasileiro, haveria uma lavra aban-
donada por uma das “maiores mineradoras de cassiterita do mundo, a Paranapanema” (O
Estado de Sao Paulo, 5/3/1991). Era justamente na entrada da lavra abandonada que os
militares brasileiros se situavam, fazendo inclusive uso da infraestrutura de um antigo
acampamento da empresa. As informagdes trazidas por esse mapa sugerem que, embora
aimprensa brasileira estivesse majoritariamente destacando a presenca de “guerrilheiros”
na regido, o ataque pode ter sido realizado pelos préprios garimpeiros, interessados em
explorar a lavra do lado brasileiro.

O mapa da Figura 1 anunciava que o ataque teria sido feito por membros do M19, e
o exército brasileiro se apressou em culpar os “guerrilheiros das Farc” — Forgas Armadas
Revolucionarias da Coldmbia. No entanto, ao atacar e matar colombianos na fronteira, o
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exército teria encontrado apenas um dos fuzis roubados no ataque ao destacamento. De
resto, havia apenas espingardas de “repeticao” e botas de borracha, “normalmente usa-
das por garimpeiros”.> Em Bogotd, o presidente colombiano considerou que a acdo
brasileira foi justa, mas o governador do estado colombiano do Amazonas estranhou os
confrontos, pois afirmava “nunca ter visto guerrilheiros daquela drea”. Ao mesmo tempo
em que o jornal colombiano E/ Tiempo desconfiava que “as agdes dos supostos
guerrilheiros ndo conferem com guerrilheiros de carne e osso”, o préprio diretor-
superintendente da empresa Paranapanema afirmava nio acreditar que o ataque teria
sido feito por guerrilheiros, também defendendo a tese de que os garimpeiros estariam
envolvidos (Istof, 13/3/1991).

Em meio a informagdes contraditérias que chegavam para o grande puiblico nas
cidades, um jornalista e um fotégrafo resolveram se aventurar no “campo” em busca de
mais informagoes: “com muita disposicdo, e experientes em missdes em toda a Regido
Norte do pafs, o chefe da sucursal da Veja em Belém, Abnor Gondim, e o fotégrafo Paulo
Jares chegaram a Manaus na segunda-feira da semana passada, dispostos a se deslocar
para as margens do Rio Traira, palco do ataque guerrilheiro” (Veja, 13/3/1991). Destacan-
do a “imensidao e o isolamento” das regides de fronteira do pais, a equipe de reportagem
teria se aventurado “em busca do desconhecido”, mas curiosamente a questdo do garim-
po é apresentada de forma timida, e o préprio titulo da reportagem j4 alertava como “num
pedaco esquecido do pais, cresce a tensdo entre o Exército brasileiro e guerrilheiros
colombianos”.

Ao visitarem as fronteiras, as influéncias dos esquemas narrativos e modelos
explicativos dos repérteres ficam evidentes, pois a matéria se esforca para criar oposigoes
bindrias entre uma regido de fronteira associada ao atraso e a barbarie e um Brasil “civili-
zado” nas grandes cidades do Centro-Sul do pais. Segundo o repérter, “o ataque chamou
a atengao para esta regido tao distante do Brasil das ruas de asfalto, onde, bem ou mal,
convive-se com as leis e os direitos dos cidadaos”.

E a partir desse tipo de narrativa que a fronteira instala-se no imagindrio metropolita-
no como o “lugar da ilegalidade”, um “fim de mundo onde, sob a vista grossa ou até com
a participagao das autoridades, indios lutam com garimpeiros, contrabandistas de drogas
fazem negdcios com contrabandistas de armas e guerrilheiros dao os bragos a bandidos
comuns”. E interessante observar que, mesmo sendo legitimada por um “trabalho de
campo” no qual o repérter conversou com “comerciantes, garimpeiros, militares, autori-
dades e pessoas que estiveram no lugar”, a matéria ndo traz informagoes detalhadas, e a
presenca do garimpo na regiao sé € relatada no final da reportagem.

Ap6s falar por varias paginas sobre as Farc e a falta de efetivo do exército brasileiro, o
repérter relata algumas acusagdes sobre o extravio de ouro garimpado por colombianos
por parte de membros do exército brasileiro — mas, como ele mesmo afirma, essas acusa-
¢oes poderiam ndo passar de “caldnia”. De fato, as informagdes sobre o garimpo nao sao
destacadas no mapa da reportagem, que é construido em uma escala que ndo prioriza o
detalhamento da area do evento noticiado. Localizando todo o conjunto de fronteira nos
estados brasileiros do Amazonas e de Roraima, o mapa selecionado para ilustrar a repor-
tagem acaba funcionando basicamente para situar o leitor de forma mais geral nessa
“regido de conflitos”.
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Figura 3 — Veja, 13/2/1991

O mapa da Figura 3 localiza uma série de eventos ocorridos nas fronteiras ao norte
do pais que associam esses espacos a conflitos militares e a ilegalidade. As préticas
cartograficas aplicadas aqui sao relativamente simples, utilizando simbolos de ponto e
caixa de texto para qualificar eventos ocorridos em locais distintos das fronteiras. O uso
de simbolos pictéricos também influencia o destaque das atividades ilegais, pois os pe-
quenos desenhos localizam a presenga de militares e ilustram cada atividade descrita nas
caixas de texto.

Sem problematizar se o ataque teria sido feito por garimpeiros ou guerrilheiros, o
mapa responsabiliza as Farc pelo confronto e situa também outros acontecimentos
relacionados com o trafico de drogas ilegais na regido. A cidade de Leticia é a Gnica
representada do outro lado da fronteira e é caracterizada como “rota obrigatéria no tréfico
internacional de drogas, armas e quase tudo que se possa imaginar”. Na parte direita do
mapa sdo descritos eventos ndo comentados ao longo do texto da matéria, ocorridos no
estado de Roraima, que ndo fora visitado pelos repdrteres. De qualquer forma, os aconte-
cimentos envolvendo garimpeiros, indios e a Guarda Nacional venezuelana auxiliam na
caracterizagdo da regido de fronteira como uma drea de conflito e ameaga.

A dltima caixa de texto a direita do mapa é sintomdatica com relacao ao tipo de
discurso que vem sendo aqui analisado. Apés apresentar todos os problemas e conflitos
na regido, o mapa cobra uma presenga maior do exército brasileiro nas fronteiras, denun-
ciando que apenas 5% do efetivo nacional estaria na Amazonia, “espalhado em peque-
nos postos nos 12 592 quilémetros de fronteira no norte do Brasil”. Observa-se, portanto,
que a ida a “campo” dos repérteres ndo significou necessariamente o levantamento de
informagoes diferenciadas e originais. Esse fato é evidenciado pela prépria escala do
mapa da reportagem, que apresenta um cardter extremamente generalista e ndo aprofunda
nenhuma informacao relativa aos conflitos locais que os repérteres foram averiguar.
Nesse sentido, a imaginagdo e os modelos pré-existentes podem ter influenciado nas
experiéncias dos repérteres e em sua forma de narrar o “campo” da reportagem.

Assim como um quadro sempre deve mais a outros quadros do que a “paisagem
real” pintada (GOMBRICH, 1986), uma reportagem provavelmente deve mais a sua rela-
¢ao com outras reportagens do que ao encontro “direto” entre o repérter e o “campo”. Ao
buscarem histérias especificas para compor um caderno especial ou para esclarecer
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acontecimentos nos “confins do Brasil”, os repérteres tém certamente um leque de hist6-
rias possiveis em sua cabeca. A busca por encaixar suas entrevistas e constatagoes em
uma dessas narrativas preestabelecidas pode moldar suas “experiéncias” ao visitar as
fronteiras. Como exploradores da Antiguidade, ha aqui uma construcao de geografias
imaginativas onde “o texto precede a experiéncia” e os “viajantes veem o que esperam
ver” (SHARP, 2009, p.16).

Como discutia Allen (1971, p.53) no contexto das antigas exploragdes, “se um explo-
rador volta com informagées que contradizem ou subvertem fortemente os conceitos
geralmente aceitos, seus dados podem ter pouco efeito imediato na criagdo de imagens
regionais mais precisas”. Guardadas as devidas diferengas, se um repérter enviado para
as fronteiras retornasse com informagdes que problematizassem a associagdo desses
espagos com “perigos para a soberania nacional”, discutindo formas de interacao ino-
vadoras ou questionando a real estruturagdo das ameacas externas, suas observagoes
poderiam ter pouco espago na imprensa, que compartilha com os leitores um tipo de
geografia imaginativa que entende sempre as fronteiras como um “caso de policia”.
E nesse sentido que as imagens preconcebidas podem moldar as experiéncias dos rep6r-
teres, encaixando-as em um modelo prévio e categorias que associam esses espagos a
ilegalidade, a criminalidade e a ameaca.

Desdobramentos e Consideracoes Finais

Foi provavelmente esse mesmo tipo de imagem preconcebida sobre as fronteiras
amazonicas que povoou minha cabega nas vésperas de meu primeiro trabalho de campo
para a regido do Alto Solimdes, onde se localizam as fronteiras entre o Brasil e a Colombia.
Ao visitar cidades constantemente destacadas na imprensa como portas de entrada para
“ameagas” e “perigos” a soberania nacional, as informagdes recebidas por meio da im-
prensa e dos “alertas” dos colegas de profissao certamente influenciaram de alguma
forma minhas experiéncias. Contrastando ou reafirmando os esteredtipos simplistas que
colecionamos sobre os lugares, a experiéncia de percorré-los sempre € influenciada pelas
informagoes e referéncias que ja possuimos.

Mas, se essas geografias imaginativas influenciam na experiéncia daqueles que visi-
tam as fronteiras, resta saber como e até que ponto elas podem também estimular a¢oes
especificas sobre esses espagos. Para além de apenas constatar como as formas de
enunciagdo das noticias podem influenciar nossas relagdes com os espagos, é importante
também discutir como podem legitimar certos discursos geopoliticos que influenciam
formas de acao sobre as fronteiras. Na ética de grupos que desejavam um aumento nas
verbas para os projetos de militarizagdo das fronteiras amazonicas, como o Calha Norte,
os acontecimentos no Rio Traira foram oportunos, pois legitimaram o investimento nesse
tipo de politica. Essa associagdo bastante dbvia foi destacada com intensidade em uma
reportagem da revista /stof (13/3/1991) ironicamente intitulada de “Ataque a calhar”.

De acordo com a matéria, os militares brasileiros teriam um plano ambicioso de
atuagao nas fronteiras desde meados da década de 1980, mas o projeto teria adentrado
0s anos 1990 “com sérios problemas de caixa” e contabilizando “a esqudlida presenca
na drea de menos de 500 homens, divididos em 13 pelotdes”. Mas, segundo o jornalista,
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apos a cobertura dos eventos no Rio Traira pela imprensa brasileira, essa tendéncia deve-
ria mudar. “Agora, os investimentos no Calha Norte devem aumentar substancialmente:
dez cadaveres estirados no meio da selva surgiram como um grande argumento para
sensibilizar o governo federal” (IstoE, 13/3/1991). Observa-se, assim, a possibilidade de
estabelecer relagdes entre narrativas jornalisticas e agdes geopoliticas especificas.

Ap6s o grande alarde em torno do que ficou conhecido como o primeiro “ataque das
Farc ao territério brasileiro”, o governo foi, de fato, sensibilizado, e o exército brasileiro
deslocou contingentes significativos de pelotdes situados no sul para as fronteiras ao
norte durante o inicio dos anos 1990. O fim dos atritos na Bacia do Rio Prata e o temor do
trafico de drogas propagado na imprensa facilitam esse “redimensionamento” da politica
de defesa nacional para as fronteiras ao norte do pais (MIYAMOTO, 2008). Nesse contexto,
essas fronteiras sofrem um processo de militarizagdo com o intuito de combater “praticas
de guerrilha” e “atividades ilicitas”, ameagas que ja constavam no préprio texto do projeto
Calha Norte.

Certamente o objetivo aqui ndo é sugerir associagdes simplistas entre formas de
representacao das fronteiras e agdes governamentais especificas sobre esses espacos,
porém fica evidente a pertinéncia de se discutir a forma como imaginamos os lugares
como um elemento fundamental para se compreender as agdes que direcionam sua
construgdao. Como muitos estudiosos da geopolitica contemporanea ja perceberam, “a
forma como descrevemos o mundo, as palavras que usamos, moldam como decidimos
agir” (TUATHAIL e AGNEW, 1992, p.190). No caso especifico aqui analisado, as narrati-
vas jornalisticas sobre o ataque a um posto militar brasileiro podem ter auxiliado na
legitimagao de um projeto frequentemente qualificado como a “materializagao das teorias
geopoliticas dos militares brasileiros” (RODRIGUES e SCHILLING, 1989).

Como afirmou Said (1995, p.178), ao discutir as relages entre “cultura e imperialismo”,
a imaginacao e a representacao podem ter atuado para “preparar o caminho para o que
o0s exércitos, as administragdes e as burocracias fariam mais tarde no local”. Algo similar
tem ocorrido em alguns pontos das fronteiras sul-americanas, muitas vezes sujeitos a
politicas puablicas formuladas a partir de centros de decisao e interesse afastados de sua
realidade cotidiana. E nesse sentido que o estudo das representacdes dos espacos torna-
se relevante ndo s6 para se compreender as formas vigentes de imagina-los e construi-los,
mas também para indicar caminhos alternativos para “reimagind-los” e “reconstrui-los”.
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' O termo “geografia imaginativa” foi usado neste artigo referindo-se a tradugdo da expressao
“imaginative geography”, traduzida de forma literal por Rosaura Eichenbrg para a edi¢do em
portugués do livro Orientalismo: o oriente como invengado do ocidente, de Edward Said (2008,
original de 1978).

2 As reportagens discutidas no presente artigo foram coletadas no ambito da tese de doutorado
do autor, defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Geografia da UFRJ (NOVAES, 2010).
Na pesquisa realizada no centro de documentacao do jornal O Globo, foram selecionadas
reportagens sobre as fronteiras veiculadas em jornais e revistas nacionais de grande circulagao,
a saber: Jornal do Brasil, O Estado de Sdo Paulo, Folha de S.Paulo, O Globo, Veja e IstoE.

* O artigo de Lowenthal (1961) intitulado “Geography, Experience and Imagination: Towards a
Geographical Epistemology” foi dedicado ao trabalho pioneiro de John Wrigth e teve grande
importancia no desenvolvimento de uma abordagem humanista na Geografia nos anos 1960 e
1970. No entanto, seguindo as sugestdes de Burgess e Gold (1986), pode-se considerar que no
contexto atual a “imaginagdo” tende a preceder a “experiéncia”, o que explicaria uma mudan-
¢a na ordem de apresentagdo desses termos no titulo do presente artigo.

* Embora discuta de forma pioneira as relagdes entre imaginagao, cultura e imperialismo, é
importante ressaltar que o trabalho de Edward Said ndo se debruga especificamente sobre
representagdes pictéricas. As capas dos livros do autor sugerem a possibilidade de andlise dos
discursos orientalistas na pintura, mas seus trabalhos se limitam basicamente a anélise de obras
literdrias. Para uma discussao mais especifica sobre a “cultura visual do orientalismo”, ver
Hackforth-Jones e Roberts (2005). E importante ressaltar, ainda, que embora reconhega as
especificidades dos mapas e textos jornalisticos analisados, o presente artigo busca ir “além da
comparagao” dessas linguagens (MITCHELL, 1994), focando mais em suas interagdes na difusao
de discursos especificos sobre as fronteiras sul-americanas.

5 Informagdes retiradas de uma reportagem da revista Istof publicada no dia 13 de marco de
1991. Embora seguisse as tendéncias alarmistas presentes na imprensa brasileira, essa reporta-
gem fazia um breve comentdrio sobre a cobertura do incidente nos jornais colombianos.
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Luzes na Cidade: sobre as Paisagens Luminosas e os
Cenarios Noturnos da Cidade do Rio de Janeiro

City Lights: Lightscapes and Night Scenes of Rio de Janeiro

Marcos Paulo Ferreira de Gois'

Universidade Federal do Rio de Janeiro
Rio de Janeiro, Brasil

Resumo: As cidades tém sido objetos privilegiados de estudo nas ciéncias sociais,
especialmente na Geografia. Contudo, as paisagens urbanas noturnas sdo pouco con-
templadas e suas dindmicas e seus processos constitutivos estdo praticamente ausentes
nesses estudos. Este trabalho se propde, portanto, a apresentar uma andlise da noite
urbana, colocando em evidéncia a importancia da iluminagdo artificial nas cidades.
Partimos da decomposicdo da paisagem noturna em cenas, com o intuito de compreen-
der a nova configuracao espacial da cidade através da luz. Para efeito de demonstragao
escolhemos utilizar o exemplo da cidade do Rio de Janeiro.

Palavras-chave: paisagem noturna, cenario, iluminacdo urbana, Rio de Janeiro.

Abstract: Cities have been intensely studied by social scientists and especially by human
geographers. Yet, the kind of phenomenon studied usually focuses on daylight urban
space and the nightscape of cities is relegated to secondary importance. Using the case of
Rio de Janeiro nightlife this paper investigates the processes and the effects of lighting on
the streets of big cities and the possible composition of scenes into cityscapes.

Keywords: nightscape, scenery, urban lighting, Rio de Janeiro.

Introducao

Em seu artigo sobre os primérdios da iluminagao elétrica nas grandes cidades ameri-
canas, Scott McQuire (2005) deu a um de seus capitulos o titulo de Bright lights, big city
(Luzes brilhantes, cidades grandes), para demonstrar o papel que a luz desempenhou na
formagdo do imagindrio das cidades modernas. Charles Chaplin (1889-1977), em City
Lights (1931) propde, a partir do titulo do filme, uma associagao parecida com aquela
produzida por McQuire: as luzes como simbolos de uma nova cidade, de habitos
recriados e novos ritmos, diferentes de outros lugares, ainda nao tocados pelo advento da
modernidade.

De alguma forma, a luz elétrica criou uma nova ambientagdo para as cidades, em
contraste com as luzes vacilantes das chamas das velas que fascinaram Gaston Bachelard
(1989) e com as ruas parisienses de Charles Baudelaire (1996), iluminadas pelo gas.

" Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Geografia, marcosruler@gmail.com.
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As inovagdes na aplicacdo da energia elétrica nas cidades, especialmente nos espagos
publicos, geraram novas sensagdes para os habitantes das cidades, sentimentos que ora
expressavam deslumbramento, ora manifestavam terror e assombramento (McCQUIRE, 2005).

Segundo a tese de Murray Melbin (1978), a expansao das atividades humanas para o
periodo noturno foi um indicio do desenvolvimento de meios técnicos (iluminagao elétri-
ca) e arranjos sociais para a criagdo de um ambiente noturno. Esse processo de conquista
da noite urbana é para ele um fenémeno espetacular na histéria da humanidade, ja que a
noite representaria a ultima fronteira, na qual a expansdo das atividades econémicas
revela uma continuidade com o processo de migragao que ocorreu espacialmente.

O gedgrafo Luc Gwiazdzinski parece estar de acordo com as proposicoes de Melbin
(idem) ao sugerir que no passado a noite simbolizava o momento de repouso social. Essa
associacao entre dia e trabalho e noite e repouso parece, segundo Gwiazdzinski (2005),
ter sido rompida por meio da adocdo da iluminagao elétrica, que proporcionou a exten-
sdo da sociabilidade diurna para os espagos de convivio noturno. Nesse sentido, Tuan
(1978) sugere que a conquista da noite afastou o homem da submissao aos fatores natu-
rais, especialmente nos espacos rurais, onde a vida parecia seguir o ritmo forcado e
imposto pela iluminagdo natural. Dessa forma, esse ritmo s6 comegou a mudar com o
advento e o desenvolvimento da iluminagdo publica, inicialmente por meio do gés e
definitivamente a partir do uso da eletricidade no século XX (KURME, 2009).

Nas grandes cidades, novas atividades noturnas surgiram, cafés e bares permaneciam
por mais tempo abertos, nos teatros os espetaculos eram encenados cada vez mais tarde, e
nas ruas as pessoas circulavam com mais frequéncia e seguranga. O trabalho, o lazer e o
deslocamento noturno se banalizaram. Hoje ha muitos servicos disponiveis diuturnamente:
transporte, eventos, bares, casas de show, boates, restaurantes, etc. Alguns abrem especial-
mente apds as 18 horas. O lazer noturno, por exemplo, se tornou um setor a parte, diferen-
ciado em relacdo as atividades de lazer diurnas (GWIAZDZINSKI, 2005).

Ao que tudo indica, a iluminagao elétrica possibilitou novas formas de viver e de ver
as cidades, alterando as formas de relacionamento entre cidadaos e o espago publico
(McQUIRE, 2005). Nesse sentido, acreditamos que as transformagdes ocorridas na vida
social noturna possuem uma relagdo importante na reconfiguragdo da paisagem das
cidades. A partir do estudo da iluminagdo urbana, gostariamos de apresentar uma andlise
geografica das paisagens urbanas noturnas.

Paisagem Urbana e Cenas Noturnas

O fenémeno de iluminagao artificial das cidades recobre interesses de dreas de estu-
do muito diferentes. Para os fisicos, por exemplo, sdo importantes as relagdes entre a luz
e a matéria; para os psicologos, a busca de explicagdes estd relacionada ao efeito da
iluminacdo no comportamento das pessoas; para os historiadores, o processo de desen-
volvimento técnico e a evolucdo do imaginario social sdo cruciais; ja para os sociélogos,
a luz desempenharia um papel importante nas relagdes sociais. Para os gedgrafos, a locali-
zagao e os significados da disposi¢ao da luz no espaco sdo os aspectos mais centrais.

A espacialidade da iluminagdo urbana pode ser, portanto, objeto de investigacao a
partir de diferentes tendéncias tedricas e metodolégicas e de variados aportes conceituais.
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A proposta apresentada neste artigo trata o tema da iluminagao urbana por meio de uma
possivel leitura da paisagem como cenario. Dessa forma, para apresentar a discussao
procuramos retomar o sentido que a palavra “cendrio” possuia no Renascimento italiano,
ou seja, a unido das dimensdes fisica, um arranjo de objetos em uma dada configuragao,
e imaterial, um conjunto de agdes ou comportamentos resignificados pela orientagdo
relativa a esses planos locacionais (GOMES, 2008).

De acordo com essa proposta, os elementos fisicos e simbdlicos que compdem a
paisagem urbana noturna sdo analisados a partir da relacdo que estabelecem com a
iluminacao artificial. Dessa maneira, a localizagao espacial do objeto iluminado, a com-
posigcdo com o seu entorno e os valores associados a ele sdo indicativos geograficos que
nos permitem extrair alguns significados do fendmeno de iluminar cidades. Isso nos sugere
que por meio do estudo da iluminagao urbana poderiamos entender a relagao estabelecida
entre os lugares, os valores e os contextos sociais (GOMES, 2006; SANTOS, 2008).

Essa organizagdo espacial dos elementos fisicos e simbdlicos promovida pela ilumi-
nacdo artificial cria um jogo de visibilidade noturna capaz de informar e conformar os
valores e os sentidos relacionados a uma cidade. Isso porque a iluminagao artificial é
altamente seletiva, e a escolha dos lugares que devem ou ndo devem ser iluminados
decorre de uma escolha com profundas implicagées politicas, culturais e econémicas.

Se afirmarmos que a paisagem € o resultado de uma composicao de elementos de
diversas ordens sociais, sendo o resultado de intengdes diferentes e de agdes que correspondem
a atuagao de distintos agentes sociais (SANTOS, 2008), podemos dizer também que os mul-
tiplos modos de iluminar a cidade ajudam a conformar uma forma de ver a paisagem urbana
durante a noite. De outro modo, se a paisagem também pode ser compreendida como “[...]
‘uma maneira de ver’, uma maneira de compor e harmonizar o mundo externo em uma
‘cena’, em uma unidade visual” (COSGROVE, 2004), a luz artificial possui um papel importan-
te, pois ajuda a selecionar o que olhamos e como vemos a paisagem a noite.

A paisagem como um modo de ver ou como uma composicao de elementos espaci-
almente dispostos apresenta adicionalmente a caracteristica de ser dindmica. Ao longo do
dia ocorrem pequenas mudancas que alteram a forma como se organiza a sociedade e os
lugares, consequentemente, também muda a maneira como observamos a paisagem.
Entre o dia e a noite, por exemplo, ocorre uma variagao funcional, mas ndo essencial,
como foi sugerido por Milton Santos (2008), pois a cidade permanece a mesma, ainda
que alterada por um novo jogo de visibilidade, criado a partir da selecao de pontos e areas
iluminados, e de sociabilidade, resultado da composi¢ao de uma cena urbana que possui
outros atributos, distintos daqueles observados durante o dia.

A luz artificial auxilia no processo de diferenciacdo funcional das paisagens ao
reagrupar os elementos fisicos e simbdlicos a partir de novas composicdes. Dessa forma,
a iluminacdo ajuda a estabelecer uma marca ou uma “capa brilhante” sobre a cidade,
criando uma sequéncia de pontos e areas a serem vistos e vividos. Essa capa criada pela
iluminacao artificial ressalta os aspectos centrais da cidade, seus valores, signos e ritmos,
criando uma forma de orientacao para aqueles que vivem na cidade.

Habitos Noturnos

Para os gedgrafos, esses pontos e dreas da cidade ndo sao apenas meios de orienta-
¢ao, podem ser verdadeiros objetos de estudo. Isso significa que o olhar geografico deve
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se preocupar em organizar esses valores, signos e ritmos dentro de uma perspectiva
espacial. A forma aqui utilizada de compreensao da espacialidade da iluminagao urbana
recorreu a uma metodologia de percursos, descri¢des e interpretagoes. Tal tarefa exige do
geodgrafo a aquisicdo de habitos noturnos e de moderada paciéncia para observar as
relagdes socioespaciais que ocorrem a noite nas dreas de estudo.

O trabalho empirico torna-se uma pega-chave para a interpretagao. A metodologia
consiste, portanto, em um trabalho de observacao sem ordem preestabelecida ou siste-
matizada, mas rigorosamente atenta as relagdes espaciais (FERRARA, 1988). Os procedi-
mentos ndo precisam, assim, seguir uma conduta cientifica stricto sensu, mas apresentar
um roteiro flexivel de observacao das cenas publicas, uma vez que esses lugares
multifacetados sdo passiveis de se transformarem em um curto espago de tempo.

Uma das solugdes utilizadas para capturar a dindmica e a pluralidade de elementos
encontradas nesses lugares foi alcangada com o auxilio de imagens fotogréficas e descri-
¢oes reunidas em pesquisa de campo. A captura dos elementos socioespaciais por meio
das fotografias facilitou o agrupamento posterior em cenas, compreendendo, ao mesmo
tempo, o movimento, os comportamentos e a disposicao fisica dos objetos, enfim tudo
aquilo que se associa na composigdo das cenas urbanas. A descricao em forma de texto
trouxe, ainda, uma contribuicdo adicional ao ajudar na criagdo do roteiro para a
interpretagdo posterior das imagens.

A etapa final consistiu na interpretacgao, classificacao e sintese dos dados adqui-
ridos por meio da observagao empirica e a confrontagao com as informagdes oficiais
e o arcabouco tedrico. Os resultados parciais que apresentamos neste artigo dizem
respeito a algumas classificagdes que puderam ser realizadas em relagao a cidade do
Rio de Janeiro.

Nas Ruas do Centro Carioca

A iluminagdo das ruas da cidade do Rio de Janeiro seguiu, como é de se esperar, o
préprio processo de urbanizagdo da cidade e a evolugdo das técnicas de iluminagdo
artificial a gas e elétrica (FERREIRA, 2009). Enquanto a cidade crescia e se adensava a partir
do centro colonial, a iluminagdo do espago urbano acompanhou e favoreceu o processo
de ocupacgdo urbana, embora sem regularidade ou continuidade das redes técnicas no
tecido da cidade. Durante o inicio do século XX, por exemplo, a cidade apresentava um
quadro contrastante de avangado progresso luminotécnico, ao lado de areas da cidade
que ainda permaneciam dependentes da luz de velas (DUNLOP, 2008).

Com a adogdo definitiva da energia elétrica para a iluminagdo pdblica, a cidade
comegou a apresentar uma paisagem noturna bem iluminada e uma diversificacao dos
usos da luz. Ao longo das décadas de 1930 e 1940, com a vinda de especialistas em
criagao de material luminotécnico e o investimento publico na expansao da rede elétrica,
a iluminagao publica da cidade se tornou um modelo internacionalmente reconhecido.
Entretanto, nos anos que sucederam a transferéncia da capital federal do Rio de Janeiro
para Brasilia houve uma retracao do processo de ampliagao da vida noturna na cidade, a
qual sofreu com um periodo de acentuada crise nos investimentos e estagnagao do
material iluminante (MENDONCA, 2004).
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Somente ao longo dos anos 1990, a partir da criagdo de novos projetos de ilumina-
¢do na cidade, o encanto pela paisagem noturna ressurgiu. Monumentos, patrimonios
urbanos histéricos e espagos publicos de algumas areas da cidade voltaram a receber
atengao especial por meio da iluminagao artificial. Isso se deu em boa parte pela mudanga
na gestdo da iluminagdo publica, que passou a ficar sob a operacao da Companhia
Municipal de Energia e lluminagao (Rio Luz), que buscou modernizar o sistema de ilumi-
nagdo publica da cidade (MIGUEZ, 2001).

A paisagem noturna da cidade é composta atualmente por uma cena urbana muito
diversificada, com lugares preenchidos de iluminagao intensa e outros que permanecem
relegados a iluminagdo funcional precaria. Nesse sentido, a cidade do Rio de Janeiro
ainda apresenta grande desigualdade de acesso a iluminagado pudblica e também alguma
diversidade tipoldgica relativa aos modelos de equipamentos de luz utilizados. Notamos,
ainda hoje, em algumas dreas, postes e luminarias de outras épocas, compartilhando um
mesmo espago com novas tecnologias de iluminagao.

A paisagem noturna carioca é composta pelas a¢des empreendidas por mdltiplos
agentes sociais, além do poder piblico. Outros agentes criam projetos e produzem efeitos
na iluminagao da cidade. A histéria da iluminacdo da cidade do Rio de Janeiro est3,
inclusive, repleta de exemplos de agdes publicas e privadas (e as vezes em parceria) de
iluminar os espagos publicos da cidade.

A atuagao do poder publico na cidade do Rio de Janeiro tem sido ampla, incorporando
os interesses de iluminagdo nos espagos publicos e de instalagao de iluminacao especial
em pontos especificos da cidade. Podemos dizer que, de maneira geral, o poder publico
(por meio da Companhia Municipal de Energia e Iluminacao) é responsavel pela adogdo de
padrdes de iluminagdo funcional, instalagdo e manutengdo de material iluminante e confec-
¢ao de projetos de iluminagdo publica para a cidade. Nos Gltimos dez anos essas tarefas tém
englobado boa parte das iniciativas do érgao, que, no entanto, colabora em outros projetos
de iluminacgdo da cidade mediante parcerias com empresas privadas.

Na criagdo e instalagdo de projetos especiais, como a iluminagdo de fachadas e
monumentos, o poder publico tem procurado estabelecer parcerias ou procurado patro-
cinadores para seus projetos. As parcerias tém sido estabelecidas a partir de quatro formas
de associagdo. A mais comum ocorre por meio do financiamento direto, por parte de uma
empresa privada, dos custos de projeto, de compra e de instalacdo do material iluminante.
A segunda forma de parceria é a cessdao de material iluminante, normalmente por uma
empresa do setor, como a General Electric, que cedeu conjuntos de projetores para o
poder piablico iluminar a fachada do prédio do Ministério do Trabalho, no centro da
cidade. As empresas privadas também podem participar mediante a criagdo de um proje-
to de iluminagao, como foi o caso do Atelier Lumiere, contratado pela UTE Norte Fluminense
para montar o projeto luminotécnico da Igreja da Candelaria em 2003. Por fim, ha casos
em que a empresa privada divide os custos de instalagdo e manutencdo de material
iluminante, como ocorreu na iluminacdo da Catedral Presbiteriana do Rio de Janeiro,
financiada pela empresa de energia El Paso em parceria com o governo estadual.

A atuagdo dos agentes privados depende, obviamente, da capacidade de investi-
mento. Quanto maior o capital, maiores as possibilidades de grandes transformagdes e
intervencdes. As grandes empresas podem atuar em areas mais significativas, em simbolos
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importantes da cidade, como o Cristo Redentor, iluminado de verde e amarelo gragas ao
investimento da empresa mineradora Vale. Os agentes privados de menor porte também
possuem a capacidade de alterar a composicao cénica das paisagens por meio de peque-
nas interferéncias, como, por exemplo, a colocagao de luminarias e projetores na frente
de um estabelecimento, com o objetivo de gerar maior seguranca para os usudrios do
local. Em alguns casos, a visibilidade de uma pequena intervencao pode alcangar escalas
de observagdo maiores, como no caso do projeto Lumen, que proporcionou a ilumina-
¢ao de dreas da cidade (Arcos da Lapa, Praca XV, Hotel Gléria, entre outros) e a divulgacao
da intervencdo de alguns poucos artistas fora do pais. Mas, no geral, a escala de sua
atuacao é restrita.

A agdo desses agentes esta inscrita em objetivos especificos, desde a iluminagao dos
espacos publicos para a circulagao até a realizagao de espetaculos ou eventos noturnos.
Cada agao na area de iluminagao respeita, entdao, um plano de orientagdo desenvolvido
pelos agentes sociais segundo seus objetivos.

A iluminacdo para o transito de veiculos, por exemplo, possui normas préprias e
rigorosas de implantagdo que tentam criar boas condigdes de visibilidade para os moto-
ristas e para os pedestres. Outro objetivo da iluminacdo publica é gerar a sensagao de
seguranca. Acredita-se, em geral, que ruas bem iluminadas sao ruas seguras, pois permi-
tem uma melhor visibilidade ou mesmo desencorajam atos criminosos. Nesse caso, bus-
ca-se um tipo de iluminagao eficiente e com bons indices de iluminancia, com o objetivo
de permitir a identificagdo de pessoas e o reconhecimento facial a uma distancia segura o
bastante para a adocao de estratégias preventivas ou dissuasivas.

Além dos aspectos que dizem respeito a iluminagao publica (seguranca, circulagao e
orientagdo), existe ainda a possibilidade de se criar pontos e dreas que se destaquem na
paisagem. Isso pode ser feito por meio da iluminagdo de monumentos e fachadas, da
criagdo de propagandas luminosas, ou da instalagao de eventos em parques publicos.
Esse tipo de iluminagdo decorativa pode servir também para fins de orientagdo ao desta-
car elementos da paisagem urbana em relacdo a outros, formando um complexo mapa
composto de pontos marcantes que sinalizam o caminho a seguir (prédios, torres, igrejas
e pontes iluminadas, por exemplo).

Na verdade, os efeitos e os usos que esses lugares proporcionam sdo variados e
dificilmente poderiam ser catalogados. No entanto, podemos dizer que a forma como
interagem os agentes, os lugares, os objetivos técnicos de iluminar e os usudrios formam
cenas noturnas. No exame de algumas dreas da cidade do Rio de Janeiro (GOIS, 2010),
observamos que a diversidade de formas de se iluminar e de se viver a noite na cidade
poderia ser classificada de maneira bastante geral em quatro cenas (Figura 1):

A- Centros de cena: areas dotadas de intensa vida social noturna, onde o
convivio se nutre da diversidade das luzes, das atividades e também da vari-
edade das pessoas. Esses lugares sdo dotados de uma aura de urbanidade
que os eleva a categoria de cenas ou ambientes de forte interagao social.

B- Pontos de extrema luminosidade: dotados de iluminagao feérica que os des-
tacam do entorno e os tiram do fluxo urbano, em alguns casos criando a sensagao
de flutuacdo sobre a cidade. Esses pontos, ademais, sdo aqueles lugares que
permanecem no imaginario sobre a cidade, sendo revalorizados pela luz.
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Figura 1 — Cenarios noturnos no bairro do centro, Rio de Janeiro: (A) Arcos da Lapa; (B)
Praga Tiradentes. Fundo: Palacio Duque de Caxias, Central do Brasil; (C) Avenida
Presidente Vargas; (D) Rua da Constituigdo. Fonte: Géis, 2010.

C- Faixas de luminosidade: trechos em que a iluminagao tem por fungao
quase que exclusiva facilitar e orientar o fluxo de veiculos e pessoas. Essas
areas sdo fundamentais para o fluxo intraurbano e articulam outros pontos e
areas durante a noite.

D- Fundos de cena: areas caracterizadas por suas aparéncias sombrias, sen-
do pouco iluminadas durante a noite, possuindo caracteristicas opostas a
primeira cena apresentada. A auséncia de equipamentos urbanos adequa-
dos, atividades econdmicas noturnas e pessoas que vivenciem esses espagos
denuncia o abandono do palco.

A partir dessa classificagdo, percebemos que a iluminagao do espago urbano tem um
papel importante na forma como vemos a paisagem noturna. Ao alterar os principios visuais,
o0s quais orientam o deslocamento e a vida social, novas estratégias para o comportamento se
estabelecem, modificando a cena. Notamos também que existe uma correlagao entre os
elementos fisicos, comportamentais e luminosos. Areas valorizadas para o convivio ou pelo
seu conjunto patrimonial recebem investimentos maiores em instalagées de iluminacao pu-
blica e em projetos de iluminagao especial. O corredor formado pelos prédios, restaurantes,
casas de show e centros culturais do antigo centro histérico carioca, por exemplo, se tornou
o quarteirdo mais bem iluminado da cidade. Sua renovagao é continuamente proporcionada
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pela iluminagao especial das fachadas. Essa diminuta area, que durante o dia recebe o fluxo
veloz do centro de negécios carioca, a noite conta com atengao especial, revelada pelas
camadas de luzes coloridas destacando-a de seu entorno sombrio.

Outro processo ocorre a0 mesmo tempo. A noite os elementos sdo reorganizados para
um novo sentido. A cidade altera seu centro de interesse, porque o centro se desloca
(GWIAZDZINSKI, 2005). A centralidade da area de negécios se desfaz. As ruas movimenta-
das pela multidao de trabalhadores ficam silenciosas. As grandes lojas, os cafés, o comércio
informal, o entra e sai dos prédios, todos esses elementos ndo fazem mais parte da cena.
Esse fendbmeno se processa diariamente nos instantes em que a luz natural é suplantada pela
iluminagao artificial. Daf entao se inicia um processo de deslocamento espacial do centro
da cidade. Esse processo também pode ocorrer em razao de outros fatores, como eventos
especiais tal qual o carnaval, uma procissao ou manifestagdes politicas (MELLO, 1995). O
que achamos que ha de especial no nosso caso é que o processo de deslocamento do
centro de interesse na cidade ocorre diariamente por meio da juncao de diversos fatores
que alteram a percepgao da cidade. A reapropriacao dos lugares por outros agente sociais
é um importante fator, a reorganizagao do espaco fisico mediante a iluminacao artificial é
outro. A combinagao entre eles cria as cenas noturnas a que aludimos anteriormente.

E claro que hd casos em que a noite nio estabelece um rompimento ou uma inversio
dos elementos e dos sentidos da vida social diurna. Nesse caso, o papel dos lugares
pouco se altera, mesmo que haja um regime de visibilidade diferenciado, propiciado em
boa medida pela iluminagdo urbana. Pode-se dizer que ha certa estabilidade nos papéis
desempenhados pelos lugares, que se mantém coligados a objetivos similares. Dois exem-
plos poderiam ser ilustrativos dessa proposicao.

O primeiro deles seriam os monumentos que se tornam simbolos de uma cidade.
Durante o dia esses pontos sao dotados de um regime de visibilidade que pode ser realcado
por sua posicdo geografica (destaque em relacdo ao entorno), monumentalidade (tamanho,
composicao arquitetdnica ou importancia histérica) ou simbologia (valor social da obra). A
centralidade desses objetos espaciais permanece a noite, mas somente quando estao ilumi-
nados. A luz artificial torna-se, portanto, fundamental para a manutengao da centralidade
simbdlica do monumento, que, de outro modo, desaparecia do campo visual.

O segundo exemplo se refere as areas periféricas das cidades, que, relegadas ao
abandono, permanecem estagnadas. Devido aos valores, ideais e imaginarios relaciona-
dos a cidade, muitas agdes politicas e econdmicas se concentram em algumas dreas da
urbe carioca, preferencialmente ao longo do cordao litordneo e na regiao histérica do
centro. Outras areas parecem cumprir o papel de fundo de cena, sendo cobertas ou
obscurecidas pelo brilho e pela maior atencao oferecida as areas centrais. No caso do Rio
de Janeiro, é emblemdtica a pouca visibilidade de lugares como a zona portuaria, ao
longo da Avenida Rodrigues Alves, no centro da cidade. Normalmente essa area destina-
se somente ao fluxo rapido de veiculos durante o dia. Contudo, a criagdo de um evento
nessa area costuma deslocar o eixo de percepgao das pessoas, criando uma reorientagao
do ritmo e uma reorganizagao da vida social noturna local.

Torna-se claro, no entanto, que essas situagdes variam também em razdo de seu
desenvolvimento em outras escalas de tempo. As mudangas na vida social noturna de-
pendem do dia da semana, da época dentro de um ano, das transformagdes que ocorrem
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com o passar dos tempos. A paisagem noturna, assim como a paisagem diurna, sofre a
influéncia dos processos humanos que alteram sua configuracao, sendo a escolha da
escala do tempo outro fator importante para a analise do fenémeno.

Luzes no Fim do Tanel?

O urbanismo ja percebeu que se precisa pensar a cidade noturna de forma diferente
da cidade diurna. Alguns trabalhos tém mostrado que a cidade noturna possui contetidos
sociais e espaciais distintos. Os objetivos dos projetistas das cidades tém mudado na
diregao do entendimento dessa dindmica e na criagdo de um planejamento que a incor-
pore na definicdo das estratégias de criar uma cidade noturna organizada e agradavel. Por
outro lado, historiadores, soci6logos, antropélogos, etc., ja notaram que ha mudancas
importantes no comportamento social a noite. Tornaram-se, assim, analistas da cidade
noturna, dos grupos que se apropriam da noite, dos efeitos da ilumina¢ao no imagindrio
social.

De forma geral, podemos dizer também que ha algum tempo os habitantes das
grandes cidades tém vivenciado as transformacdes didrias da cidade diurna para a cidade
noturna. Essas transformacdes tém, amidde, criado uma forma de ver a cidade e uma
maneira de viver a cidade, mudando a percepcao e a dindmica interna do espago urbano.
Para os gedgrafos, parece extremamente interessante a ideia de que surgem a noite novas
paisagens, novas organizagdes espaciais, novas territorialidades, novos cendrios, novas
dinamicas espaciais e temporais. Um pouco dessa reflexao tem sido realizada por gedgrafos
como Yi-Fu Tuan (1978), Tim Cresswell (1998), Teresa Alves (2004), Luc Gwiazdzinski
(2000; 2005) e Scott McQuire (2004; 2005). Contudo, sdo poucos os estudos empiricos
sobre o tema, e ainda mais escassos sdo os trabalhos que adotam uma perspectiva espa-
cial sem enveredar pelos perigosos caminhos da histéria. Ha uma luz no fim do tinel, ha
um caminho inteiro até la.
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A Cena da Rua, a Cena na Rua: um Debate sobre o Conceito
de Cena Musical a Partir do Heavy Metal no Rio de Janeiro

The Street Scene and the Scene in the Street: a Debate on
the Concept of Music Scenery from the Point of View of
Heavy Metal in Rio de Janeiro

Victor Mauricio Barbosa de Vasconcellos!
Universidade Federal do Rio de Janeiro
Rio de Janeiro, Brasil

Resumo: O objetivo deste artigo € discutir o conceito de cena musical e demonstrar que
esse tipo de organizagao pode ser compreendido por meio de uma perspectiva geografica.
Primeiramente faremos um debate sobre os elementos que acreditamos serem fundamen-
tais para a formagao de uma cena e, na sequéncia, apresentaremos uma reflexao sobre a
cena de heavy metal do Rio de Janeiro, chamando a atengdo para a importancia que
certos espagos possuem para a organizagao de uma cena musical.

Palavras-chave: cenas musicais, Geografia, heavy metal, Rio de Janeiro.

Abstract: The aim of this paper is to discuss the concept of music scene and to show how
this type of organization can be understood through a geographic perspective. First, the
main elements that make up a music scene are discussed. Then, the Heavy Metal scene of
Rio de Janeiro is presented, calling attention to the importance that specific spaces have for
the organization of this music scene.

Keywords: musical scene, Geography, heavy metal, Rio de Janeiro.

Introducao

Desde a década de 1940 o termo “cena” vem sendo utilizado para se referir a grupos
urbanos que compartilham interesses por um determinado estilo musical. Até os anos
1990, no entanto, a utilizagao desse termo ficou restrita ao discurso jornalistico e ao senso
comum (BENNET, 2004). Nao havia nas ciéncias sociais uma discussao tedrica que
problematizasse os limites necessarios para que o uso desse termo pudesse ser realmente
atil na compreensao da organizagdo de certos grupos urbanos.

Ao observarmos as dindmicas de formacgao e funcionamento das cenas musicais,
percebemos que ha um forte componente espacial em sua organizagdo. Uma cena ndo é
formada apenas por individuos que se identificam com um estilo musical, mas também
por espagos que sdo eleitos para a realizagao e reprodugao das praticas sociais proprias
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de cada grupo. Nao ha como falar de uma cena sem levar em conta os lugares de encontro
de seus membros, os locais onde os musicos se apresentam e os espagos de comunica-
¢do, reproducgdo e contestagdo de suas ideias e praticas particulares. Sao espacos de
sociabilidade por exceléncia, lugares que ganham um status diferenciado de outras par-
tes da cidade e que, com o passar do tempo, tornam-se representativos para um grupo, ou
mesmo para determinados grupos que apresentam caracteristicas comuns. Mais que por
uma diferenciagdo musical, comportamental e ideolégica, esses grupos se individualizam
pelo tipo de local onde seus membros se encontram. E por meio desses espacos que a
cena fala, e essa comunicagao € verbal, visual, musical e, muitas vezes, corporal. Quais
sdo esses espagos? Qual sua importancia para um determinado grupo? Que tipo de
pessoas os frequenta? De onde elas vém e que valores compartilham? Quais sao as
praticas sociais e atividades realizadas e que sentidos sdo atribuidos a esses espagos?

O artigo esta dividido em duas partes. Na primeira faremos uma discussao sobre o
conceito de cena e chamaremos a atengao para a possibilidade de compreender esse tipo
de organizacao sob um ponto de vista geografico. Na sequéncia apresentaremos uma
reflexdo sobre a cena de heavy metal' do Rio de Janeiro, esperando demonstrar a impor-
tancia que certos espagos possuem para a organizagao de uma cena musical. No caso
especifico dessa cena, um espaco publico da cidade foi fortemente investido de significados,
a ponto de sua transformagao ter provocado uma crise de identidade no grupo em questao.

Discutindo o Conceito de Cena Musical

De acordo com Bennett e Peterson (2004), o termo “cena” foi usado originalmente
por jornalistas para descrever o modo de vida “marginal” de individuos ligados a um
estilo de vida boémio, a exemplo das pessoas relacionadas ao jazz nos Estados Unidos
nas décadas de 1930 e 1940.

No campo cientifico, um dos primeiros estudos que chamam a atengao para o con-
ceito de cena é o de Straw (1991). Nele o autor procurou demonstrar as diferengas entre
comunidade musical e cena musical. A primeira estaria relacionada a um grupo
populacional que, por meio de linguagens musicais enraizadas histérica e geografica-
mente, apresenta uma composicdao musical relativamente estavel, dando uma ideia de
continuidade dessa produgao. Uma comunidade musical, nesse sentido, seria estabelecida
por meio da associa¢do entre um tipo de linguagem musical e sua produgao/reprodugao
em uma localidade especifica (uma regido ou em estado, por exemplo). As especificidades
das composicoes dessas comunidades sdo fruto de um cruzamento de influéncias entre
a heranga musical que o grupo recebe historicamente e o contexto (social, cultural, eco-
némico, politico, musical) no qual a musica esta sendo produzida. Uma cena, por outro
lado, é vista pelo autor como um espaco cultural onde diversos tipos de praticas musicais
coexistem, interagindo umas com as outras dentro de uma variedade de processos de
diferenciagao (ibidem). A cena, dessa forma, nao estd ligada necessariamente a um grupo
que possui uma linguagem musical criada em um lugar especifico. Muitas vezes ela é
formada justamente por individuos que compartilham interesses por estilos nascidos em
outras localidades. Portanto, enquanto a ideia de comunidade remeteria a um grupo de
pessoas que dao origem a uma linguagem musical caracteristica em um determinado
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lugar, as cenas, por outro lado, podem se formar em varios lugares ao mesmo tempo, ja
que nio estdo relacionadas diretamente & génese de um estilo musical. E por isso que
podemos dizer que alguns géneros, como o heavy metal, o punk e o hip-hop, sdo orga-
nizados ao mesmo tempo em cenas de nivel local e global ou, como preferem Bennett e
Peterson (2004), em cenas translocais, onde vérias cidades do mundo, cada uma com
suas especificidades, apresentam um circuito interligado de lugares que torna possivel a
circulagdo das ideias, informagdes, praticas sociais e producao musical desses géneros.

A partir da contribuicdo de Will Straw, varios trabalhos foram publicados em uma
perspectiva que visa compreender a organizagdo de determinados grupos em cenas
musicais. Em linhas gerais, as principais tematicas que guiam esses estudos buscam investigar:?
a) como os diferentes estilos musicais, ao se organizarem em cenas locais, incorporam
caracteristicas préprias de cada lugar, tais como dialetos, cultura local, visao politica, etc.;
b) o processo de dispersao/difusdo de um estilo para outras localidades além de seu
espago de origem; c) o significado de um estilo musical para a cultura jovem de um dado
lugar; d) as estratégias utilizadas pelos membros e instituicdes de uma cena para manté-la
ativa; e) o processo de ascensao e decadéncia de uma cena em um periodo histérico; f) as
redes sociais e virtuais que possibilitam a comunicagao e troca de ideias, valores e produ-
¢Oes musicais entre cenas de um mesmo estilo em varias escalas; g) as relagdes entre
mdsica, grupos e identidade; h) relagdes entre o contexto sécio-politico-econémico e a
formacao de cenas em determinados lugares.

Mas afinal, o que é uma cena? Quais sdo suas caracteristicas e que elementos se
conjugam para que haja sua formagao? Quais desses elementos sio comuns entre as
cenas musicais?

Elementos de uma Cena

Primeiramente, acreditamos que para uma cena ser formada é necessdrio que haja,
em uma determinada localidade (bairro, cidade, estado, etc.), individuos compartilhando
interesses por um estilo musical comum. Tais individuos podem ser musicos, fas, produ-
tores de shows, DJs, donos de gravadoras e lojas especializadas, zineiros,® etc. Essas
pessoas, em um primeiro momento, podem parecer unidas simplesmente por seu gosto
musical, porém ha vdrios outros elementos que também funcionam como elos de ligagao,
fazendo com que cada grupo se diferencie por meio de caracteristicas relacionadas ao
estilo de vida (boémio, contestador, conservador), modo de se apresentar em publico
(roupas, cortes de cabelo, utilizagdo de acessérios com simbolos de varios tipos), visao de
mundo, rituais de pertencimento, préticas sociais especificas (dangas, shows, grafitagem,
uso de drogas, brigas), etc.

Da mesma forma, para que uma cena se constitua € necessario que existam arranjos
materiais que possibilitem a realizagao das agdes e préticas sociais que um determinado
grupo deseja desempenhar. Assim, diferentes cenas irdo se organizar sobre diferentes
tipos de espacos fisicos ou por meio de um conjunto deles: clubes, bares, boates, ruas,
galerias, casas de shows, lojas, etc. Em Jazz Places, Becker (2004) nos mostra como a cena
jazz esteve, em seu inicio, organizada em clubes e bares de Kansas City (EUA) nas décadas
de 1920-1930. Montano (2009) nos fala da importancia dos night clubs para a cena

Espago Aberto, PPGG - UFRJ, V. 1, N.2, p. 129-141, 2011 131
ISSN 2237-3071



Vasconcellos, V. M. B.

dance music de Sidney (Australia). Lopes (2006) atribui um peso significativo a uma rua
para o encontro de pessoas ligadas ao heavy metal no Rio de Janeiro.

O estudo de Holt (2008) sobre a cena de rock alternativo em Hamilton (Canada) é dtil
para demonstrar essa relacdo existente entre pessoas vinculadas a um estilo musical e
espacos fisicos eleitos para a realizacdo das praticas sociais desses grupos. Esses arranjos
materiais que comportam tais agdes sdo chamados pela autora de espagos culturais, que
a seu ver sdo os locais onde ocorrem as interagdes sociais que contribuem ativamente
para a criagdo ou manutengdo da cena. Em suas palavras:

[...] sdo espagos que tem participagdo ativa na cena musical. Em certa medida,
esses espagos podem ser vistos como participantes ou atores dentro da cena.
Eles sdo espagos culturais, que fornecem um meio de desenvolvimento e
sustentagdo da cena. S3o os locais de atuagao, divulgacao, distribuigao, troca
de informacoes e, mais importante, de intera¢do social. (ibidem, p.40)*

A contribuicdo de Will Straw pode ser percebida ndo apenas no trabalho de Holt,
mas também no estudo de outros autores que passaram a incorporar direta ou indireta-
mente essa ideia de grupos relacionados a espagos. Dentre eles podemos citar Shank
(1994), Cohen (1999) e Kurse (2003). Segundo Cohen (1999, p.240-1):

A cena é criada por pessoas e suas atividades e interagoes. Tais relacdes
envolvem uma circulagdo regular e trocas de: informacgdo, ideias e boatos,
instrumentos, suporte técnico e servigos complementares, gravagoes, revistas
e outros produtos [...]. Locais centrais para a interagdo entre participantes da
cena incluem lojas de discos e estidios de ensaio e gravacdo. Locais de
apresentagao ao vivo também atuam como agregadores sociais da cena.’

As atividades e praticas sociais desenvolvidas nesses espacos fazem com que a cena
gire ao seu redor. A cena é formada por um circuito de lugares onde € preciso estar para
se comunicar com os outros membros do grupo. A principal caracteristica desses espa-
¢os, portanto, estd ligada a possibilidade de se comunicar. Essa comunicagdo nao é
apenas verbal, mas também visual, auditiva e, muitas vezes, corporal. O heavy metal e
o punk, poderiamos dizer, sao dois estilos que retinem essas miltiplas formas de comu-
nicagdo: o modo de se apresentar em publico, caracterizado por roupas e acessorios
que expressam uma série de significados por meio de simbolos (sagrados, profanos,
politicos) e as praticas culturais como “rodas de pogo” e o “stage dive”® sdo exemplos
de interagdes sociais que extrapolam a comunicagdo via musica ou palavra. Dai a
necessidade de haver um espaco concreto onde os membros do grupo possam se
encontrar e interagir, se expressar e realizar suas praticas sociais caracteristicas ou, em
poucas palavras, se comunicar de diversas formas com os outros individuos pertencen-
tes aquele grupo.

Mas essa comunicagdo, como dissemos, precisa acontecer em lugares que dispo-
nham de um arranjo material que possibilite a realizacdo dessas praticas, por isso eles
variam de cena para cena. Vejamos um exemplo de como as diferentes formas de comu-
nicagdo exigem arranjos materiais distintos.
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Como estamos olhando para cenas musicais, os espagos de apresentagdo ao vivo
sem divida merecem certo destaque frente a outros lugares que compdem a cena.
Eles sdo os lugares de comunicagao por exceléncia e reinem uma ampla gama de
praticas sociais préprias de um grupo, tanto por parte de quem esta se apresentando
quanto por parte de quem estd assistindo. Ora, a organizagdo material de um espago
onde acontecem shows de jazz é bem diferente daquela observada em apresentagdes
de heavy metal. O comportamento do publico em ambos os shows também nao se
parece e, por isso, cada um desses géneros se organiza sobre um tipo de espaco parti-
cular, com uma morfologia que permite a operacionalizagdo das agdes que o grupo
pretende realizar. As “rodas de pogo” e “stage dives” de que falamos anteriormente ndo
encontram sentido em um bar com mesas e cadeiras dispostas para pessoas assistirem
a um show sentadas, como acontece em um evento de jazz. Cada cena possui uma
ordem espacial, isto €, um modo particular de conjugar e arranjar os objetos e as agdes
propostas. Dificilmente uma cena podera surgir e se manter se ndo houver um casa-
mento entre as praticas sociais que o grupo valoriza e uma organizagao material que dé
sentido a essas agoes.

A esfera dos valores e significados ndo é menos importante na escolha do local onde
0 grupo vai se reunir. As bandas punk, caracterizadas ndo apenas por um tipo de compo-
sicdo musical, mas também a partir de suas ideias politicas relacionadas ao anarquismo,
fazem suas apresentagdes muitas vezes em prédios abandonados (invadidos) ou em
espacgos publicos. Na Europa é comum haver shows de bandas punks nessas ocupacoes
chamadas de squats.” No Rio de Janeiro, muitos eventos de punk ocorrem em ruas,
pragas publicas ou em bares gratuitos localizados em areas periféricas. Nesse caso, a
esfera dos valores ganha uma importancia singular, e é ela que acaba definindo os lugares
que serdo apropriados para o encontro do grupo.

Conforme assinalado, é muito comum que as cenas musicais estejam organizadas
por meio de um conjunto de lugares. Isso quer dizer que em uma mesma cidade podem
existir varios pontos de encontro para a sociabilidade das pessoas que fazem parte da
cena. Alguns desses espacos ja nascem com a fungao de agregar pessoas que comparti-
Iham interesses por um determinado estilo musical. E o caso, por exemplo, dos bares
temdticos e das lojas de discos especializadas em um estilo. Por outro lado, existem
espacos que sdo eleitos para o encontro de um ou mais grupos. Essa “escolha” é diferen-
ciada, pois, como observamos, cada uma dessas coletividades possui um conjunto de
praticas e valores proprios que exigem um tipo diferente de arranjo material. Sejam pragas,
ruas, clubes, galerias, boates ou bares quaisquer, o importante aqui € destacar que, uma
vez eleitos, esses espagos passam a fazer parte da cena.

Nesse circuito de lugares, no entanto, existem certos espagos que sao mais valoriza-
dos que outros. Com o passar dos anos, esses espagos podem se tornar uma espécie de
lugares-simbolo para um grupo, passando a exercer uma importancia crucial para a
organizagdo da cena. Essa importancia pode ser observada pragmaticamente a partir de
dois fatores. Primeiro, pelo nimero de pessoas que passam a frequentar esses locais.
Segundo, pela drea de influéncia que eles exercem para a cena, elemento que pode ser
“medido” por meio do deslocamento que as pessoas realizam para ir até esses lugares. Os
espagos mais importantes sao aqueles que recebem pessoas de todas as dreas da cidade
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e até mesmo de outros estados ou regides. O valor simbélico desses lugares faz com que
pessoas se desloquem de dreas distantes para ir até eles.

Em sintese, acreditamos que uma cena musical é composta a partir dessa relagao que
se opera entre grupos — que compartilham gosto musical, praticas sociais e valores — e
espacos fisicos que sdo apropriados e ressignificados pelo grupo para realizar suas agoes.
Alguns desses espacos sdo mais fortemente investidos de significados e passam a repre-
sentar o grupo e a concentrar grande parte dos fluxos relacionados aquela coletividade
em uma dada escala (cidade, regido metropolitana, estado, etc.).

Mas o que acontece quando esses espagos de referéncia sofrem uma transformagao?
Quais sdo as consequéncias sofridas pelo grupo quando esses lugares se modificam ou
deixam de existir? Quando olhamos para a cena heavy metal do Rio de Janeiro, compre-
endemos que essas perguntas sdo extremamente importantes para percebermos o papel
dos espagos para a organizagdo de uma cena. Como veremos, a transformagdo de um
espago simbdlico pode chegar a provocar uma crise identitaria da coletividade que o
valoriza. Quando um lugar ganha o status de espago-simbolo da cena, ele passa a
representar o grupo, a0 mesmo tempo em que o grupo vé nele sua representagao.
Ocorre um processo de valorizagdo simbélica, em que se torna necessario frequentar
esses espacos para existir socialmente dentro do grupo. Sua transformacao, dessa
forma, pode vir a comprometer a reprodugdo das prdticas sociais e a comunicagao
daquela coletividade.

O préximo passo € relacionar o que foi exposto a partir da compreensao da cena
heavy metal no Rio de Janeiro. Gostariamos de chamar a atengdo para os seguintes
elementos: a) o processo de valorizacao simbdélica de um espaco por um grupo; b) a ideia
de que os espagos de uma cena funcionam como lugares de publicidade, onde é preciso
ir para ganhar visibilidade e se comunicar com os outros membros; c) as consequéncias
que a transformagao desses espagos pode causar para uma determinada cena.

A Cena Heavy Metal do Rio de Janeiro

Da primeira metade dos anos 1980 até hoje, muitos lugares serviram como ponto de
encontro para os individuos pertencentes a cena heavy metal do Rio de Janeiro. Lojas
especializadas, bares comuns e tematicos, casas de shows, pragas, ruas e galerias sao
alguns exemplos. Um desses lugares foi mais fortemente investido de significados e tor-
nou-se um referencial para a cena: a Rua Ceara.

Localizada na Praga da Bandeira, drea de ligagdo entre a Zona Norte e o Centro da
cidade, a Rua Ceara passou a ser frequentada por headbangers® no final dos anos 1980.
Nesse contexto, era uma rua sem saida que possuia inimeras oficinas de motos, lojas de
autopegas, cortigos, casas antigas, alguns bares, garagens de onibus e o depésito da
Comlurb (Companhia de Limpeza Urbana). No ano de 1987, uma dessas oficinas de
moto passou a funcionar, em alguns finais de semana, como local para exibigdo de videos
de heavy metal. O lugar ao poucos se tornou um point e passou a servir como local de
encontro para headbangers do Rio de Janeiro. Em nossa pesquisa de campo, muitos
entrevistados (de varias areas da regido metropolitana) afirmam ter participado dessas
sessOes de video. Em 1991, essa mesma oficina abriu as portas para a apresentagao de
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bandas ao vivo e, com o tempo, tornou-se a principal casa de shows de heavy metal da
cidade: o Garage.

Essa casa de shows teve uma importancia fundamental para a geragdo que ouvia
heavy metal nos anos 1990 (LOPES, 1999). Iniimeras bandas desse periodo fizeram suas
primeiras apresentagoes nesse local. De fato, existiam outros lugares que abrigavam shows
de heavy metal no Rio de Janeiro, mas o tnico lugar que apresentava uma periodicidade
desse tipo de evento era o Garage. Nesse contexto, a casa de shows era o espago-simbolo
do grupo na cidade, enquanto a Rua Ceard era apenas o logradouro onde estava localiza-
do o Garage.

O processo de valorizagdo simbélica da rua pelos headbangers comega com a
abertura do bar Heavy Duty, em 1997. Trata-se de um bar tematico de motociclismo,
localizado a poucos metros do Garage e que, desde sua inauguracao, passou a receber
pessoas de varias areas da cidade que estavam interessadas em ouvir rock, blues e heavy
metal. A conjugagdo entre um bar temdtico e uma casa de shows atraiu grande parte dos
fluxos relacionados ao heavy metal na cidade e, a partir dai, a Rua Ceard passou a ser
frequentada ndo apenas em dias de evento no Garage, mas em todos os finais de semana,
principalmente nas noites de sexta e sabado. Além disso, uma série de outros grupos
ligados a subgéneros do rock (punk, grunge, rock alternativo, etc.) também viram na Rua
Ceara a possibilidade de estabelecer um ponto de encontro. A rua se tornou um espago
central para a sociabilidade de todos esses grupos, de modo que passou a ser dividida em
pequenos territérios de afinidades: o perimetro que se estende do Heavy Duty ao Garage
é ocupado por pessoas ligadas ao heavy metal; mais adiante, um bar e toda a parte da rua
em frente sdo frequentados por punks; no final ha um outro bar que foi ocupado pelos
grunges.’ Esses pequenos territdrios tém suas fronteiras definidas pelos proprios corpos
que, juntos, demarcam o espaco da rua e das calgadas préximas aos bares que tocam
seus estilos musicais de preferéncia. Ha uma clara diferenciagdo espacial que se estabele-
ce por meio da conjugagao entre grupos e o tipo de mdsica tocada no bar. Passam a existir
varias cenas em uma mesma rua.

O periodo de 1997 a 2006 pode ser considerado como a fase em que a Rua Ceard
tornou-se o espaco referencial para o heavy metal e outros subgéneros do rock no Rio de
Janeiro. Sua importancia para essas cenas pode ser facilmente identificada por meio dos
elementos que enumeramos na discussao anterior sobre a centralidade dos lugares.
O numero de pessoas que passou a frequentar a rua a partir de 1997 cresceu
exponencialmente. Além disso, sua drea de influéncia é percebida a partir da presenca,
cada vez mais constante, de individuos oriundos de lugares distantes e com interesses
variados: headbangers, punks e grunges de diversas partes da regido metropolitana; ban-
das de outros estados e paises se apresentando no Garage ou nas calcadas;'® vendedores
ambulantes comercializando produtos (discos e camisas de heavy metal e punk); promo-
tores de shows distribuido flyers de eventos. A maior parte dos fluxos relacionados a esses
géneros musicais no Rio de Janeiro convergiam para a Rua Ceara.

A partir de um determinado momento do processo de formagao e consolidagao da
cena, a Rua Ceara passou por uma valorizagdo funcional e simbdlica. A valorizagdo
funcional diz respeito as possibilidades que a rua oferece de por em pratica as agdes que
aqueles individuos pretendem realizar. Tocar ao vivo €, sem dividas, uma das praticas
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mais importantes para grupos que estao ligados a uma cena musical. O Garage, por ter se
tornado uma casa de shows, estimulava esse tipo de evento com frequéncia. As calgadas
também foram ocupadas para apresentagdes ao vivo sem maiores problemas, ja que a
vizinhanga ndo esbogava reagdes contrdrias a esse tipo de pratica (por um lado, grande
parte dos moradores da Rua Ceara habita em pequenos prédios ocupados de forma ilegal
e, por outro, os estabelecimentos comerciais, como oficinas e garagens de dnibus, perma-
necem fechados a noite).

Outro fator funcional esta ligado a possibilidade de obter visibilidade nesse espaco.
Como a Rua Ceara tornou-se um lugar central, frequentar esse espago significa ganhar
uma grande exposicao diante de outras pessoas que fazem parte daquela coletividade.
Para uma banda, tocar na Rua Ceara tornou-se fundamental nesse processo de obtencao
de visibilidade. O mesmo acontece com as pessoas que nao fazem parte de bandas. Por
um lado, elas frequentam a rua, pois sabem que irdo encontrar um conjunto de atividades
de seu interesse (shows, bares com mdsicas de seu gosto, encontro com pessoas do
mesmo grupo). Por outro lado, é preciso ir até a Rua Ceara para ganhar visibilidade e
existir socialmente dentro de tal coletividade ou, ainda, para afirmar sua identidade frente
ao seu grupo e ratificar suas diferengas perante os outros grupos que frequentam o mes-
mo espago. Os vendedores ambulantes que comercializam produtos vinculados ao heavy
metal e os promotores de shows que fazem distribui¢ao de panfletos também se aprovei-
tam dessa grande circulagdo de pessoas para realizar seus objetivos.

A valorizagao simbélica da Rua Ceard, por sua vez, pode ser vista de duas formas. A
primeira esta ligada aos significados que o grupo atribui a esse espago a partir do momen-
to em que se sente representado por ele, isto é, quando a rua se torna um lugar de
referéncia para a cena. A segunda diz respeito aos préprios valores que o grupo compar-
tilha e que, de certa forma, estdo associados as caracteristicas do lugar. Temas presentes
em letras de bandas de heavy metal fazem referéncia frequentemente a um universo
macabro, sombrio e decadente. Palavras como “morte”, ‘inferno”, “devastagao”, “guerra”,
“destruicao” e “caos” sdo corriqueiras em letras desse estilo. As cidades, quando
representadas em capas de dlbuns, remetem a um cendrio cadtico e degradado: carros
pegando fogo, prédios bombardeados, pessoas deformadas pela radiacdo, soldados uti-
lizando mascaras de gas, brigas de gangues, etc. Muitas outras bandas valorizam uma
temdtica lirica e visual ligada a libertinagem e ao alto consumo de alcool, onde figuram,
por exemplo, pessoas bebendo ao lado de prostitutas."" O fato é que todos esses temas
parecem encontrar sentido na Rua Ceard. Os valores e simbolos que o grupo veicula
apresentam uma relagdo com as caracteristicas da rua (sua morfologia, suas fungoes
e praticas sociais). Uma rdpida descricdo desse espaco pode testemunhar a favor
dessa ideia.

Uma rua escura. Na entrada pela Praca da Bandeira, por debaixo dos trilhos da Linha
2 do metr6, ha um “valao” de esgoto. Mais a frente, varias barracas de ambulantes ven-
dem sanduiches e churrasquinhos nas calcadas. Até o fim da rua existem doze bares,
alguns improvisados em janelas residenciais. Observa-se um alto nimero de carros aban-
donados e depredados em frente as portas de oficinas, garagens de 6nibus e lojas de
autopegas (fechadas a noite). As construgoes sao baixas, com dois ou trés andares, e estao
nitidamente degradadas. Os muros e as paredes dos prédios e dos estabelecimentos
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comerciais sdo tomadas por grafites e pichagdes. Quase no final da rua, a direita, encon-
tra-se a entrada do maior prostibulo a céu a aberto do Rio de Janeiro, a Vila Mimosa. A
proximidade dessa area de prostituicdo faz com que a rua seja ocupada também por
carros de policia, segurancas particulares, traficantes, “cafetdes” e frequentadores da Vila
Mimosa, que normalmente sdo apenas transeuntes se dirigindo ao prostibulo. Os quartei-
roes depois do fim da rua sdo tomados por fabricas, ja localizadas no bairro de Sao
Cristévao. Todos esses elementos (bares, carros depredados, iluminagao fraca, prostitu-
tas, policiais, fabricas, arquitetura degradada, etc.) ttm uma relagdo com os préprios
temas representados nas letras e imagens veiculadas pelo heavy metal, o que pode ter
contribuido para o processo de valorizagao simbélica da rua pelo grupo.

Além da funcionalidade e da esfera simbdlica, a organizagdo material da rua parece
ter tido um papel importante para a constituicdo dessa cena. Até o ano de 2006, a Rua
Ceara era um logradouro sem saida, o que possibilitava uma grande circulagao de pesso-
as sem maiores problemas. O fluxo de automdveis era consideravelmente pequeno, e os
carros que por ali passavam eram obrigados a diminuir a velocidade em funcao da grande
quantidade de pessoas circulando no meio da rua. Essa dinamica foi descrita por Lopes
(2006, p.43-4):

Todos se dirigem para uma rua escura e escondida, limitada em suas extremi-
dades por duas estradas de ferro, que comeca debaixo dos trilhos suspensos
da linha 2 do metrd e termina num trecho sem saida frente a uma passarela
por sobre uma linha de trens urbanos. [...] Trinta metros apds o primeiro
botequim, em uma drea mais iluminada, com o barulho de musica mecanica
em alto volume e do burburinho tipico das aglomeragdes noturnas, esta loca-
lizado o alvo principal da peregrinacdo'? metal na Rua Ceard, sede da meca
da misica pesada carioca e epicentro da atividade notivaga jovem nos arre-
dores: o bar Heavy Duty e a vizinha casa de shows Garage. [...] Em todo esse
trecho, do comeco da rua ao “bar dos punks” ha muitos jovens andando,
conversando no meio da rua e as cadeiras dos bares ficam em sua maior parte
no asfalto [...]

No ano de 2006 ocorreram trés transformagoes que parecem ter contribuido para a
criagdo de um discurso sobre “o fim da cena heavy metal do Rio de Janeiro”: o fechamen-
to definitivo do Garage; a abertura da Rua Ceara; e o novo arranjo do bar Heavy Duty. O
fechamento do Garage significou uma perda significativa para a cena no que diz respeito
a questao das apresentagdes ao vivo. A abertura da Rua Ceard provocou a quase impos-
sibilidade de circulagdo de pedestres e a ocupagao da rua pelos grupos. Atualmente a Rua
Ceard nao é mais sem saida, € um logradouro que interliga duas dreas da cidade, a Praca
da Bandeira e o bairro de Sao Cristévao. Essa transformagao provocou um grande aumen-
to no nimero de automdveis circulando pela rua, e, consequentemente, o bar Heavy
Duty também precisou se reorganizar. Se antes as mesas e cadeiras eram dispostas sobre
o asfalto e a calgada, agora esse tipo de organizagdo se torna inviavel. O bar se deslocou
para o terreno ao lado, maior e com a possibilidade de abrigar o pdblico e suas atividades
no espaco interno do préprio estabelecimento. O fato é que essa nova configuragdo pode
ter gerado uma caréncia de sociabilidade no grupo. Além do fechamento do Garage ter
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um impacto direto sobre a questao dos shows, o novo arranjo do bar Heavy Duty criou
uma espécie de “exclusivismo” na medida em que nao é mais aberto ao piblico (paga-se
para entrar) e as pessoas passam a frequentar o bar apenas (ou majoritariamente) em
dias que acontecem eventos de seu interesse. O niimero de pessoas circulando pela
Rua Ceara nas noites de sabado atualmente € baixissimo se comparado ao periodo de
1997 a 2006.

No site de relacionamentos Orkut é possivel encontrar varios depoimentos de
headbangers afirmando que a cena heavy metal do Rio de Janeiro estava em decadéncia
entre os anos de 2006 e 2009. Em blogs e sites especializados também nos deparamos
com tépicos com esse teor. Acreditamos que o discurso sobre o “fim da cena” é parte de
um processo no qual os membros do grupo sinalizam a caréncia de um espaco central de
comunicagdo. Ha, e sempre houve, varios outros espagos onde acontecem apresenta-
¢oes ao vivo e encontro de pessoas pertencentes a cena heavy metal, mas nenhum deles
adquiriu uma centralidade parecida com a Rua Ceard. As transformacdes desse espago-
referéncia parecem ter suscitado questionamentos sobre a prépria identidade do grupo.
Se ndo ha um espago, a cena ndo tem por onde falar, e dai a sensagdo de que o grupo (e
a cena como um todo) pode estar em decadéncia.

Consideracoes Finais

A partir do que foi exposto é possivel fazer uma aproximagao entre o conceito de
cena musical, que discutimos, e o conceito de cendrio, proposto por Gomes (2008). Para
esse autor, as dindmicas espaciais podem ser observadas por meio da relagdo que se
opera entre trés esferas interdependentes: uma esfera fisica, relacionada a materialidade e
a morfologia dos espacos; a esfera das agbes, ligada aos comportamentos e prdticas
sociais figuradas; e a esfera dos sentidos e significados que sdo atribuidos a esses espagos.
Acreditamos que uma cena musical pode ser pensada como um cendrio na medida em
que conjuga elementos dessas trés esferas: grupos (com suas praticas sociais e valores
préprios), espagos fisicos (com arranjos materiais que possibilitam a realizagao das agoes
propostas) e significados (que sao atribuidos pelos grupos aos espacos que sdo eleitos
para a reproducdo das ideias e praticas sociais daquela coletividade).

A indissociabilidade dessas trés esferas pode ser observada por meio da cena de
heavy metal do Rio de Janeiro. A transformacao na estrutura fisica da Rua Ceara provocou
também uma mudanca nas prdticas sociais que ali se realizavam e nos significados que os
headbangers atribuiam a esse espaco, fazendo emergir, por parte desse grupo, um discurso
que questiona a prdpria existéncia da cena.

O conceito de cena musical ainda é pouquissimo trabalhado no Brasil e sua
utilizagdo é feita frequentemente de forma irresponsavel. A palavra cena é usada corri-
queiramente por pesquisadores e pela midia para se referir aos grupos urbanos e seus
comportamentos, praticas e valores, de modo que a dimensdo espacial presente em sua
organizagao é negligenciada ou posta em segundo plano. A Geografia pode e deve
contribuir com esse debate chamando a atengdo para a importancia que os lugares (com
sua configuragao material e simbdlica) apresentam para a formacao e reproducdo de uma
cena musical.
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' Nas breves paginas de um artigo, ndo é possivel fazer um debate sobre o heavy metal e todos
os elementos que o compdem, ou seja, sua histéria, as caracteristicas sonoras, os simbolismos,
etc. Mas ao longo do texto chamaremos a atengdo para pontos que consideramos importantes
dentro dos limites da discussdo proposta. Para conhecer um pouco mais sobre esse estilo, ler
Weinstein (2000) e Leao (1997).

2 Sobre essas tematicas, ver as coletdneas Music Scenes: Local, Translocal and Virtual, organizada
por Andy Bennett e Richard A. Peterson (2004), The Popular Music Studies Reader, por Andy
Bennett, Barry Shank e Jason Toynbee (2006), e The Sounds of People and Places: a Geography of
American Music from Country to Classical and Blues to Bop, por George O. Carney (2003).

* Zineiro é quem faz ou contribui para a produgao de zines, ou fanzines. Zine é uma espécie de
revista especializada em um determinado estilo e que normalmente é feita por pessoas que
participam de uma cena. Nesses artefatos, é possivel encontrar resenhas de shows e materiais de
bandas da cena local. Sua producdo é feita de forma independente e possui uma tiragem
pequena, limitando-se em muitos casos a cinquenta ou cem coépias. No Brasil, podemos ter
acesso a varios zines de heavy metal como Visual Aggression, Dark Gates, Ndusea, Coven of
Darkness, entre outros. Atualmente, muitos zines estdo sendo feitos em formato virtual.

* Tradugdo livre do autor a partir do original em inglés : “they are spaces which are the active
participation sites of the music scene. To some extent, these spaces may be viewed as participants
or actors within the scene, yet they are also cultural spaces which provide a means of developing
and sustaining the scene. They are sites of performance, dissemination, distribution, information
exchange, and most importantly, social interaction” (HOLT, 2008, p.40).

* Tradugao livre do autor a partir do original em inglés: “The scene is created through these
people and their activities and interactions [...] Such relationships involve a regular circulation
and exchange of: information, advice and gossip; instruments, technical support and additional
services; music recordings, journals, and other products. Such relationships comprise an informal
economy [...] Central locations for interaction”among scene participants include record shops
and rehearsal and recording studios. [...] Live performance venues also act as a social hub of the
scene” (Cohen, 1999, p.240-1).

¢ Segundo Lopes (2006), “A roda ou moshpit, em que fas se esbarram durante os shows, e o
stagedive (também chamado no Brasil de mosh), em que um fa ou um mdsico salta do palco nos
bracos do publico (gesto de alta expressividade simbélica, em que um membro da plateia
consegue a proeza de subir ao palco, aclamado pelos seus pares, apés atravessar a barreira de
segurancas, e se joga nos bragos do publico com a certeza — ao menos nos shows de metal — de
que vai ser amparado pelos anénimos colegas de audiéncia), seriam originarios da cena punk e
hardcore e posteriormente adotadas pelos fas de metal”.

7 O estudo sobre os squats europeus faz parte de nossa pesquisa de campo de mestrado. Em linhas
gerais, os squats sao prédios ou galpdes invadidos pelos punks para realizar suas atividades sob um
regime de autogestdo. Nesses lugares acontecem shows, palestras politicas, exibicao de filmes,
divulgacdo de eventos (politicos e musicais), etc. Em muitos casos, como em Berlim, Hamburgo e
Oslo, o squat funciona também como local de moradia para punks oriundos de todo o mundo.
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8 O termo “headbanger” significa literalmente “batedor de cabeca”. Sua origem estd relaciona-
da a uma pratica cultural comum entre os individuos que ouvem heavy metal: sacudir a cabega
durante os shows ou simplesmente ao ouvir uma mdsica desse estilo que lhes agrade.

? Segundo Lopes (2006), o “Bar do Grunges” anteriormente foi ocupado por pessoas ligadas a
musica reggae. O local era conhecido como “Bar do Reggae” e tinha decoragao rastafdri e o
reggae como trilha sonora. O “grunge” é estilo de rock alternativo oriundo de Seattle (EUA).
Apesar de ter influéncias do punk e do heavy metal, os grunges possuem outras formas de se
apresentar em publico (outros tipos de roupas, acessérios, cortes de cabelo, etc.), assim como a
sonoridade de suas musicas também é diferente desses outros dois estilos.

1 Podemos dar vérios exemplos de shows de bandas de fora do Rio de Janeiro que aconteceram
no Garage e nas calcadas da Rua Ceard nesse periodo. Bandas internacionais como Exodus
(EUA), D.R.I. (EUA), Madball (EUA), Hellnation (EUA), Agnostic Front (EUA), Varukers (Inglater-
ra), Vivisick (Japao), Forca Macabra (banda finlandesa que canta em portugués) e bandas brasi-
leiras como Sextrash (Minas Gerais), Unholy Flames (Minas Gerais), Malefector (Bahia), Genocidio
(Sdo Paulo), Oligarquia (Sdo Paulo), Korzus (Sdo Paulo), Dark Avenger (Brasilia), Murder Rape
(Parand) sao alguns exemplos.

" O heavy metal é um género que pode ser dividido em varios sub-estilos, a saber: thrash metal,
death metal, black metal, gore metal, gothic metal, melodic heavy metal, entre outros. Cada um
desses sub-estilos possui uma temdtica lirica e visual. Por exemplo, o black metal valoriza
tematicas liricas relacionadas ao satanismo, enquanto o death e o gore metal tratam de assuntos
associados a morte (corpos em decomposicdo, doengas, genocidios, etc.). De uma forma ou de
outra, as temdticas de heavy metal em geral enaltecem cendrios de caos, destruicdo e violéncia
que beiram o absurdo e o bizarro.

2 Destaque nosso.
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Visdes Cariocas e Bogotanas sobre o Espaco Publico: uma
Andlise Comparada da Representacao sobre Espaco Publico dos
Prefeitos de Bogota e do Rio de Janeiro na Década de 1990

Carioca and Bogotana Views of Public Space: a Comparative
Analysis of Representing Municipal Public Space in Bogota
and Rio de Janeiro in the 1990s

Ana Marcela Ardila’

Universidade Federal do Rio de Janeiro
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Resumo: O propdsito de nosso trabalho é compreender algumas continuidades e
descontinuidades nas formas de representacao do conceito de espaco publico construidas
pelos agentes locais de Bogota e do Rio de Janeiro. Especificamente, procuramos salientar as
visdes dos prefeitos cariocas e bogotanos que promoveram, a partir da década de 1990, o
espago publico nas agendas pdblicas locais. Na visdo desses agentes politicos especializados,
o0 espago publico atingiu um papel central na defini¢ao da problemética e das solugoes para
essas cidades. Porém, existem diferencas importantes em relacdo as ideias de ordem e
desordem nesse espaco, atribuindo um carater e uma identidade prépria as visdes urbanas.

Palavras-chaves: espaco publico, representagdes urbanas, pesquisa comparada, politica
publica urbana, Bogota, Rio de Janeiro.

Abstract: The main objective of this paper is to understand continuities and discontinuities
in urban representations concerning public space employed by the mayors of Bogotd and
Rio de Janeiro. The focus is on the view that these agents held in the 1990s when public
space was promoted as an important issue in local political agendas when public space
came to occupy a central position in the definition of the problems and solutions for both
cities. However, there are important differences in relation to ideas about urban order,
which gives a local character to the specific representations used.

Keywords: public space, urban representation, comparative research, urban policy, Bogotd,
Rio de Janeiro.

Introducao

A partir de uma pesquisa comparada,’ este trabalho visa salientar as formas de inter-
pretagao da cidade de um tipo particular de agente politico especializado, os prefeitos e
seu papel no processo de produgao de projetos de espagos publicos urbanos. Especifica-
mente, tentamos compreender as semelhangas e diferencas nas formas de representagao

" Doutora do Programa de Pés-Graduagdo em Geografia, marardila@gmail.com
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da categoria de espago publico construidas por um grupo de prefeitos que, durante a
década de 1990 procurou introduzir, com bastante sucesso, o conceito de espago ptblico
nas agendas publicas locais de Bogota e do Rio de Janeiro. No caso de Bogota, destacamos
os discursos dos prefeitos Antanas Mockus (1995-1997 e 2001-2004) e Enrique Pefalosa
(1998-2000); no Rio de Janeiro, Cesar Maia (1992-1996, 2000-2004 e 2005-2008) e
Luiz Conde (1997-1999). 2

Baseamos nosso trabalho nas contribui¢cdes de James Duncan (2004) e Rob Shields
(1996), para quem os agentes urbanos constroem formas de representacdo da cidade que
configuram marcos de interpretagdo que permitem ou limitam os processos de defini-
¢do da situagdo das cidades e dos possivels percursos de agao. Essas representagcdes
produzidas pelos académicos, os planejadores e demais agentes urbanos nao sio
simplesmente fi¢cdes, sdo metiforas que sintetizam a complexidade da cidade, dado
que ndo s6 ordenam o discurso ou sdo estratégias retdéricas, mas contribuem também
na construgao de sistemas de classificagdo, organizagao e interpretacao da realidade.
De acordo com Shields (idem, p.245):

Representagdes urbanas caracterizam ndo apenas teorias académicas, mas
também a compreensao das cidades que fazem parte da politica, do planeja-
mento e dos investimentos privados. Representagdes ndo sdo simplesmente
ficgdes. Expostas como poéticas, elas sdo poesia escrita com as interagdes das
pessoas, 0s eventos sociais e as trocas econémicas. A medida do sucesso de
um estudo das representagdes urbanas residird na sua fecundidade para integrar
a teoria com a pratica cotidiana, gerar novos conhecimentos e transcender
velhos impasses, como o dualismo erguido entre as representagdes urbanas e
“a cidade real”. Ao invés de descartar o urbano por causa de seu hibridismo
espacial, ou reprovar as representagdes por causa da sua visdo traicoeira e
seletiva da cidade, precisamos construir uma andlise multidimensional que,
em vez de impor coeréncia monolégica e fechada, permita representagdes
que coexistam de forma paralela e conflitante na andlise.’

A partir da andlise de suas representagdes, cremos que esses prefeitos conseguiram
construir interpretagdes possiveis nos ambitos de suas proprias cidades e coloca-las na
cena publica local. Propomos que as leituras desses agentes constituiram ideologias
entendidas como sistemas de representacao, que expressaram diferentes formas de co-
nhecimento ou acervos de informacdo, valorizagoes estéticas e éticas sobre a ordem
social e espacial (DUNCAN e DUNCAN, 2004).

Para interpretar as semelhancas e diferencas dos discursos expressados pelos prefei-
tos de Bogota e do Rio de Janeiro, empregamos uma metodologia baseada na proposta de
analise de informagao qualitativa de Matthew Miles e A. Huberman (1994). Essa metodologia
oferece um conjunto de processos que permitem trabalhar com fontes discursivas que
ndo necessariamente correspondem a narragdes estruturadas de um mesmo agente, como,
por exemplo, uma entrevista ou um diario. Essa proposta valoriza elementos de carater
qualitativo, sem chegar aos classicos métodos de andlise de conteido, de cunho mais
quantitativo, ou de andlise de discurso, que precisa de um amplo conhecimento das
formas sintaticas, gramaticais e lexicograficas.
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Dado o objetivo mais restrito de comparar as representagdes sobre o espago publico
nas visdes desses agentes, realizamos os seguintes processos. Em primeiro lugar, coletamos
as declaragoes dos prefeitos sobre o tema do espago publico, realizadas direitamente nos
meios de comunicagdo, em artigos publicados pelos prefeitos, especialmente aqueles
divulgados durante os momentos de concorréncia eleitoral. Em segundo lugar, sistemati-
zamos e organizamos esses discursos segundo a fonte, o lugar e a data de publicacao e os
registramos em uma matriz descritiva. Em terceiro lugar, realizamos um processo de redu-
¢ado de dados, em uma matriz analitica, que consiste na simplificagdo ou abstragao dos
principais contetdos e vinculagbes com outros conjuntos tematicos, mediante a
categorizagdo.* Por Ultimo, baseados na perspectiva de Duncan (1996) de andlise das
representagoes urbanas e nos processos de categorizagdo, agrupamos os textos em termos
da significagdo que os diferentes contedidos tém na construcao de imagens de cidade.

O Espaco Publico (Re)Significado

Os prefeitos cariocas e bogotanos orientaram grande parte de seus discursos para
salientar o papel do espago publico na construcao de cendrios de sociabilidade e convi-
vio dos cidaddos e a promover uma forma de gestao urbana centrada na valorizagio
desses espacos urbanos. Os prefeitos valorizaram positivamente o espaco piblico como
lugar de encontro entre desconhecidos e como cendrio por exceléncia da liberdade
democratica, da comunicabilidade e do convivio entre cidaddos.

O desenvolvimento dessa visao nao foi exclusivamente local; pelo contrario, as gran-
des continuidades nas formas de constru¢ao do conceito em Bogota e no Rio expressam
a emergéncia de um fendmeno de escala mais ampla. Tanto para cariocas como para
bogotanos, uma das experiéncias que vai atingir um maior grau de representatividade é a
de Barcelona a partir dos anos 1980. Nos diferentes discursos encontramos mdiltiplas
referéncias a respeito dos conceitos e estratégias que orientaram a renovagao urbana da
cidade catala.> Contudo, se observamos com mais detalhe as visdes sobre a cidade e
interpretagdes sobre o conceito de espago publico, podemos dizer que, embora exista
um acervo de conhecimento comum que € apropriado de forma similar com respeito aos
“modelos” de gestao de escala global, ha também diferencas que falam das singularida-
des espaciais de cada cidade. Assim, os discursos foram (re)contextualizados em cada
uma das cidades, de tal modo que se configurou um dialogo fluido entre as experiéncias
de abrangéncia global e as representacoes e préticas locais.

O Espaco Publico ou a Sinédoque da Vida Urbana

O conceito de espaco publico sera entendido pelos prefeitos cariocas e bogotanos
no mesmo sentido atribuido pelos promotores da experiéncia barcelonesa (BORJA, 1998),
como o cendrio que estrutura a totalidade do sentido da cidade. Assim, o espago publico
é representado como uma grande sinédoque da vida urbana.® Essa construcdo discursiva
vai estar presente na definicdo mesma do conceito de espaco publico, como na anélise
dos problemas das duas cidades e na formulacdo de propostas de intervengao.
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Mesmo que eles tenham falado de segregacao, pobreza, competitividade internacio-
nal, integragao regional, abastecimento de servigos publicos e sociais ou habitagao, entre
outros, o espago publico foi concebido como o cenario onde esses problemas atingiram
maior representatividade. Nao queremos dizer que os problemas das cidades foram
compreendidos somente a partir desse conceito ou reduzidos a ele, mas que lhe foi
concedido o papel de articular as agendas politicas das duas cidades. Esse carater
metonimico vai se manifestar nos valores, fungdes e qualidades atribuidas aos cendrios
publicos do convivio, especialmente pela sua relagdo com o exercicio da democracia.

Para os prefeitos cariocas Cesar Maia e Luiz Conde e para os bogotanos Antanas
Mockus e Enrique Pefialosa, a categoria de espaco publico estd atrelada aos ideais moder-
nos de igualdade, integracao, cidadania e diversidade social. Baseado nas propostas de
Richard Sennett (1978) e Jordi Borja (1998), esse espaco foi definido como um lugar que
permite o encontro entre individuos estranhos, que na sua condigdo de cidaddos livres
usam e se apropriam desse cenario urbano. O espago publico é visto entdo como o lugar
onde de forma fundamental é possivel o convivio pacifico de diferentes estilos de vida
como resultado do anonimato.

De acordo com o prefeito bogotano Antanas Mockus, as grandes cidades se caracte-
rizam pelo encontro de desconhecidos nos espagos publicos. Esses espacos sdo para ele
o cenario compartilhado onde ao mesmo tempo se constroem relagées igualitarias e se
recriam referentes que permitem a identificagdo dos cidadaos com a cidade. Para ele,
“Parques, calcadas e outros locais plblicos deverdo continuar a representar para os
cidadaos um lugar compartilhado onde se constroem relagdes igualitarias onde se cria o
sentido de pertenca a cidade” (E/ Tiempo, 2000).”

Para Penalosa, sucessor de Mockus, a construgdo de parques, centros esportivos,
ciclovias ou pragas é considerada como um elemento essencial da qualidade da vida
urbana, um fim social, e ndo um luxo desnecessdrio ou um tema marginal das agendas
politicas. Defende como justificativa o valor da sadde fisica e espiritual, seu impacto na
segurancga urbana, mas, sobretudo, o fato de fornecer cenarios onde se realizam os ideais
igualitarios e de integracao social dos cidaddos. Segundo ele:

Os parques publicos e instalagdes desportivas ndo sao um luxo. Eles sao tao
necessarios para a salde, fisica e emocional, tais como a agua potavel ou os
hospitais. Eles sdo importantes para a igualdade porque, dada sua condigao
de espagos publicos, sdo os tnicos lugares na nossa sociedade hierdrquica
onde todos se retinem como iguais. (PENALOSA, 2002)?

No mesmo sentido expressado por Pefialosa, o prefeito carioca Cesar Maia considera
que o espaco publico contribui na compensacao das desigualdades sociais préprias de
outros cendrios de interagdo social. Esferas como a vida intima ou o mercado sdo gerado-
ras de desigualdades, de diversas formas de exclusdo; é entao o espago publico na cidade
moderna o lugar que tem a funcdo de compensar as diferencas. O espago publico é,
dessa forma, o protetor e a garantia da individualidade e, portanto, da liberdade.

A articulagdo entre os espagos publicos e privados passou a ser, no mundo
contemporaneo, fator de equilibrio psicossocial: coletivo e individual.

146 Espaco Aberto, PPGG - UFRJ, V. 1, N.2, p. 143-156, 2011
ISSN 2237-3071



Visdes Cariocas e Bogotanas sobre o Espaco Pdblico

Ao contrdrio do que possa indicar o senso comum, as pessoas se protegem,
se preservam e se ocultam nos espacos publicos: especialmente na multidao.
Nos espacos privados elas se expdem. Dai a articulagdo (compensagao) entre
0s espagos. [...] A ideia de movimento de massas e mesmo a ideia de povo,
como a que temos no século XX, é indissocidvel da oferta e existéncia de
espagos plblicos. (MAIA, 1992, p.27)

Existe entdo uma forte continuidade na construgao discursiva do espago publico,
entendido como um lugar que sintetiza a vida urbana. Para esses agentes, nesse cenario
se realizam conjuntamente os ideais do que para eles configura uma sociedade democra-
tica de individuos. Mas ndo s6 a ideia do espago como sinédoque vai ser um elemento
comum entre as duas cidades. Também o espaco publico representa para os prefeitos o
lugar onde se expressam as ideias da ordem e a crise da sociedade urbana. A compreensao
da realidade e as formas de classificagdo e conhecimento desses agentes nas duas cidades
caracterizam-se pelo emprego de estratégias discursivas baseadas na oposi¢ao entre no-
coes de ordem e caos, visando a constru¢do de uma visao dicotomica do mundo urbano.

Ordem e Caos ou a Crise no Espaco Piblico

De forma reiterada, os prefeitos empregam as nocdes de ordem e caos para compre-
ender a vida urbana a partir de uma perspectiva social e espacial. Essas figuras dicotomicas
organizam sua visdo da cidade e permitem atribuir significagdo ao papel deles como
agentes politicos. Em principio, tanto os gestores catalaes como os cariocas e os bogotanos
associam a ideia de ordem e caos as categorias de publico e privado. Enquanto o publico
faz referéncia ao interesse geral, as regras, a civilidade, ao encontro de individuos diver-
sos, a solidariedade e a democracia, o privado é considerado cadtico quando as regras
dessa esfera alcangam a dimensao publica. Isso se refere, por exemplo, a apropriagdo ou
reivindicacao de grupos exclusivos no uso dos cendrios publicos, onde os limites entre o
que é pulblico e o que é privado sdo difusos ou praticamente inexistentes.

Tanto para Borja como para cariocas e bogotanos, a realizagdo do ideal democratico
moderno da vida urbana sé é possivel porque existem marcos institucionais com regras
que organizam as relagdes entre os cidadaos. Essas regras dizem respeito a separagdo
entre as esferas publicas e privadas e a regulagdo mesma da vida publica. A importancia
das regras aparece nos discursos tanto em termos ideais na forma de um dever ser, como
nos diagnosticos que esses agentes fazem da problematica urbana. A visao ideal da
cidade e de seu espago urbano passa necessariamente pelo cumprimento legitimo das
regras em publico, e como consequéncia direta, a desordem da vida social se expressa na
fratura das leis, normas e regras. Desse modo, as regras da vida publica dizem respeito a
ordem da sociedade como um todo (BORJA e MUXI, 2003).

No caso do Rio de Janeiro, observamos a continuidade dessa transferéncia de signi-
ficado entre publico e privado e ordem e desordem. Essa dicotomia aparece com maior
forga nos discursos da primeira campanha para a prefeitura de Cesar Maia, em 1992, e vai
perdendo relevancia nas campanhas e gestdes seguintes. Para ele, a desordem é repre-
sentada como a perda de limites claros entre os ambitos privados e os piblicos, assim:
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A desconfianga das pessoas em relagdo as outras — nos 6nibus, nos sinais de
transito, nas pragas, nas ruas — de fato as diferencia e as expoe em relacdo as
demais (quem?, onde?). Sendo assim, os espagos urbanos abertos deixam de
ser publicos e passam a ser privados. Ou melhor, sdo privatizados pela acdo
politica. [...] Rompe-se o equilibrio piblico-privado, com todas as suas
consequéncias psicossociais deformadoras, sejam coletivas ou individuais.
A impunidade passa a ser o padrao de referéncia. A cidade se neurotiza e se
corrompe. (MAIA, 1992, p.28-9)

Em Bogota, para Enrique Pefnalosa, a ideia de privatizacao do espaco publico pelos
grupos mais abastados atinge grande importancia como simbolo da exclusio social com
individuos considerados vulneraveis. Por exemplo, o estacionamento nas calcadas e a
caréncia de areas verdes e parques representam um desrespeito aos ideais da democra-
cia. Nas palavras do prefeito:

Ocupar o espago publico com vagas de estacionamento e veiculos é um ato
de arrogancia e falta de respeito para com os mais fracos. Em nossa sociedade,
os proprietarios de automéveis sdo uma minoria privilegiada. Quando tomam
o espago destinado aos pedestres com vagas de estacionamento, ou sim-
plesmente com carros nas calcadas, aqueles que tém mais riqueza e poder
desrespeitam aos pobres, fracos e vulneraveis. [??...] Desconsidera-se ndo s6
aos mais pobres, que evidentemente se mobilizam a pé. Mas também, desrespei-
ta-se aos fracos e vulneraveis que nao dirigem veiculos, tais como as criangas,
os idosos ou os deficientes. As vagas de estacionamento ou os carros nas
calcadas sdo a prova evidente que a nossa democracia é formal, mas nao real.
(PENALOSA, 2006)°

Porém, ordem e caos ndo sao somente abstragdes ou expressoes das relagdes sociais
na visdo desses agentes. Seguindo a tradicdo catala, os prefeitos consideram que essas
categorias se expressam e se produzem no espago da cidade. A forma da cidade, sua
configuragdo fisica, tem um papel ativo na geragdo de estados de anomia social, de tal
forma que a ordem nao é sé produto da vontade, do desejo ou da capacidade de controle
e regulacdo dos agentes sociais. Como consequéncia légica, a transformagdo da cidade
precisa necessariamente de um ordenamento dos espagos fisicos urbanos. Essa visdo é
compartilhada principalmente pelos prefeitos Cesar Maia e Luiz Paulo Conde, no Rio de
Janeiro, e por Enrique Pefialosa, em Bogotd, enquanto que Antanas Mockus esta proximo
de uma visdo mais voluntarista da ordem.

Por exemplo, o carioca Cesar Maia interpreta como indicadores da privatizagao do
espago publico pelos grupos mais abastados da cidade o incremento dos condominios,
as ruas fechadas, as cabines de seguranca, os shopping centers e as trancas nas portas;
enquanto as marquises ocupadas com moradores de ruas, as barracas dos camelds, as
pragas sujas aparecem como expressdes dos grupos mais pobres. Assim, “[...] Acabam as
vitrines nas ruas, estranguladas pela alternativa cameld/shopping center. Num caso, a rua
privatizada; no outro, a rua reconstruida por acao privada” (MAIA, 1992,: 29).

No mesmo sentido, o prefeito carioca Luiz Paulo Conde considera que o processo de
transformagdo da imagem da cidade e a recuperacao da qualidade ambiental desta sao
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possiveis mediante a producdo de espacos publicos e o desenvolvimento de projetos de
revitalizagdo urbana. A luta contra a desordem precisa da mudanga dos cenarios de
encontro dos cidadaos. Assim, para Conde:

Preocupada com esse quadro de degradagao ambiental, a Prefeitura do Rio
de Janeiro concebeu o projeto RIO CIDADE, cujo objetivo principal é a
reestruturagao da imagem da cidade, a partir da requalificagdo de trechos
significativos em diferentes bairros, ordenando-os em funcdo do bem-estar
coletivo. (Prefeitura do Rio de Janeiro, [s. d.], p.6)

Também o prefeito bogotano Enrique Penalosa considera que a ordem §é
interdependente do cendrio onde acontece o encontro dos habitantes da cidade; e como
consequéncia, a criminalidade, a violéncia e a delinquéncia sdo fendmenos produzidos
em ambientes cadticos, sujos, desordenados. Segundo o prefeito:

A criminalidade prospera em ambientes de sujeira, desordem e desrespeito
pela observancia das normas elementares do convivio. [...] Devemos criar
uma cultura que condene os “espertinhos” e os criminosos que ganham
beneficios violando as regras. A educagao é fundamental para entender que o
respeito pelas regras produz um maior bem-estar coletivo. (£l Tiempo, 1997)'°

Ainda que exista uma forte coincidéncia entre os assessores cataldes e os prefeitos
latino-americanos no uso de categorias dicotdmicas para compreender o papel do espa-
¢o publico, ha fortes descontinuidades em termos da leitura das causas da desordem
urbana. Os prefeitos cariocas identificam como responsavel do caos urbano a agao poli-
tica de um grupo da elite que promoveu praticas populistas para se legitimar no poder
local, dirigido desde a década de 1980 pelo governador Leonel Brizola. Especialmente
durante sua campanha eleitoral em 1992, Maia atribui ao governador o papel de promotor
do que ele denomina a lumpem politica.

Dai ver o Rio transformado num mostruario de miséria, violéncia e incompe-
téncia politico administrativa, retratado nas pragas gradeadas — como prisdes
— para protegé-las daqueles que sdo o alvo eleitoreiro dos criadores dessa
politica. Até mesmo aqueles que tém a responsabilidade de governar assu-
mem, por vezes cinicamente, que parte substancial de nosso povo vive a
margem dos fatores minimos, que de tao primarios sequer deveriam constituir
demandas, como a alimentacdo, o atendimento médico imediato, a salide
mental, a moradia e o emprego. Se tivermos que identificar o nicleo dessa
constelagdo de equivocos e problemas, ndo terfamos dividas em dizer a
questdo do Trabalho foi atingida de forma fatal em nossa cidade. O direito ao
emprego € o direito humano ndmero um. (MAIA, 1992, p.9)

Para Maia, esse tipo de politica representa a perda do monopélio do Estado no
estabelecimento de regras, no uso da forga e na primazia de uma ordem que ele denomi-
na natural sobre a ordem legal. O caos urbano vai ser apontado pelo prefeito como um
estado de anomia, onde existe uma divisao entre os fortes, que seduzem a quem esta em
situagdo vulnerdvel pela pobreza e impdem sua visao de mundo pela forga; e os frageis,
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vitimas do crime, submetidos a anarquia dos mais fortes. A quebra desse monopélio se
torna significativa e adquire visibilidade no espago publico. Se expressa em fenémenos
como a favelizagdo dos morros cariocas, o crescimento do transporte informal, o aumen-
to da populacao de moradores de rua, a inseguranca, a desconfianga entre os cidadaos,
o esvaziamento das pragas, parques e alamedas, a fuga dos grandes investidores por
medo de sequestros e roubos, entre outros. O que estaria por tras da politica populista de
Brizola de defesa dos mais pobres é o traslado ao espago publico, e por extensao aos cida-
daos, dos custos de uma politica social de omissao dos conflitos sociais e dos direitos das
pessoas mais vulneraveis. Para Maia, baseado nas propostas do sociélogo Werneck Viana:

O socidlogo e politélogo Werneck Vianna, em analise recente, chamou a
atencdo para aquilo que caracterizaria — independentemente de intenges ou
consciéncia —a politica social basica do governo liderada pelo governador do
Rio de Janeiro: a “oferta de rua”, para todos os que queiram ocupd-la, da
forma que entenderem. Ocupa-la, para vender (camelds), para viver (mendi-
gos), para constranger (“flaneldes”), para estorvar (pivetes), para defecar ou
urinar, para assassinar ou sequestrar. (ibidem, 26)

Maia vai recriar entdo uma imagem de uma sociedade dividida, na qual assimila o
legal a ordem e, de forma linear, o ilegal a desordem. Ele formula entdo um encadeamento
causal, onde a privatizacao do pudblico é produto da ocupacdo da rua por um grupo a
quem ele caracteriza indistintamente como criminoso. Esse grupo consegue
institucionalizar um conjunto de praticas de valores, que Maia denomina cultura da rua,
com uma clara conota¢do de um estado de caos publico. O prefeito emprega entdao uma
forma de classificagdo entre os cidaddos que cumprem as leis e aqueles denominados
criminosos e delinquentes. Estabelece em seus discursos uma analogia entre as categorias
de espaco publico — ordem, regras, cidadania, beneficio comum — e, por oposigao, espago
publico — desordem, discriminagao, desigualdade, ilegalidade, privatizacdo. Essa nogao da
desordem vai ser um elemento tipico da analise do prefeito carioca, que vai ter um
desenvolvimento bem diferente no caso Bogotano.

Tanto para Antanas Mockus como para Enrique Pefalosa, o Estado populista ndo é o
Gnico responsavel pelo estado de anomia e a desregulagdo que enfrenta a cidade, e
menos ainda o encarregado direto da restituicdo dos direitos dos cidadaos mediante a
recuperagdo do espaco publico. A partir de uma perspectiva mais liberal, eles consideram
que os individuos sao eles mesmos responsaveis pela constru¢ao de um estado de desor-
dem urbano. Por exemplo, Pefialosa, ap6s a campanha eleitoral de 1994, quando con-
corre pelo cargo com Antanas Mockus, salienta o papel da responsabilidade individual e
a necessidade de superar a histérica dependéncia com o Estado, gerada pela tradigao
politica colombiana caracterizada pela demagogia e o populismo:

A grande maioria dos cidaddos trabalha, se esforca e ndo conhece outro
caminho para progredir. No entanto, durante anos, os politicos demagogos
tém oferecido progresso sem esfor¢co. Prometem que o governo todo
poderoso ndo dara apenas obras e servigos sem impostos, mas em geral, uma
vida melhor, sem nenhuma disciplina individual. [...] Sem ignorar as obri-
gacdes do governo, é hora de reconhecer suas limitagdes. E atribuir a
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responsabilidade dos individuos pelas suas vidas e pelo bem-estar de seu lar
e comunidade. (PENALOSA, 1994)"

E é precisamente Antanas Mockus quem vai aprofundar ainda mais essa visao de
responsabilidade individual na configuragdo da ordem urbana. A partir de uma visdo
voluntarista, Antanas Mockus vai indicar que o cumprimento das regras ndo deve ser um
comportamento exterior aos individuos, resultado da coagdo ou da imposicdao de um
poder externo, ou da modificagao do espago urbano. A ordem esta ligada assim a ideia de
cumprimento voluntario e consciente e interiorizado das regras, enquanto a desordem
supde o relaxamento dos comportamentos individuais, especialmente nos espagos
publicos. Assim, por exemplo, durante um debate com Pefalosa na campanha de 1994,
ele propoe que:

“Ha um cédigo de trafego escrito e outro na pratica. Existem
regras institucionais que, mesmo para mim, é dificil obedecer, mas
um candidato a prefeito ndo pode se expor a passar num sinal fechado”
[...] Antanas Mockus acrescentou que: “Em Curitiba tineis foram construidos
para aumentar a velocidade de trafego. Eu gostaria de construir coisa pare-
cida em Bogota, mas tiineis de cultura, para as pessoas aprenderem a se
comportar; além disso, e se alguém apresentar uma reclamacao a
um cidadao que passa um sinal de transito, quando perguntado sobre a
questdo: Quem é vocé?, ele responda que é um cidaddao em processo de
educacdo”. (TIBANA, 1994)

Para ele, as praticas dos bogotanos se caracterizam pelo divércio entre a regulacao
juridica relativa a lei, a cultural referente aos contextos e a regulacdo moral que diz
respeito aos valores do individuo (MOCKUS, 1994). Esse divércio, entendido como de-
sordem e caos, gera, de um lado, comportamentos depredadores, violentos e agressivos;
de outro, corrupcdo e a cultura dos “jeitinhos”, do menor esforco. Segundo Mockus:

A falta de congruéncia entre a regulagdo cultural do comportamento e a
regulacdo moral e legal de comportamento se expressa na Colémbia
no aumento da violéncia, do crime e da corrupgdo, na ilegitimidade das
institui¢des, no enfraquecimento do poder de muitas tradigdes culturais e na
crise e enfraquecimento da moral individual (ibidem, p.43)"

A ordem é considerada como a construgdo de uma cultura piblica onde os individuos
respeitem as regras de jogo de forma racional, consciente e voluntaria, tenham confianga
nas instituicdes, criem acordos, desenvolvam competéncias para resolver seus conflitos
mediante o didlogo, rejeitem qualquer forma de violéncia, aceitem a diversidade e consi-
gam conviver em paz juntos. Nas palavras de Mockus (2002, p.20):

Conviver é conseguir viver juntos entre diferentes sem os riscos da violéncia,
com a expectativa de aproveitar fertilmente nossas diferengas. O desafio da
convivéncia é basicamente o desafio da tolerancia a diversidade e esta encon-
tra sua manifestacdo mais clara na auséncia da violéncia."
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Assim, o restabelecimento da ordem no caso dos prefeitos bogotanos nao se refere
unicamente a restituicdo do monopélio do Estado da justica e o controle de um grupo
particular de agentes ilegais, como é sugerido pelos prefeitos cariocas. Implica também,
sobretudo, a transformacao da sociedade no dambito da cultura e da moral individual, de
forma tal que a ideia de ordem aparece atrelada a nogao de civilidade. A ordem esta
vinculada com a ideia de democracia-legalidade, mas, sobretudo, de civilidade.

Os prefeitos bogotanos promoveram uma politica plblica, denominada Cultura
Ciudadana, orientada para aumentar o cumprimento de normas em diferentes contextos
publicos. Essa proposta baseia-se na constru¢ao de uma ordem urbana na qual os indivi-
duos ndo precisam de agentes externos para cumprir as regras, onde seja superado o
divércio entre a lei, a moral e a cultura. Segundo Antanas, a formagao civica tem uma
funcdo fundamental:

O programa Cultura Ciudadana foi concebido em 1995 pelo Plano de
Desenvolvimento de Bogota Formar Ciudad. Foi definido como um conjunto
de regras minimas e agdes para gerar um sentimento comum de pertencimento,
facilitar a vida urbana e promover o respeito pelo patriménio comum e o
reconhecimento dos direitos e deveres do cidadao. [...] A estratégia da cultura
civica procurou coordenar e promover agoes publicas e privadas que mudas-
sem diretamente a forma como os cidadaos percebem, reconhecem e usam
os ambientes sociais e urbanos. [...] A nova fase tem como objetivo promover
uma autotransformacao cultural voluntaria e participativa (basicamente a con-
solidagdo ou mudanca de hébitos). Ela também procura criar uma relagdo
harmoniosa das pessoas com as leis e regras de convivéncia cultural. Procura
incentivar uma obediéncia voluntaria as regras, uma obediéncia por convic-
¢do. Procura que todos possam assumir que as regras sao acordos, e ndo
imposicdes. (El tiempo, 2000)"

Tanto as continuidades quanto as descontinuidades das visdes dos prefeitos sobre o
espago publico tiveram consequéncias bem diferenciadas nos dois contextos urbanos.
Nas duas cidades se realizaram projetos de requalificagdo de areas degradadas e produ-
¢ao de novos espagos de encontro. Em Bogotd, entre 1995 e 2000 a prefeitura aumentou
seus investimentos na construgao de parques, ciclovias, pragas, jardins, calcadas; criou
instituicdes para o desenho, controle e regulamentacdo desse tipo de espacos. De forma
similar, no Rio de Janeiro, desde os primeiros anos da década de 1990, a prefeitura
desenvolveu projetos como o Rio Orla, Rio Mar, a revitalizagdo, restauracdo, requalificagao
da area compreendida entre o Leblon e o Aeroporto Santos Dumont (KNIERBEIN, 2007).
A partir de 1993, a prefeitura de César Maia formulou o projeto Rio-Cidade e definiu um
marco institucional para regular as condi¢oes de acessibilidade, os usos de pragas, par-
ques, jardins, a publicidade exterior e o controle dos comerciantes informais. Entretanto, as
importantes descontinuidades no desenvolvimento de programas de educagdo civica expres-
sam a grande importancia das visoes locais de ordem urbana. Enquanto no Rio de Janeiro se
criaram poucos programas de formagao cidada, cultura urbana ou civismo, os programas
pedagégicos dos prefeitos tiveram continuidade durante trés periodos de governo.

Essas similitudes e diferencas locais na visdo do espago publico e seus desdobra-
mentos em seu papel no ordenamento urbano evidenciam a dificuldade de homogeneizar
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e criar um modelo Unico de analise sobre a construgao de visdes e formas de gestao sobre
a cidade. Ainda que o espago publico tivesse um papel fundamental nas formas de
representagdo dos prefeitos de Bogota e do Rio de Janeiro, em contraste com outros
problemas, como a habitagdo ou o ordenamento de usos urbanos, existem diferengas
significativas que evidenciam o papel da escala local na construgao de visdes da cidade.
Mas que reprodutores, os agentes locais leem, aprendem, criticam e criam seus préprios
marcos de interpretagdo a partir de sua prépria leitura do espago e das expectativas e
demandas locais.
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2 A partir das reformas constitucionais no Brasil, em 1988, e na Colémbia, em 1991, os prefeitos
ganharam um papel central no planejamento e gestdo urbana, por meio de processos de demo-
cratizacdo, descentralizagdo e desconcentracdo de funcdes, que resultaram na transformagao
dos municipios em termos politicos, administrativos e fiscais (CARVALHO, 2001).

* Tradugdo livre da autora a partir do original em inglés: “Urban representations characterize
not only academic theories but also the understandings of cities used in politics, planning and
business investment. Representations are not simple fictions. If they are exposed as poetics, they
are poetry written with people’s interactions, social events and economic exchanges. The measure
of success of a study of urban representations will lie in its fecundity to integrate theory with
everyday practice and to generate new understandings and to transcend old dead-ends, such as
the dualism erected between urban representations and the ‘real city’ Rather than discard the
urban because of its spatial hybridity; rather than disapprove of representations because of their
treacherous selective vision of the city, we need to construct multi-dimensional analysis which,
rather than imposing monological coherence and closure, allow parallel and conflicting
representations to coexist in analysis” (SHIELDS, 1996, p.245) .

4 Para a sistematizacdo empregamos as seguintes dimensdes: Tempo: representacao do passado,
visdo da problematica atual da cidade, e visdo ideal ou futura; Espago: diferenciacdo entre
espagos publicos e privados, visdes de ordem urbana; Social: classificagdes dos agentes respon-
saveis pela ordem e desordem urbana, papel dos planejadores e dos gestores urbanos.

5 De fato, é bem reconhecida a participacdo de Jordi Borja e do arquiteto Oriol Bohigas como
consultores no desenho do plano estratégico do Rio de Janeiro, do programa Rio-Cidade, na
revitalizagdo urbana da praga XV e no programa Favela Bairro (DOMINGUES, 1999). Também
é preciso mencionar a formulacdo de acordos de cooperacdo tais como a Declaragdo de
Barcelona, subscrita entre as prefeituras das duas cidades para fortalecer os processos democra-
ticos, o universalismo, o civismo e a revitalizagdo urbana nas duas cidades (Ajuntament de
Barcelona, Prefeitura do Rio de Janeiro, 1993). E no caso bogotano, Jordi Borja, reconhecido
promotor de projetos de espago publico, participou ativamente no desenho do plano estratégico
de Bogotd, em 1993, e foi assessor dos processos de planejamento e descentralizagdo urbana da
prefeitura (CIDEU, 2004).

¢ Definimos sinédoque para efeitos deste trabalho como uma figura de linguagem, uma figura
retdrica de tipo metonimico, que implica tomar a parte pelo todo, ou do todo pela parte. Implica
a existéncia de uma relacdo de dependéncia ou conexdo entre objetos, na forma de uma
dependéncia hierdrquica (SANCHEZ, 2007).

7 Tradugdo livre da autora a partir do original em espanhol: “Los parques, andenes y demds espacios
publicos deben continuar representando para los ciudadanos y ciudadanas un lugar compartido donde
se construyen relaciones igualitarias y donde se crea pertenencia a la ciudad” (ElTtiempo, 2000).

8 Tradugdo livre da autora a partir do original em espanol: “Los parques y centros deportivos piblicos
no son un lujo. Son tan necesarios para la salud, fisica y emocional, como el agua potable o los
hospitales. Son importantes para la igualdad, puesto que en los espacios ptblicos es el dnico lugar, en
nuestra sociedad jerarquizada, donde todos nos encontramos como iguales” (PENALOSA, 2002).

% Tradugado livre da autora a partir do original em espanol: “Ocupar el espacio pdblico peatonal
con bahias de estacionamiento y vehiculos es un acto de arrogancia y falta de respeto para con
los mds débiles. En nuestra sociedad, los propietarios de vehiculos son una minoria privilegiada.
Cuando le roban espacio al peatén con bahias de estacionamiento, o simplemente estacionando
sobe el andén, quienes detentan mayor riqueza y poder irrespetan a los mas pobres, débiles y
vulnerables... Se irrespeta no sélo a los mds pobres, que por su puesto se movilizan mas a pie.
También se irrespeta a los mds débiles y vulnerables, que no conducen vehiculos, como los nifios,
los ancianos, los discapacitados. Las bahias de estacionamiento, o los carros en los andenes, son
evidencia flagrante de que nuestra democracia es formal, pero no real” (PENALOSA, 2006).
'© Tradugdo livre da autora a partir do original em espanol: “La criminalidad prospera en
ambientes de suciedad, desorden, irrespeto por las normas de convivencia elementales... Debemos
crear una cultura que condene a los avivatos y matones que obtienen beneficios egoistas,
violando las reglas. La educacion es fundamental para entender que el respeto de las normas
produce un mayor bienestar colectivo” (El Tiempo, 1997).
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" Tradugdo livre da autora a partir do original em espafiol: “La enorme mayoria ciudadana
trabaja y se esfuerza y sabe que no hay otra manera de progresar. Sin embargo, por aios los
politicos entregados a la demagogia han ofrecido progreso sin esfuerzo. Prometen que el
todopoderoso gobierno dard no sélo obras y servicios sin impuestos; sino en general, una vida
mejor, sin disciplina individual... Sin desconocer las obligaciones del gobierno, es hora de
reconocer sus limitaciones. Y de asignar al individuo la inescapable responsabilidad por su vida
y por el bienestar de su hogar y su comunidad” (PENALOSA, 1994).

2 Tradugdo livre da autora a partir do original em espafiol: “Existe un codigo de transito escrito
y otro en la practica. Hay reglas institucionales que incluso a mi me cuesta trabajo obedecer,
pero un candidato a la alcaldia no puede exponerse a pasar un semaforo en rojo... Agregé que
en Curitiba se construyeron tineles para agilizar el trafico. Yo construiria unos asi en Bogota,
pero tineles de cultura para que la gente aprenda a comportarse y que si alguien hace un
reclamo a un ciudadano que se pasa un semaforo a la pregunta de ;y usted quién es? le responda
un ciudadano en formacién” (TIBANA, 1994).

¥ Tradugdo livre da autora a partir do original em espafol: “La falta de congruencia entre la
regulacion cultural del comportamiento y las regulaciones morales y juridicas del comportamiento
se expresa en Colombia como auge de la violencia, de la delincuencia y de la corrupcién; como
ilegitimidad de las instituciones, como debilitamiento del poder de muchas tradiciones culturales
y como crisis y debilidad de la moral individual” (MOCKUS, 1994, p.43).

“Tradugao livre da autora a partir do original em espanol: “Convivir es llegar a vivir juntos entre
distintos sin los riesgos de la violencia, con la expectativa de aprovechar fértiimente nuestras
diferencias. El reto de la convivencia es bdsicamente el reto de la tolerancia a la diversidad y
esta encuentra su manifestacion mds clara en la ausencia de violencia”.

> Tradugdo livre da autora a partir do original em espafol: “Cultura ciudadana fue definida en
1995 por el plan de desarrollo de Bogota Formar Ciudad como el conjunto de acciones y reglas
minimas compartidas que generan sentido de pertenencia, facilitan la convivencia urbana y
conducen al respeto del patrimonio comin y al reconocimiento de los derechos y deberes
ciudadano...la estrategia de cultura ciudadana buscé coordinar y desencadenar acciones
publicas y privadas que incidieran directamente sobre la manera como los ciudadanos y
ciudadanas perciben, reconocen y usan los entornos sociales y urbanos... La nueva fase de
cultura ciudadana pretende impulsar una autotransformacion cultural voluntaria y participativa
(basicamente consolidar o cambiar habitos). Pretende también generar una relacion armdnica
de las personas con las leyes y con las reglas culturales de convivencia. Busca una obediencia
voluntaria a la normas, una obediencia por conviccion. Busca que todos comprendamos y
asumamos que las reglas son acuerdos y no imposiciones” (El Tiempo, 2000).
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O Muro é a Noticia: o Discurso da Ordem e o Ecolimite do
Santa Marta

The Wall is the News: Discourse of Order and Eco-limits in
the Santa Marta Favela

Ana Brasil Machado!
Universidade Federal do Rio de Janeiro
Rio de Janeiro, Brasil

Resumo: Os ecolimites foram significados de diferentes maneiras em um intenso debate
publico, onde o discurso da ordem apareceu com relativo destaque. No Morro de Santa
Marta, localizado no bairro de Botafogo, Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, o muro
ganhou visibilidade e se coadunou com outras agdes do poder publico no intuito de
modificar a morfologia da favela. Esses empreendimentos, baseados em imagens da
favela, da cidade, da floresta e do muro, projetam uma reordenacgdo espacial,
ressignificando as relagdes entre as diferentes ordens espaciais colocadas em jogo pela
construgao dos ecolimites. O objetivo aqui € discutir esse novo cendrio, considerando
a ideia de ordem como elemento estruturante, a partir de noticias veiculadas no jornal
O Globo.

Palavras-chave: ecolimite, muro, ordem, Santa Marta.

Abstract: In public policy concerning the Santa Marta favela, located in the southern Rio
de Janeiro, eco-limits have different meanings to different actors resulting in intense deba-
te. A limiting wall designating the eco-limits to expansion of the favela gained visibility and
joined other state actions attempting to change the slum’s morphology. These actions are
based on images of the favela, the city, the forest and the wall which project spatial reordering.
The relations between different spatial orders are re-signified as they are put into play by
the construction of eco-limits. The purpose of this paper is to discuss this new scenario,
suggesting that the idea of order as a structural element is a key concept at work in
journalistic accounts published in the O Globo newspaper.

Keywords: eco-limits, wall, order, Santa Marta.

Introducao

Em dezembro de 2008, e mais marcadamente a partir de janeiro de 2009, foi divul-
gado um projeto para a cidade do Rio de Janeiro intitulado ecolimites. Tratavam-se de
muros com altura de aproximadamente trés metros que deveriam ser instalados nos
limites de algumas favelas selecionadas pelo poder ptblico, notadamente, o governo do

" Mestranda do Programa de P6s-Graduagao em Geografia, anabrgeo@gmail.com.
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estado e a prefeitura. Esses limites teriam como fungao declarada a contengdo da expansao das
favelas por sobre as dreas verdes da cidade. Com o projeto, deveriam ser substituidas as antigas
demarcagoes descontinuas também chamadas ecolimites, instaladas em 2001. A primeira fave-
la a receber o muro foi a do Morro de Santa Marta, localizada na Zona Sul do Rio de Janeiro, no
bairro de Botafogo, com um muro de cerca de seiscentos metros finalizado em 2009.

O ecolimite do Santa Marta foi construido antes mesmo da publicagao de uma legisla-
cdo especifica. Mais precisamente, o erguimento desse limite funcionou mesmo como
justificativa para o Projeto de Lei 245/2009 da Camara Municipal do Rio de Janeiro, publi-
cado em 1° de julho de 2009. Além de prever uma série de exigéncias a implementagao
desses marcos, como aprovagao da Secretaria de Meio Ambiente e elaboracao de Estudo
de Impacto Ambiental e Relatério de Impacto Ambiental, propos um plebiscito para impedir
a forma muro como limite entre as reservas florestais escolhidas e o centro urbano, sugerin-
do, como alternativa, placas, ciclovias e areas de lazer (RIO DE JANEIRO, 2009).

O instrumento legal em questao aludiu a intensa discussao acerca dos ecolimites,
destacando os muitos desacordos:

A noticia de que muros seriam erguidos em volta das favelas cariocas ndo
demorou a ser criticada pela sociedade e por grandes nomes de defensores
de direitos humanos. O debate se estendeu e ganhou destaque internacional,
inclusive na ONU. Vdrios jornais noticiaram o debate instalado no ambito da
sociedade civil em funcdo dessas polémicas. A diferenca entre as opinides
justifica uma regulamentacao mais detalhada e cuidadosa da questao. Ao que
tudo indica, a populacdo carioca encontra-se indecisa quanto a construgao
dos ecolimites, de modo que uma legislacao especifica sobre assunto contri-
buira para a solucao desse tema. (ibidem)

Mesmo nos periédicos, considerados muitas vezes como pregadores de uma verda-
de Unica, o tema dos ecolimites foi divulgado de uma forma tal que diferentes opinides
tiveram lugar, que os debates puderam aparecer, que uma trama pode se dar, sem, toda-
via, compreender todos os dizeres acerca dos muros (e seria possivel fazé-lo?). Muitos sao
os significados colocados em jogo no dizer e fazer ecolimite, muro, favela, floresta, cida-
de. Sdo diversos os valores e juizos que se justapdem, se contrapdem, reforgam, criticam,
ridicularizam, contestam para a construgao de imagens da cidade. Quais sao as agbes e
comportamentos, significados e ldgicas, colocados em disputa na constru¢ao do ecolimite
da favela Morro de Santa Marta? Como essa favela, a cidade formal e os fragmentos
florestais sdo requalificados, reordenados, revalorizados pela introdugdo de um novo
objeto espacial, agoes e significados imbricados?

O presente artigo tem como objetivo a discussdao de um dos possiveis significados
atribuidos ao muro ou ecolimite do Santa Marta. Esta discussao parte da classificagao dos
significados identificados a partir de artigos de jornal em eixos discursivos, o que foi
realizado em um trabalho anterior (MACHADO, 2009). Foram trés os tipos discursivos
construidos por figurarem constantemente no embate em torno do muro em questao.

O primeiro eixo pode ser definido como o da relagdo entre cidade e natureza ou
floresta. O projeto dos Ecolimites foi divulgado com o intuito de conter a expansao das
favelas sobre as areas verdes. Nesse caso, € a presenca humana o que pressiona a floresta,
impde perigo, inspira cuidados. Esse discurso é constantemente mobilizado para justificar,
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dar sentido a construcao dos ecolimites. O segundo trata dos debates acerca da segrega-
¢do, incluindo aqueles que afirmam que o muro é discriminatério e aqueles que nio
veem qualquer intengdo segregadora na construgdo do ecolimite. O embate sobre esse
tipo de enunciado foi bastante divulgado na midia, tendo como participantes personagens das
mais diversas dreas, como José Saramago, escritor portugués, Anthony Garotinho, politi-
co fluminense, além de representantes das associagdes de moradores envolvidas com a
construgdo dos ecolimites. Algumas vozes afirmam que a decisdo de construir muros
para limitar o crescimento das favelas sobre as areas verdes tem uma falsa justificativa. O
discurso ambiental é questionado como forma de “encobrir” uma politica que nao é
interessada em tratar da questdo da pobreza e da desigualdade. O terceiro e dltimo eixo
discursivo abarca os discursos que tratam da ordem e do ordenamento publico associa-
do ao espago urbano. Este Gltimo eixo é o foco das proximas paginas.

A partir da explicitagdo do objetivo, tomamos o conceito de cendrio proposto por
Gomes (2008a e 2008b). Esse conceito nos € Gtil porque opera com trés esferas
indissociaveis no entendimento do espacgo, ou arranjo espacial: a esfera material, do
arranjo fisico dos objetos; a esfera das a¢des; e a esfera dos significados. De acordo com
Gomes (2008b, p.200), “[...] queremos a partir da palavra cendrio reconectar a dimensao
fisica as agdes, ou, em outras palavras, queremos associar os arranjos espaciais aos
comportamentos e, a partir daf, poder interpretar suas possiveis significagdes”. O cendrio
se constitui, portanto, como principal instrumento teérico-metodoldgico desta investigagao.
Isso porque nos permite trabalhar sistematicamente com essas trés esferas, entrelagando-
as para a analise conjunta em diregdo ao entendimento da organizagdo espacial que se
configura com a constru¢do do muro na favela em questao.

O Debate Piblico: o Muro do Santa Marta é Noticia

No intuito de recolher alguns significados acerca do muro, optou-se pela utilizagao
das noticias veiculadas pelo jornal O Globo. Esse periddico é divulgado também em
formato digital em um portal eletrénico que integra outros veiculos associados, como o
jornal O Extra e blogs de diversos colunistas. Assim, julgamos que a consulta na internet
pode nos oferecer uma maior quantidade de noticias, além de apresentar viabilidade,
considerando os custos para a pesquisa.

Mas por que escolher O Globo? Trata-se de um jornal de grande circulagdo em todo
o pais e, notadamente, na cidade do Rio de Janeiro, onde se localiza nosso objeto de
estudo. Mas ndo € apenas sua grande divulgagdo que nos motiva a toma-lo como fonte
para o trabalho. Esse veiculo de comunicagdo vem dedicando bastante espago a ques-
toes relacionadas a reestruturacdo da cidade e ao binémio ordem/desordem urbana.
Desse modo, o jornal ressaltou a discussao acerca dos ecolimites com manchetes, publi-
cacdo da opinido de leitores e diversas reportagens.

Contrariamente ao que se supde, o jornal escolhido ndo apresentou uma versao
monolitica dos ecolimites. Nao cantou em unissono sua opinido coerente e acabada, mas
abriu espaco a diferentes interpretagdes dos muros. Evidentemente, ndo convidou todos
os significados e também nao centralizou o debate. No entanto, foi capaz de mostrar que ha
um embate de significados, de juizos sobre a constru¢ao dos ecolimites. Dessa forma, o jornal
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aparece ndao como um transmissor de noticias, mas como lugar de uma discussao publica
(HABERMAS, 1986, p.128), uma arena de interagdo discursiva' (FRASER, 1992, p.110).

A pesquisa foi realizada no site de O Globo? e foram utilizadas duas palavras-chave
no mecanismo de busca, com o intuito de identificar as noticias relativas ao nosso objeto
de estudo: “ecolimite” e “muro”. Como esperado, muitos outros artigos que continham a
palavra “muro” foram encontrados. Contudo, muitos ndo estavam relacionados aos
ecolimites. Isso pode ser reconhecido com a leitura da manchete ou do primeiro paragra-
fo do artigo. Assim, as primeiras noticias consideradas datam de dezembro de 2008, e as
Gltimas tomadas em conta foram publicadas no més de novembro de 2010.

A partir de uma andlise qualitativa do contetido de cada um dos artigos foi possivel
destacar alguns trechos considerados importantes, os quais permitiram a investigacao
acerca das trés esferas do conceito de cenario. As noticias selecionadas forneceram informa-
¢oes sobre a forma material do ecolimite e sobre sua localizagao, de uma primeira
identificacao das agoes realizadas no Morro de Santa Marta, bem como das a¢des relacio-
nadas e do apontamento de eixos discursivos ou grandes tipos de significacao relativos ao
ecolimite, a favela, as dreas verdes, ao asfalto.

Dessa forma, acreditamos poder reconstruir parcialmente as discussdes publicizadas
acerca de nosso objeto. E dizemos reconstruir porque nao se trata de reproduzir fielmente
a discussdo, mas de constitui-la em um outro momento, o da pesquisa. Ha, evidentemen-
te, a impossibilidade de acessar todo e qualquer discurso colocado no mundo, mas esse
ndo é mesmo o objetivo. A partir do material recolhido, pretendemos criar uma disputa,
colocar em embate significados do muro do Santa Marta, tramar esse objeto aos seus
significados e acoes relacionados.

Santa Marta ou Quanto Mais Ordem Melhor

O Projeto dos Ecolimites ndo corresponde a tnica intervencdo do poder pdblico
realizada no Santa Marta recentemente. Nao pretendemos discorrer detalhadamente so-
bre cada uma das iniciativas do poder publico na favela, mas apenas aponta-las no intuito
de demonstrar que a edificagao do ecolimite se apresenta como uma parte dos esforgos
para mudancas na favela, se constitui como uma das agoes gerenciadas pela prefeitura
municipal e pelos governos estadual e federal para a reordenagao espacial no morro.

Em novembro de 2008, teve inicio no Santa Marta um processo conhecido como
“pacificacdo”, que tencionou expulsar os traficantes da favela e permitiu a entrada do
policiamento militar. Foi criada entdo uma Unidade de Policia Pacificadora (UPP), a pri-
meira experiéncia desse tipo na cidade. Esse programa de pacificacdo ja se encontra em
operacao em outras favelas, tornando o Santa Marta uma espécie de exemplo a ser
seguido na reconquista pelo estado de territérios comandados por fac¢des criminosas
ligadas as atividades do narcotréfico.

O Santa Marta, ou Dona Marta,* é alvo do Programa de Aceleracao do Crescimento
(PAC) promovido pelo governo federal, tendo o governo estadual como colaborador. Esse
projeto viabilizou, por exemplo, o plano inclinado que liga a parte baixa da favela ao alto
do morro e a pintura externa de algumas casas. Projetos de urbanizagdo e iluminacao
também |4 tiveram lugar e foram realizados pela Empresa de Obras Publicas do Estado do
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Rio de Janeiro (EMOP). A partir daf, empresas como a Light puderam passar a operar como
no “asfalto”, cobrando tarifas e regularizando os servigos.

Essas praticas espaciais parecem revelar uma grande preocupacdo reconhecida pelo
poder publico acerca da ordem. O ordenamento publico deve ser realizado, e para isso
é preciso ordenar o espago urbano. Essa qualidade da ordem esta intimamente ligada
entdo a reorganizagao do espago, neste caso, o da favela. Mas qual é o papel do ecolimite
nesse contexto de “ocupacao” da favela pelo estado? Parece-nos que esse muro, enquan-
to objeto espacial, participa da organizacdo do espaco do Santa Marta, produzindo um
rearranjo na forma da favela, mas também nos comportamentos e, principalmente, nos
significados associados diretamente ao muro, a floresta, a cidade formal e a favela.

Esses programas, projetos ou agdes do estado podem ser pensados enquanto praticas
espaciais nos termos propostos por Corréa (2003, p.35), ou seja, como um “[...] conjunto de
acgdes espacialmente localizadas que impactam diretamente sobre o espaco, alterando-o
no todo ou em parte ou preservando-o em suas formas e interagdes espaciais” (CORREA,
2003: 35). O autor continua, afirmando que essas prdticas decorrem das percepgdes que
cada grupo tem da diferenciacdo espacial e das técnicas disponiveis em seu tempo. Isso
parece bastante importante no caso do muro, ja que ele é parte do entendimento de diferen-
gas entre organizagdes espaciais no Rio de Janeiro: um primeiro par que opde natureza e
cidade, e um segundo que diferencia cidade formal ou asfalto e cidade informal ou favela.

Se as praticas espaciais resultam da consciéncia da diferenciagao espacial, de
outro lado sdo ingredientes através dos quais a diferenciagdo espacial é valo-
rizada, parcial ou totalmente desfeita e refeita ou permanece em sua esséncia
por um periodo mais ou menos longo. (ibidem).

E importante ressaltar a mobilizacdo do discurso da ordem pela prefeitura e também
pelo governo do estado. Nesse sentido, agdes como o “choque de ordem” que intervém
nos espacos publicos da cidade, a pacificagdo nas favelas, os intentos urbanizadores sobre
algumas favelas e a criagdo de uma Secretaria da Ordem Pdblica indicam a importancia da
reorganizagao espacial do tecido urbano para o ordenamento pdblico. E é nesse discurso
de ordenagao, na significacao da cidade enquanto espaco a ser reconquistado e reordenado
que vamos nos deter. O combate a desordem publica parece ser uma questdo crucial na
cidade do Rio de Janeiro antes mesmo das atuais gestdes municipal e estadual. Castro e
Teixeira (2008, p.96) se referem a CPl da Desordem Urbana e definem os termos do debate:

A ideia de desordem esta contida nas criticas a expansao das favelas, a inva-
sdo das calgadas e de outros logradouros piblicos pelo comércio ambulante,
pelas mesas e cadeiras de bares e restaurantes, a circulagdo de vans ndo
licenciadas para transporte de passageiros, além da populagdo de rua, que
ocupa calgadas, pracas e jardins.

Nas noticias e artigos considerados sobre os ecolimites foi possivel perceber a
recorréncia de um tipo de discurso que foi generalizado como “discurso da ordem”. Esse
eixo foi constituido por enunciados que afirmam a importancia do ordenamento e da
regularizacdo do espaco urbano. E bastante perceptivel a utilizacao de verbos que indi-
cam uma ideia de ordem e um valor positivo para as agdes de ordenamento publico, tais

Espago Aberto, PPGG - UFRJ, V. 1, N.2, p. 157-166, 2011 161
ISSN 2237-3071



Machado, A. B.

como impedir, fiscalizar, combater, conter, demarcar, controlar, organizar, urbanizar, regu-
larizar, monitorar, limitar e legalizar, quase sempre relacionados a atuagdo do estado
sobre as favelas. Essas agdes devem se opor a invasdo, a desordem, a irregularidade, a
ilegalidade e a expansao.

O discurso da ordem ndo esta ligado somente a construgao do ecolimite no Santa Marta.
Isso porque as diversas agdes empreendidas nessa favela parecem estar orientadas para o
ordenamento. A favela e seus moradores devem, para esse tipo de discurso, obedecer as leis,
transformar comportamentos, regularizar seu funcionamento, operar como no asfalto. A fave-
la precisa, sobretudo, estar contida, limitada, para que ndo se expanda rumo a mata, nao
infringindo as leis de protegdo ambiental e ndo levando sua desordem a outras areas.

Com isso, podemos dizer que o ecolimite atua na fundagdo da ordem no Santa Marta em
pelo menos dois sentidos. Em primeiro lugar, o muro impede o crescimento horizontal da favela,
procura limita-la, fazé-la cumprir normas, leis. Nesse sentido, a ordenacao estaria ligada a ideia
de legalizagdo. Em segundo lugar, o ecolimite ordena porque distingue, limita claramente ou cria
duas ordens espaciais: a floresta (mata, areas verdes, natureza) e a cidade (mesmo que se trate
dessa cidade ainda ndo tao legal, mas que se pretende integrar a cidade formal).

Um Cenario para o Muro

A partir da descricao da dimensdo material do muro, das acdes a ele associadas e de
alguns dos significados que foram colocados em disputa por meio das noticias do portal
O Globo, apresentamos uma narrativa que tenta responder a imbricagdo desses trés
elementos, o cendrio. E proposto a seguir um conjunto de fases, desde um momento
anterior a construcdo do ecolimite até o prognéstico de um momento posterior, produzi-
do pelas imagens da cidade, do muro, da favela e das areas verdes trazidas a baila.

Partimos da ideia de que existe uma diferenciagao entre a cidade e a floresta. Essa
diferenca é expressa quando se diz que o Rio de Janeiro € fruto de uma combinagao de
cidade grande com a exuberancia da Mata Atlantica. Trata-se de uma espécie de marca,
de identidade, de imagem forte do Rio. Portanto, deve haver contato entre essas duas
ordens espaciais distintas (Figura 1). Ou seja, o contato entre a cidade e a floresta tem um
significado positivo, é valorizado.

FLORESTA | CIDADE

Figura 1 — O limite entre a floresta e a cidade
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No entanto, existe outra diferenciagdo ou outro limite que compée esse cendrio. E
aquele que separa a cidade formal da informal, ou o “asfalto” da favela (Figura 2). Esse
limite relaciona-se a morfologias, agoes, significados e imaginarios diferentes relativos a
essas duas ordens espaciais.

FAVELA

FLORESTA | CIDADE

Figura 2 — O limite floresta-cidade e o limite cidade-favela

As agbes ja realizadas ou que sao julgadas necessarias no Santa Marta ou em outras
favelas tém por base o reconhecimento dessas diferengas na forma fisica, nas agées e
valores. Portanto, as agdes devem ser diferentes, a policia deve agir de outra forma, certas
obras devem ser feitas. A favela tem outro significado, ndo apresenta o mesmo valor que
a cidade formal. Inspira medo, insegurancga, repddio; pode ser considerada como um
espacgo da marginalidade, da ilegalidade, mas que se trama ao espago dos trabalhadores,
da honestidade. De acordo com alguns discursos, a favela se expande rumo a floresta,
leva sua desordem a novas areas. Nesse sentido é que esse espago deve ser controlado,
limitado, impedido de crescer, sendo a construgao do ecolimite a estratégia para solucio-
nar esse problema urbano (Figura 3). O ecolimite é um limite entre a favela e a floresta, ou
seja, entre uma parte especifica da cidade e as areas verdes. Dessa forma, a diferenga entre
a favela e a cidade formal se faz presente e é reforgada.

FAVELA

I
FLORESTA | CIDADE

Figura 3 — O ecolimite no contato entre a favela e a floresta
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Entretanto, as agdes promovidas pelo poder publico parecem ter o intuito de diluir
esse limite. As obras do PAC, as obras de iluminacao e urbanizagao, a entrada da policia
no Santa Marta, a oferta de internet sem fio no morro; essas iniciativas parecem objetivar
uma certa integracao desse espaco favelado a cidade formal a partir da atenuagao das
diferencas entre suas morfologias. Tendo éxito, essas agbes, hipoteticamente, levariam a
extingdo do nosso segundo limite (favela-cidade).

A constru¢ao do muro tem, por sua vez, a proposta de preservar a floresta. De certa
forma, objetiva a preservagao da imbricagao entre cidade e floresta e, portanto, a preser-
vacao da propria identidade da cidade. Em dltima instancia, idealmente, o muro seria
capaz de dissolver o limite entre a cidade e a floresta porque garantiria a imagem do Rio
enquanto essa mistura, tornando a cidade uma espécie de unidade harmoniosa e sem
limites, como ilustra a Figura 4.

CIDADE

Figura 4 — A dissolugao dos limites

Algumas Consideracoes sobre o que Vemos Quando Olhamos o Muro do
Santa Marta

Sdo muitas as agdes ja executadas ou em curso na favela em questdo: pacificacao,
implantagdo de servigo de internet sem fio, obras de iluminagao, urbanizagao e construcao
do ecolimite. Essas praticas espaciais acham-se imbricadas, tanto por se concentrarem no
Santa Marta como por fazerem parte de uma proposta de governo que vem sendo
implementada na cidade do Rio de Janeiro, principalmente pela prefeitura municipal, mas
que parece contar com a participagao dos governos estadual e federal. Essa proposta foi
identificada como “ordenamento da cidade”. Mais precisamente, as préticas que vém
sendo adotadas estdo voltadas para a implementacdo da ordem no espago urbano com
vistas a atingir a ordem publica. As agdes no Santa Marta, bem como em outras favelas, se
coadunam com outros empreendimentos, como o “choque de ordem” nas ruas e praias
e a criagdo de uma Secretaria Especial de Ordem Publica.

Segundo Romm (1992), para os gregos antigos, a falta de limites e a ndo diferenciagao
ligavam-se a desordem, ao caos, ao imundo. Assim, entendemos que a criagao de limites
e, mais especificamente, a construgdo de muros e muralhas participam da tentativa de
ordenamento, de organizagao do espago. No caso do ecolimite do Santa Marta, o reforgo
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ou criacao de duas ordens distintas esta ligado a esse par “sociedade e natureza” ou
“cidade e floresta”. Pelo entendimento de que se tratam de duas organizagdes espaciais
diferentes, com funcionamentos e légicas distintos, € que se pode separar essas duas
unidades ou mesmo cria-las enquanto elementos distintos entre si, gerando um cendrio
de maior estabilidade, clareza, ordem.

O discurso da ordem mostrou-se bastante recorrente e possuidor de um valor posi-
tivo, ja que um muro seria capaz de dar seguranga, tornar mais estavel a instabilidade
advinda do contato ndo controlado. O caos, a desordem urbana, o movimento, a expan-
sdo, o incontrolavel, o espontaneo, a informalidade, a favela, segundo esses discursos,
precisam ser contidos. E nesse sentido que percebemos uma convergéncia na materialidade
construida, nas agdes ordenadoras e nos significados que valorizam positivamente o
ecolimite. Os muros, objetos espaciais tao presentes na histéria das cidades e dotados dos
mais diversos significados, erguidos pelos mais diversos valores, sdo retomados no Rio de
Janeiro e concorrem para uma reorganizagao das relagdes entre a favela, a cidade formal
e a floresta, ou seja, para a organizagao de um novo cenario.

O Morro de Santa Marta parece ser um alvo preferencial dessas agdes do poder
publico, talvez pela posicao de destaque na Zona Sul do Rio de Janeiro, talvez por seu
tamanho reduzido ou ainda pela mobilizacao histérica de seus moradores. O Santa Marta
se transformou em uma espécie de favela-modelo, comunidade-padrao, laboratério social,
um molde a ser seguido em outras favelas, um lugar paradigmatico. A conjuncao das
agoes possibilitou um aumento na visibilidade do morro, fazendo com que este se tornas-
se assunto de interesse comum, objeto do debate piblico, manchete de jornal. Ao mesmo
tempo, o Santa Marta foi capaz de conceder visibilidade aquilo que 14 se instalava. Teria
um muro tanta repercussao se fosse construido em outro lugar? O ecolimite precisava ser
visto (muito embora ja tenha que se esconder em outras favelas): tem quase trés metros de
altura, é um paredao de concreto, localizado na Zona Sul, na favela-modelo. Estar no
Santa Marta atribui significado, qualifica, confere notoriedade, visibilidade, sua localiza-
¢ao faz virar noticia.
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" Nancy Fraser discute a ideia de esfera piblica em Habermas, identificando esse cardter da
interagdo discursiva, fazendo, porém, criticas as condigbes de acesso a essa esfera, de participagdo
paritaria, de unidade/unicidade da esfera, a definicdo de preocupagdes comuns, a possibilidade
de afastamento dos interesses particulares dentre outras.

2 www.oglobo.globo.com

3 A favela Santa Marta também é conhecida como Dona Marta. Oficialmente, o morro é deno-
minado Dona Marta, e a favela (considerada atualmente como uma ex-favela pela prefeitura do
Rio de Janeiro), Morro de Santa Marta.
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A Invisibilidade como Estratégia Espacial das Populacoes de
Rua na Cidade do Rio de Janeiro

Invisibility as a Spatial Strategy of the Homeless in the City
of Rio de Janeiro

Igor Martins Medeiros Robaina'’
Universidade Federal do Rio de Janeiro
Rio de Janeiro, Brasil

Resumo: O presente trabalho procura compreender como as populagées de rua enfren-
tam as adversidades cotidianas por meio da producao de légicas espaciais especificas.
Assim, optamos mais especificamente por analisar a invisibilidade como uma estratégia
espacial de sobrevivéncia destes individuos quando presentes nos espacos publicos da
cidade do Rio de Janeiro. A partir da identificagdo dessa estratégia propomos um dialogo
com um conjunto de fatores ligados a um cendrio que envolve elementos como ordem
publica, violéncia, privacidade, luz e sombra, mimetismo e segurancga, enfatizando a
producdo, por parte das populagées de rua localizadas na cidade do Rio de Janeiro, de
modos de ver e viver a cidade como um possivel e importante objeto de analise geografica.

Palavras-chaves: populagdes de rua, invisibilidade, estratégias espaciais, espagos publicos

Abstract: The aim of the present work is to understand the spatial strategies of the homeless
inhabitants of Rio de Janeiro’s public spaces in their struggle with the adversities of everyday
life on the street. Invisibility is one of the strategies, which is related to a series of elements
that are directly linked to urban public scenarios, such as public order, violence, privacy,
light and shadow, mimicry and security. The production of ways of seeing and living in the
city emerges as an important object of geographical inquiry.

Palavras-chaves: homeless, invisibility, spatial strategies, public spaces

Eu me transformei num camaledo

Pra vocé me ver e pensar que ndao

Pra me confundir com a prépria confusdo
(Paulinho Moska)

Introducao

As cidades sdo espacos complexos. De fato, as mdltiplas formas e os diferentes
grupos que coexistem no espaco urbano dao vida as cidades, produzindo imagens e

"Doutorando do Programa de Pés-Graduagdo em Geografia, igorobaina@gmail.com
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agdes variadas que resultam em interagdes muito dinamicas. Este conjunto complexo de
interagdo e coexisténcia cria um verdadeiro mosaico de quadros espaciais. Estas produgoes,
resultantes dos contatos, das préticas e das inter-relagdes em cada rua, esquina, praga ou
outros logradouros demarcam limites e formam territérios especificos nos espacos pdblicos.
Assim, ao lado da fascinante multiplicidade, da beleza e heterogeneidade das formas,
desenhos, movimentos, cores e vidas, hd também graves problemas socio-espaciais que
marginalizam determinados grupos ao mesmo tempo em que criam novas dindmicas do
ver, do habitar e do viver as cidades. Esse é o caso das populagoes de rua.

A presenca dessas populagdes se materializa nas paisagens das grandes cidades de
variadas formas. A imagem de degradacdo e miséria associada a este grupo estd registrada
historicamente em diferentes veiculos — por exemplo, em indimeras obras cinematograficas,
literdrias, em pinturas' e principalmente no imagindrio dos citadinos.

A presente proposta busca langar algumas consideragbes sobre a presenca das popula-
¢Oes de rua nos espagos urbanos das grandes cidades e suas representagdes associadas a
construgdo de um sentido de ordem-desordem pdblica. Pretendemos através da nogao de
invisibilidade analisar uma estratégia espacial de sobrevivéncia que estes individuos adotam
frente a um conjunto de adversidades sofridas nos espagos publicos na cidade do Rio de Janeiro.

As Populacodes de Rua: Imagens e Adversidades Cotidianas

As populagdes de rua como uma presenca especifica nos espagos piblicos e parte
constituinte na paisagem das grandes metrépoles® sdo muitas vezes descritas a partir do
julgamento de valor que as classifica como uma “mazela social”, mas bem podem ser
compreendidas como populagdes que possuem um diferente estatuto, uma outra condi-
¢do, a de outsiders (BECKER, 2008). Esta importante nogcdo de andlise social pode ser
entendida como resultado de uma ruptura ou transgressao em algum nivel, por parte de
um sujeito ou grupo social, frente as regras estabelecidas em uma determinada ordem
sécio-espacial em relagdo a especificos comportamentos.

“Regras sociais definem situagdes e tipos de comportamento a elas apropria-
dos, especificando algumas a¢des como “certas” e proibindo outras como
“erradas”. Quando uma regra é imposta, a pessoa que presumivelmente a
infringiu pode ser vista como um tipo especial, alguém de quem ndo se espera
viver de acordo com as regras estipuladas pelo grupo. Essa pessoa é encarada
como um outsider” (BECKER, 2008:15).

Desta forma, as populagdes de rua caracterizadas como outsiders possuem alguns
elementos especificos considerados como impréprios, ou seja, elas exprimem a contrarie-
dade daquilo que se espera dos comportamentos sociais e dos modos de vida de um
citadino “padrdo” nas grandes cidades. Um importante elemento na construgdo de uma
nogao de desvio das populagdes de rua se constitui em torno da imagem de inexisténcia da
casa como um espaco fisico e simbélico na vida dessas pessoas. A casa como sindnimo do
habitar passou a ser associada a uma série de adjetivagdes positivas em comparagdo aos
espagos externos. Neste sentido, ela passa a ter sua imagem associada a alguns sentimentos
como confianga, intimidade, privacidade, protecao, refigio, repouso, sossego e tranqiilidadle.
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“Nossa casa, comprendida em seu poder onirico, € um ninho no mundo.
Viveremos dentro dela com uma confianga inata, tao verdadeiramente partici-
pamos em nossos sonhos, na seguranga de nossa morada” (BACHELARD,
1998: 176).

Contudo, o que significa ndo ter casa em uma sociedade na qual é regra possuir uma?
De fato, a auséncia, falta ou negacao deste espaco habitacional, como é o caso das
populacées de rua, remete aos préprios sujeitos desta auséncia todos os aspectos
antonimicos desta ndo-casa, ou seja, define-se uma fronteira, por exemplo, entre as
dualidades da protecado e o abandono, a seguranca e o risco, o sossego e a perturbagao.

Esta configuragdo se manifesta de tal modo que “a falta da casa é uma perda drama-
tica de poder sobre a maneira como a identidade é construida, pois, para o sem-teto, ndo
ha mais casa para protegé-lo do olhar piblico” (SMITH, 200: 148) e a falta deste objeto
espacial como elemento normativo e constituinte do sujeito citadino redefine inclusive
toda a dimensdo de sociabilidade no espago urbano.

Outro importante ponto na configuracao do desvio das populagées de rua se mani-
festa a partir da dimensao estética do seu corpo e de sua exposi¢ao sobre um espago no
qual isso se transforma em objeto da observacao, os espacos publicos. E muito comum
observar moradores de rua com as roupas sujas e rasgadas, sem dentes, barbudos, com
unhas grandes e negras e com um forte odor que desagrada os transeuntes, fugindo
assim, dos padroes esperados de um citadino.

Esta condicdo e caracteristicas sdo muitas vezes agravadas pela prépria rotina dessas
populagdes, confrontadas a inexisténcia de ou indisponibilidade de alguns equipamen-
tos e bens. A precariedade ou inexisténcia de banheiros piblicos, associados a falta de
recursos para obtengao de bens materiais como roupas e produtos de higiene, acabam de
alguma maneira intensificando e degradando ainda mais a imagem e a vida dessas pessoas
nos espagos publicos.

Assim, acaba ocorrendo um efeito direto sobre as préprias populagdes de rua uma vez
que elas estao situadas em espagos publicos de grande visibilidade e, sobretudo, tendo em
vista que estes espagos se configuram como um territério da ordem, na medida em que o
poder estabelecido através das relagdes entre os diferentes grupos imprime uma légica parti-
cular ao espago, criando um universo préprio, delimitado através de negociagoes, conflitos e
limites mais ou menos claros do uso, acesso e permanéncia espacial para fins especificos.

Sobre esta questdo, elucida Delgado Ruiz:

“Nos espagos publicos, a territorializagao resulta principalmente pelas nego-
ciagdes que as pessoas estabelecem a propésito de qual seria o seu territério
e quais os limites deste territorio. Este espago pessoal ou informal acompanha
todo individuo aonde ele v4, se expandindo ou contraindo em fungdo dos
tipos de encontro e em fungao de um equilibrio entre aproximacgao e evitagao”
(Delgado Ruiz, 2002: 2)°.

As populagoes de rua, em meio a este complexo jogo de relagdes e poderes, necessitam
de se apropriar dos espagos publicos como lugar de moradia, alimentagdo e trabalho,
tendo em vista, a perda de vinculos familiares e protecGes anteriores, e a ineficacia das
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politicas sociais para a resolugdo do problema. Todavia, suas presencas estao extrema-
mente associadas, por conta do desvio, a uma imagem de miséria, criminalidade e
ingovernabilidade dos préprios poderes publicos, passando inclusive a ser alvo direto de
politicas de ordem urbana, na tentativa de produzir, mesmo que de maneira aparente,
imagens de equilibrio e estabilidade dos espagos publicos.

A Invisibilidade como Estratégia Espacial de Sobrevivéncia

As populacoes de rua reconhecem as imagens que sdo produzidas sobre eles, assim
como os riscos e suas condigdes na assimetria das relagoes de forca e poder nos espacos
publicos das grandes cidades. Deste modo, estes sujeitos acabam produzindo estratégias
espaciais de sobrevivéncia diante das possibilidades e principalmente frente aos elemen-
tos hostis que se apresentam cotidianamente. Estas agdes ganham uma “importancia cada
vez maior e explicita das imagens nas estratégias espaciais dos atores sociais” (THOMAS,
1994:218) e, no caso especifico das populagdes de ruas, esta estratégia estd associada a
uma imagem e acgao de defesa e adaptagao.

De fato, esta relacdo dual entre visibilidade e invisibilidade, fixagdo e mobilidade
espacial se constrdi a partir da utilizagdo dos préprios elementos que compdem a paisa-
gem dos espacos publicos. Emerge aqui a nogao de mimetismo* social, entendido como
uma das estratégias espaciais de sobrevivéncia dessas populagdes de rua.

Este recurso estratégico utilizado pelas populagdes de rua se configura como um
elemento de subterfligio, tendo em vista a incapacidade de defesa e protecao do préprio
corpo em determinada configuragao politico-espacial, ao mesmo tempo em que reco-
nhecem a impossibilidade de estar expostos, pois sua visibilidade aumentaria ainda mais
os riscos da permanéncia sobre os espagos publicos.

Esta condigdo de (in)visibilidade se apresenta como um verdadeiro jogo daquele que
busca produzir uma imagem especifica de nao-revelagao da sua prépria presenga, mas,
ao mesmo tempo, defendendo a sua permanéncia no espago. Assim, passar despercebi-
do ou indistinguivel na paisagem, como parte integrante das cores e formas do espago, é
o objetivo final destes sujeitos.

Sobre este complexo jogo de relacoes e produgao de imagens a partir do mimetismo
elucida Marulanda:

“Os falsos codigos emitidos devem ser entendidos desde a esfera das imagens
como simulacros que sdo percebidos como verossimil pelo receptador, em
uma relagao bilateral, onde se produz entre o individuo-entorno, ou entre o
predador-vitima relagbes que estabelecem principios de comunicagao (emis-
sdo-sinal-recepgdo) e retoma signos expressados ou sdo significados em um
significante falso, isto ocorre quando o sinal emitido pretende enganar com
falsas recordagdes o proprio receptor” (MARULANDA, 2005: 49)° .

Desta maneira, as populagdes de rua buscam impedir a visibilidade espacial a partir
de movimentos, comportamentos e agdes que disfarcem e camuflem as suas presencas e
suas existéncias aos olhos da normatizacdo (Figura 1), minimizando assim os riscos de
conflito em sua vida cotidiana.
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Figura 1 — Morador de rua dormindo envolvido com papeldo na Rua Sete de Setembro

Um destes riscos associados a visibilidade das populagdes de rua se caracteriza pelas
freqlientes operagoes realizadas por diversas prefeituras® na retirada de seus corpos e
pertences dos lugares de grande circulagdo. Essas agoes de remogao possuem forte carga
de representacao simbdlica, estética e de poder. (BACHILLER, 2009; ESCOREL, 1999;
FRANGELLA, 2010 e MITCHELL, 2003). Comumente, elas ocorrem inclusive com a pre-
senga de forga policial e de maneira compulséria na tentativa de garantir a aparente
imagem de ordem nos espagos publicos, conforme relata o trecho da reportagem a seguir:

“A Secretaria Municipal de Assisténcia Social (SMAS) realizou na noite da
dltima quinta-feira (16) uma operacdo para a retirada de moradores de rua em
bairros da zona sul do Rio de Janeiro. (...) Do dia 31 de margo de 2011 até
hoje, a Secretaria Municipal de Assisténcia Social (SMAS) realizou 14 opera-
¢oes em diferentes pontos da cidade e ja retirou das ruas 953 pessoas: 762
adultos e 191 criancgas e adolescentes. Esta foi a 5* agdo apés a adogao do
novo modelo de Abordagem Social, implantado pela SMAS em 30 de maio.
Na noite de ontem participaram 30 policiais e 15 funciondarios da secretaria”
(SMAS — Secretaria Municipal de Assisténcia Social do Rio de Janeiro —
17-06-2011).

Todavia, estas agdes de recolhimentos ndo tém como objetivo garantir a estes individuos
uma habitacdo formal e o ingresso no mercado de trabalho, como condigdes minimas de
recomego, conforme um padrao exigido socialmente. Ao contrario, como procedimento
de rotina, essas pessoas sdo levadas para as delegacias policiais com o intuito Gnico de
averiguar possiveis antecedentes criminais, revelando claramente o estigma do desvio.
Posteriormente, elas sao dirigidas para os espagos de “acolhimento” que permitem so-
mente a sua permanéncia por curto periodo de tempo e, em alguns casos, somente um
dia. Acabam tendo de retornar obrigatoriamente para a vida das ruas e renovando as
mesmas prdticas de sobrevivéncia sobre o espago urbano.

Ainda sobre as agdes de retiradas e o complexo jogo na busca pela invisibilidade, uma
das grandes queixas das populagbes de rua diz respeito a tomada de seus pertences.
Sacolas com objetos pessoais, mesmo que precarios, como panelas velhas, pecas de rou-
pas, cobertores e até mesmo os “carrinhos” empregados como instrumentos que realizam
algum tipo de trabalho ndo sao devolvidos na maioria das vezes nestas operagoes.

Além disto, as populagdes alegam também que a maior parte dos abrigos para onde
sdo deslocados encontram-se muito afastados de seus espacos de origem e, quando
ndo podem mais permanecer no local por conta das normas do estabelecimento de
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acolhimento, é extremamente dificil retornar aos antigos lugares, por ndo possuirem o
dinheiro para pegarem um transporte ptblico.

Temos, entao, o seguinte quadro: ao mesmo tempo em que os espagos publicos,
principalmente os de grande visibilidade como pragas, passeios publicos e grandes vias
de circulagdo’ sdo de extrema importancia na garantia e pratica de mendicancia e na
obtengdo de doagdes e solidariedades, eles também representam espagos de risco para
esta populagdo de rua. Este perigo se intensifica principalmente nos periodos noturnos,
por conta da menor circulagdo dos transeuntes e do préprio policiamento, o que os
tornam mais suscetiveis a tais acdes violentas. Muitos eventos demonstram como eles sdo
afetados diretamente por estas agdes. Espancamentos, queimaduras e mortes sdo fre-
quientes no cotidiano destas populacoes®.

Uma das formas de mimetismo destes individuos nos espagos publicos se constréi
curiosamente a partir das dimensées morfoldgicas do espago. A precariedade de pro-
moverem a higienizagdo acaba encardindo os seus corpos e suas roupas, como dito
anteriormente, com a prépria sujeira e poeira das ruas. Passam a ter uma cor cinzenta
como trago caracteristico, semelhante ao do préprio espaco urbano.

A rua por si € suja, a limpeza publica limita-se a varrer os locais e retirar os
sacos de lixo. Raramente as ruas sdo lavadas e a presenca de ratos e baratas é
constante. Assim, por mais que os moradores de rua se esforcem em manter o
asseio pessoal, dificilmente conseguem ficar limpos (ESCOREL, 1999 :228).

Assim, seus corpos tonalizados com os residuos do préprio urbano se confundem
em alguma medida com as paredes, calcadas e o asfalto das ruas e pragas; cria-se, portan-
to, um processo de ocultacdo de seus préprios corpos.

Outro viés do mimetismo dessas populagdes de rua se constitui através do aspecto
de sujeira e do lixo existentes nos espacos publicos. Sabemos que algumas grandes
cidades possuem como um grave problema, a questdo da limpeza urbana. Estas paisa-
gens com lixos acumulados nas calgadas, esquinas e cantos passam ser imagens comuns
e associadas diretamente a alguns pontos das grandes cidades e no Rio de Janeiro ndo
é diferente.

Em meio a esta configuracdo, as populagdes de rua acabam, por vezes, sendo con-
fundidas com o lixo jogado de maneira incorreta, ou mesmo com os pontos de coletas,
que ocorrem muitas vezes de maneira desorganizada, sendo deixados diariamente nas
calcadas para o servigo de recolhimento de limpeza urbana.

Esta invisibilidade na paisagem ocorre principalmente por conta do amontoamento
de seus pertences nos periodos noturnos, como sacolas, caixas de papeldo, metais, jor-
nais, entre outros materiais reciclaveis, que se apresentam como uma das principais
fontes de renda e que ndo podem ser guardados por falta de um lugar especifico para tal.
Tendo em vista que seriam roubados por outros moradores de rua ou realmente jogados
fora pelo servigo de limpeza urbana.

Sobre esta questao Frangella comenta:

A proximidade de papeldes, sacos e lonas de plastico e jornais com o corpo
do morador de rua gera um efeito mimético, com a cor, a profusao de embrulhos
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e materiais misturados desses materiais no espago urbano. Muitas vezes, o
corpo desaparece, torna-se indistinto (FRANGELLA, 1999: 160).

A relagdo especifica entre luz e sombra merece destaque neste cendrio. Muitos mo-
radores de rua se utilizam de toda a representagao de medo, ilegalidade e imprevisibilidade
da sombra para obterem seguranga e privacidade. Esta estratégia de seguranga nas som-
bras, como uma imagem de inseguranga, é surpreendente, tendo em vista que o medo
que essas pessoas desenvolvem faz com que busquem espacialmente o lugar que os
outros cidadaos comuns evitariam, sobretudo no periodo da noite. Todavia, as popula-
¢oes de rua ndo sdo os Unicos que se utilizam das sombras; outros grupos ou tipos
também agem da mesma estratégia, mas com outras finalidades, como alguns assaltantes
e criminosos que se utilizam das sombras como um elemento surpresa para conseguir
atacar as suas vitimas ou realizarem seus negécios sem serem percebidos publicamente
pela maioria dos transeuntes ou pela policia.

Assim, a0 mesmo tempo em que determinados criminosos se utilizam destes espagos
de sombra para cometer agbes transgressoras e delituosas, as populagdes de rua nio
costuma ser percebidas por eles como um alvo especifico de suas agdes, nem mesmo
como uma presenga incomoda ou conflitante. Podem assim se justapor em um mesmo
espago, territérios diferentes.

Cabe ressaltar que segundo alguns estudiosos da psicologia social, estas agdes de
mimetismo social e de invisibilidade estdo principalmente vinculadas as dificuldades
enfrentadas espacialmente por determinados sujeitos. Assim, esta busca por reproduzir
comportamentos e imagens fiéis as formas, aos gestos, aos comportamentos ou as apa-
réncias aqui referidas se configura como uma agado em busca de uma maior estabilidade
social (JESSICA, 2003: 150).

Por fim, cabe pensar que a estratégia de invisibilidade através do mimetismo se apre-
senta como uma dentre as varias existentes na vida das populagdes de rua e todos os
enfrentamentos sofridos cotidianamente nos espagos pulblicos das grandes metrépoles.

Consideracoes Finais

Sujeitos marginalizados nas cidades, desprotegidos pelas a¢des sociais do Estado, ao
mesmo tempo em que sdo o alvo de politicas de ordem e controle social nos espacos
publicos, as populagdes de rua acabam sofrendo ainda mais dificuldades para a simples
garantia de sua sobrevivéncia. Os riscos de agressdao e morte estao presentes a todo o
momento, se intensificando principalmente nos periodos noturnos e sendo parte do duro
cotidiano vivido por estes grupos na cidade do Rio de Janeiro.

Como uma forma de nado se envolverem permanentemente em conflitos e para evitar
todos os riscos neles presentes buscam a despeito das suas fragilidades e vulnerabilidades,
uma fuga do controle, da perseguicao e da normatizagao de suas imagens no cenario de
uma paisagem “ideal” dos espagos publicos, desenhada pelos poderes municipais.

Deste modo, a invisibilidade se apresenta como uma importante estratégia de sobre-
vivéncia das populagdes de rua na cidade do Rio de Janeiro, mas acreditamos também
que em inimeras outras grandes cidades. Este mecanismo € utilizado para enfrentar os
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perigos existentes e demonstra claramente a impossibilidade que tem essa populagao de
abandonar os lugares centrais onde se estabelecem, assim como o desejo de permanén-
cia no mesmo, devido a importancia desses lugares em suas vidas. De fato, estas a¢des de
enorme carga espacial e imagética tém alguma eficiéncia uma vez que continuam a ser
reproduzidas nos espagos publicos das cidades.

Deste modo, refletir sobre as estratégias de invisibilidade das populagbes de rua nas
grandes metrépoles é compreender uma pequena parcela da problematica em questao,
reconhecendo ao mesmo tempo que a luta pela sobrevivéncia, dignidade e o direito de
continuar vivo é certamente inaliendvel e intocavel. Este quadro extremamente complexo
de lutas, interesses e poderes, a partir de algumas medidas das politicas publicas nos
espagos publicos colocam em xeque a imagem de uma sociedade aparentemente demo-
cratica e cidada.
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' No cinema destacamos o filme Com Honra (With Honours — 1994) que narra a histéria de um
estudante universitario que perde a copia de sua tese e esta é encontrada por um morador de
rua. No cenario brasileiro, se destaca o filme Topografia de um desnudo (2010) no qual narra a
investigacao de inimeras mortes de populacdes de rua na cidade do Rio de Janeiro na década
de 1960. Na literatura, obras como O principe e o mendigo (1881) de Mark Twain; Os misera-
veis (1862) de Victor Hugo e a obra brasileira A alma encantadora das ruas (1908) de Jodo do Rio
sao alguns exemplos que tocam nesta problematica no espaco urbano. Na pintura destacamos
as importantes obras do pintor francés Bartolomé Esteban Murillo e sua obra: O mendigo (1650)
e do pintor holandés Pieter Brueghel e Os mendigos (1568).

2 Em grandes metrépoles mundiais, a presenca das populagdes de rua se faz extremamente
presente no cotidiano das grandes metrépoles. Segundo a Coalition For the Homelees, em
recente pesquisa realizada em julho de 2010, na cidade de Nova York existem 39.256 pessoas
em situagdo de rua. A cidade de Londres, de acordo com a pesquisa empreendida pela
Communities and Local Government, Homelessness Statistics, apresentava em 2007 a presenga
de 13.650 moradores sem residéncia fixa. No Censo de Populagcdes de Rua na cidade Sdo Paulo,
estudo elaborado pela Fundacao Instituto de Pesquisas Econémicas - FIPE no ano de 2003,
constatou-se a existéncia de 10.399 em condicdo de desabrigo na cidade de Sdo Paulo. Na
regido metropolitana de Sidney, uma pesquisa desenvolvida pela Law and Justice Foundation
comprovou a existéncia de 15.456 moradores de rua. Segundo KAKITA (2004), observa-se a
sobrevivéncia nas cidades japonesas de Téquio e Osaka, respectivamente, de 6361 e 7775
pessoas. Contudo, em relagdo as populagdes de rua na cidade do Rio de Janeiro, poucas sdo as
pesquisas existentes e muitas sdo as desconfiangas entre os pesquisadores do tema em relagao
aos ndmeros, principalmente em relagdo a disparidade dos dados. Em 1991, a Fundagdo Ledo
Xl iniciou uma analise do perfil das populagdes de rua na cidade do Rio de Janeiro, registrando
1016 pessoas. Em 2006, segundo pesquisa do Instituo Pereira Passos, existiam 1662 moradores de
rua e em 2008, a Secretaria Municipal de Assisténcia Social, através do Levantamento da
Populagao em situagdo de Rua registrou 1906 pessoas nesta condigdo.

* Tradugao livre do autor a partir do original em espanhol: “El los espacios publicos, la
territorializacién viene dada sobre todo por las negociaciones que las personas establecen a
propoésito de cudl es su territorio y cudles los limites de esse territério. Esse espacio personal o
informal acompana a todo individuo alla donde va y se expande o contrae em funcién de los
tipos de encuentro y em funcién de um buscado equilibrio entre aproximacién y evitaciéon”.

* Mimetismo se configura como um conceito nas ciéncias naturais e mais especificamente na
ecologia, nas quais determinadas espécies se utilizam estrategicamente dos préprios ambientes
para poder confundir sensorialmente sua presa ou predador e garantir a sobrevivéncia. Assim, a
acdo mimética pode interagir a partir da utilizagao das cores, formas, ou até mesmo das aparén-
cias de outras espécies para obterem vantagens no ambiente.

® Tradugdo livre do autor a partir do original em espanhol: “Los falsos cédigos emitidos deben
entenderse desde la esfera de las imagenes como simulacros que se percibiran vero-similes por
el receptor, una relacién bilateral se produce entre individuo-entorno, (...) relacién que establece
principios de comunicacién (emisién-sefial-recepcién) y retoma signos expresados en ambas
direcciones; pero en ocasiones tienen multiples referencias o son significados en un significante
falso, esto se da cuando la sefial emitida pretende engafiar com falsos recuerdos al receptor.”
© No caso especifico da cidade do Rio de Janeiro, as populages de rua sao retiradas dos espagos
publicos pelas agdes da SEOP — Secretaria Especial de Ordem Publica, no qual se inserem em uma
politica mais ampla intitulada de “Choque de Ordem”. Além das Populagdes de rua, trabalhadores
informais e profissionais do sexo sdo outros grupos que sofrem com estas agdes de maneira periddica.
7 No caso da cidade do Rio de Janeiro e mais especificamente na area central, destacamos a
Praca da Cinelandia, O largo da Carioca, O largo da Candelria,O largo da Lapa, O Campo de
Santana, A praca XV, A Avenida Presidente Vargas e a Avenida Rio Branco.

8 Em 1993 ocorreu um evento que marca historicamente a violéncia sobre as populagdes de rua
na cidade do Rio de Janeiro, intitulada de “A chacina da Candeldria”. Aproximadamente
cinqlienta moradores de rua, dentre criangas e adultos dormiam nas calgcadas préximas a Igreja
de Nossa Senhora da Candeldria, quando na noite de vinte e trés de julho, cinco homens
armados atacaram a tiros e mataram oito pessoas.
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Mauricio de Almeida Abreu (Rio de Janeiro, 1948-2011)

Arquivo particular: album de familia
Prof. Mauricio A. Abreu em noite de autégrafo no lancamento do seu livro Evolugao Urbana do
Rio de Janeiro, Rio de Janeiro 1987
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Arquivo particular: album de familia
Prof. Mauricio A. Abreu em encontro informal com o Prof. Milton Santos e a
Prof®. Bertha K. Becker.

Arquivo particular: album de familia
Prof. Mauricio A. Abreu na cidade do México durante um evento cientifico, 2006.
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Discurso-homenagem por ocasiao da concessao da Medalha do
Mérito Pedro Ernesto, pela Camara da Prefeitura Municipal do
Rio de Janeiro ao Prof. Dr. Mauricio de Almeida Abreu, abril de 2011

Prezados Senhores e Senhoras, meus amigos e amigas e, sobretudo, meu tao querido
Mauricio — que, mesmo nao podendo estar presente, estd conosco no pensamento e na
emocao:

Quando Laizinha, contatada pela vereadora Sonia Rabello, convidou-me para falar
algumas palavras nesta ocasido tdo importante para um de meus maiores amigos, confesso
que titubeei um pouco. Primeiro, pela emocgao e, segundo, pela grande responsabilidade —
pois, de alguma forma, falaria em nome de tantos outros amigos que poderiam perfeitamen-
te estar aqui, no meu lugar. Mas, agradecido, resolvi encarar o desafio e aproveitar esta
oportunidade impar para também me congratular com meu amigo e homenagea-lo, recor-
dando alguns passos de uma bela trajetéria que, em boa parte, pude compartilhar com ele.

Essa trajetéria comegou nos idos anos 70, mais exatamente em 1978, quando, ainda
estudante de graduagao, desloquei-me de Santa Maria, no interior do Rio Grande do Sul,
para Fortaleza, no Ceard, onde pude assistir sua apresentacdo durante o marcante Con-
gresso Nacional de Gedgrafos, simbolo da entrada do pais na abertura politica que entdo
comecava a se desenhar. Mauricio, recém-doutor, pés-graduado dois anos antes na Uni-
versidade de Ohio, nos Estados Unidos, era entdo, muito provavelmente, o mais jovem
doutor da Geografia brasileira. Ele honrosamente dividiu uma mesa-redonda com Milton
Santos, o ja reconhecido gedgrafo que, na ocasido, aproveitando os primeiros ventos da
abertura politica, retornava definitivamente da Franga para o Brasil.

Quatro anos depois, ingressando no mestrado em Geografia da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, tive a satisfacdo de ser aluno de Mauricio, e lembro bem da seriedade
com que desenvolvia seu curso — dedicacao, organizagao e, sobretudo, rigor, que foram
sempre as marcas maiores de seu percurso académico. A época ele preparava seu livro “A
evolucdo urbana do Rio de Janeiro”, publicado em 1987, e que, com varias reedicdes, ja
se tornou um cldssico dos estudos urbanos sobre a nossa cidade. Como uma das melho-
res provas de sua determinagdo e de seu raro rigor com relagao ao trabalho académico,
gostaria de lembrar também seu artigo de mais de 100 pdginas intitulado “O estudo
geografico da cidade no Brasil: evolugdo e avaliagao (Contribuigdo a histéria do pensa-
mento geografico brasileiro)”, publicado na Revista Brasileira de Geografia em 1997.

Mas aquela que foi a mais esperada e que constitui sua maior obra é sem duivida
“Geografia Histérica do Rio de Janeiro — 1502-1700", langada ha poucos meses atrds. A
dedicagao e perseveranga com que Mauricio desenvolveu a pesquisa que deu origem a
este livro € algo incomum no nosso meio académico, marcado pelo imediatismo e pelo
utilitarismo dos resultados. Trata-se de um trabalho de praticamente duas décadas, verda-
deiramente a obra de uma vida, podemos dizer, e que envolveu um minucioso levanta-
mento de fontes primdarias em arquivos do Rio de Janeiro, de Portugal e do Vaticano.
Lembro sempre do verdadeiro mito em que havia se transformado este livro, pois a cada
final de ano Mauricio nos prometia sua finalizagdo, e ja estdvamos cansados de vé-lo
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repetir: “neste ano eu termino”. Mal sabiamos nés o quanto ele estava guardando em
termos de informagdes amplamente inovadoras que sé viriam a tona com a publicagao
desta mega-obra de 2 volumes e mais de 900 péginas.

Como ele préprio afirma em seu generoso agradecimento, “nao obstante as inimeras
argumentagdes em contrario”, como seus amigos mais proximos, “fomos sempre capazes
de aceitar suas justificativas de que ‘faltava algo mais a escrever’”, estimulando-o sempre
a continuar o trabalho. Nesse sentido, lembro-me com que apreensao ele — e todos nés -
recebemos a noticia de sua primeira cirurgia e sua enorme preocupagao com a finalizagao
do trabalho. Felizmente, com a ajuda de tantos amigos, dos médicos e, sobretudo, com
sua forca que, pode-se dizer, foi herdica, ele recobrou a satide e conseguiu finalizar e,
finalmente, ver publicado e reconhecido seu trabalho.

“Geografia Histérica do Rio de Janeiro: 1502-1700” constitui, como disse o historia-
dor Ronaldo Vainfas em uma resenha no jornal O Globo, um vasto trabalho no estilo
“braudeliano”, numa perspectiva geo-histérica que busca tracar a totalidade de dimen-
soes da sociedade, através da priorizagdo do olhar sobre o seu espaco. Trata-se de uma
obra marcada pelo zelo com a organizagao meticulosa e a informacdo a mais fidedigna.

Para além de seus méritos académicos, contudo, € preciso salientar ainda as qualidades
pessoais que marcam a trajetéria de vida de Mauricio. Além da qualidade de seu trabalho, o
valor de sua honestidade e imparcialidade, tao raras em um meio competitivo como o ambi-
ente intelectual em que vivemos, levou-o a ser escolhido para representar a area de Geografia
Humana junto ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq)
por dois triénios, quando também ocupou a Coordenagdo Geral do Comité de Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas. Além disso, entre 2001 e 2004, foi eleito representante da area
de Geografia junto & CAPES, onde representou ainda a Grande Area de Ciéncias Humanas
junto ao Conselho Técnico-Cientifico, érgao maximo deliberativo daquele 6rgao.

Mauricio acabou por se firmar, assim, hoje, como o maior gedgrafo histérico brasileiro. Sua
contribui¢do ao resgate da meméria de nossa cidade é de valor incalculdvel. Em um artigo
recente o jornalista Elio Gaspari considerou seu mais recente livio como um dos maiores
presentes que a cidade do Rio de Janeiro recebeu nesses tltimos tempos. A homenagem que ora
esta Casa lhe presta é um tributo mais do que justo a este legado, uma merecida homenagem
que, para além do carater institucional e formal que carrega, representa a agregacao de tantos
amigos que, como eu, tiveram ou tém o privilégio de conviver com ele. Que fique aqui, muito
mais do que a formalidade deste momento, o congracamento e o carinho que, irmanados,
enviamos agora para ele, para que continue com sua forca e seu desejo firme de superar, seja de
que forma for, aquilo que ele préprio, na apresentagao de seu livro, identificou como “as muitas
pecas que a vida nos prega, algumas delas demasiado sérias”. Temos a certeza de que, mesmo
impossibilitado fisicamente de estar aqui presente, Mauricio esta compartilhando conosco, da
forma mais intensa possivel, este momento de congracamento e felicidade. Ele tem plena cons-
ciéncia de que a jornada destes Gltimos anos foi heréica, e de que ele agora, merecidamente,
junto com o carinho dos verdadeiros amigos, estd colhendo seus melhores frutos.

Rogerio Haesbaert da Costa
Professor do Departamento de Geografia
Universidade Federal Fluminense
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Arquivo particular: album de familia
Prof. Mauricio A. Abreu em trabalho de campo no centro histérico do Rio de
Janeiro com alunos da UFRJ, 2002.

Arquivo particular: album de familia

Prof. Mauricio A. Abreu com alunos de pés-graduagao em geografia e de iniciagao
cientifica da UFR] no VIl Encontro Nacional da ANPEGE, 2007, Niter6i.

Da esquerda para direita: Leonardo R. Oliveira, Thiago Margon, Renato C.
Mendes, Mauricio A. Abreu, Marcelo W. Silva, Bruno A. R. Rossato, Carlos F. F.
Saldanha, Rafael Straforini.
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Mensagem de homenagem ao mestre Mauricio de Almeida Abreu

Dificil mensurar a perda do professor Mauricio de Almeida Abreu. Nao s6 para a
geografia brasileira, da qual foi um dos mais importantes representantes recentes; tao
pouco para a Geografia Histérica, de quem foi pioneiro através de um brilhante trabalho.
Mauricio foi mais do que um homem que nasceu para a pesquisa e mais do que um
professor que com maestria aliava conhecimento e didéatica, belo reflexo do prazer em
exercer aquilo que se gosta e se sabe fazer de verdade.

Sdo incontaveis os alunos da graduagdo e da pés-graduacdo que puderam, por
muitos e longos anos, desfrutar da sabedoria e da ética do professor Abreu. Sem distin-
¢oes, honrou sempre o compromisso de consolidar uma formagao inicial sélida. Nas
suas aulas, viamos desaparecer as cisdes mais fortes e antigas da Geografia através dos
olhos atentos de estudantes com os mais diversos interesses. Fossem aspirantes a
geomorfélogos, cartégrafos ou pesquisadores do espago social, a verdade é que ninguém
resistia ao que dizia, e como dizia, aquele homem de cabeca e de humor tao refinados.

Mauricio orgulhava-se de ser um dos poucos a lecionar e pesquisar as sextas-feiras
na pouco atraente ilha do Fundao e de concluir os seus cursos sem faltar ou chegar
atrasado uma vez sequer; convenhamos, isso ndo é pouco, sobretudo considerando a
vida na universidade pdblica. E também motivo de orgulho a dedicacio que ele sempre
dispensou aos que gostava, conforme os colegas mais proximos podem atestar.

Para Mauricio, também seria impossivel receber todos os agradecimentos dos que
tanto o admiravam. E o admiravam por qualidades como o labor e a meticulosidade, que
o levaram demorar quinze anos para escrever um mesmo trabalho; pela persisténcia, que
mesmo nos Ultimos e dificeis momentos teimou em exibir; por acreditar de fato no que
fazia, a despeito da marginalizagao que muitas vezes sofreu devido ao que estudava. Na
ciéncia, debateu e defendeu a Geografia Histdrica e sua metodologia com pensadores de
peso, como Milton Santos, a quem dedicou um dos seus mais importantes artigos. Na
vida, a batalha contra os problemas nas células cerebrais foi ainda muito pior e impiedosa.
De positivo, fica a certeza de que agora Mauricio pode se libertar da dor fisica e da pior
das dores para ele: a de ndo poder fazer aquilo que ama.

Em nome dos alunos do Nucleo de Pesquisa em Geografia Histérica, dos cursos de
Bacharelado e Licenciatura em Geografia e do Programa de Pés-Graduagao em Geografia
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, agradecemos eternamente ao mestre Mauricio
de Almeida Abreu.

Rio de Janeiro, 9 de junho de 2011
Alunos do Departamento de Geografia da UFR]
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Arquivo particular: album de familia
Prof. Mauricio A. Abreu em um alegre momento de lazer durante evento no
Mexico, 2006
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