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RESUMO: Em sua reflexdo sobre o drama, Aristételes faz relevantes observacdes acerca da
configuracdo da dpsis, aqui traduzida como “encenag@o” ou “espetdculo”, com relagdo a tragédia. Este
trabalho visa analisar o tratamento que o filésofo apresenta na Poética ao papel da dpsis na poesia
dramatica.
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ABSTRACT: In his reflection about drama, Aristotle makes relevant remarks concerning to the
configuration of the dpsis, translated here as “staging” or “spectacle”, with regards to tragedy. This
article intends to analyze the treatment the philosopher presents in the Poetics to the role of the dpsis
in the greek dramatic poetry.
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Alguns pontos da compreensao aristotélica acerca da produgdo poética na Grécia Antiga
sdo encontrados no estudo dedicado a composi¢ao mimética, a Poética. Esse tratado apresenta

consideracdes que dizem respeito, especialmente, a epopéia e a tragédia, com algumas

incursodes pela comédia e outras manifestagdes artisticas.

Destacamos em sua andlise da poesia dramatica as referéncias feitas a dpsis - elemento
que nos remete ao aspecto visual desse tipo de producdo. Nas tradugdes disponiveis da
Pocética, a opsis é convencionalmente traduzida como “espetdculo” ou “encenacio”, conforme
apontam Halliwell (1998, p. 337) e Calame (2005, p. 187). Esses dois termos serdao usados em

. . ~ 1
nosso estudo para designarmos a dimensao espetacular do drama .

' Durante a preparagdo da comunicagio que deu origem a este artigo, usamos a edi¢do do texto da Poética feita
por Roselyne Dupont-Roc e Jean Lallot (1980), que se baseia no que foi estabelecido por Kassel. Para esta
edicdo do artigo, recorremos ao texto grego de Kassel (Aristotle's Ars Poetica. Oxford: Clarendon Press. 1966)
disponivel na Perseus Digital Library: <http://www.perseus.tufts.edu/hopper/>. Neste trabalho, a traducdo das
partes apresentadas do texto da Poética é nossa.
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Para identificarmos como o aspecto cénico da poesia dramdtica € configurado na
Poética, partimos da mais antiga definicdo de tragédia que chegou até nds. No capitulo VI,

1449b24-28, encontramos na Poética a seguinte assertiva:

E, pois, a tragédia uma representacio” de acdes sérias e completas, tendo
[uma determinada] extensdo, com uma linguagem ornamentada, em
particular com cada um [dos elementos] nas partes [da pega], com
personagens que atuam, e ndo por meio de narrativa, e, através da piedade e
do terror, [a tragédia] realiza a catarse desses sentimentos.

goTv olv Tpaywdia piunols Tpdews omoudaias kai TeAelas uéyebos
gxovons, Nducuévey Adyw Xwpis EK&oTe TGV eiddv ¢v Tols poplols,
BpvTeov kal oV 81’ amayyehias, 8’ éAéou kai pdPou mepaivouca T

TV ToloUTwY TafnuaTwy k&Bapaotv.
Butcher (1951, p. 334), ao refletir sobre o emprego da palavra prdxeis [a¢Oes] na
caracterizacdo da tragédia, observa que, na Poética, ela ndo indica “[...] um ato puramente
externo, mas um processo interno que trabalha externamente”. Assim, a tragédia fundamenta-

se na representacdo de prdxeis, de agOes, em linguagem ornamentada ou agraddvel

[hédysménd; 16g6;]°, mediante a atuacio das personagens.

Diante de tal definicdo, ¢ importante notar que, ao se apontar o cardter representativo
da tragédia, as personagens sdo marcadas com a expressdo dronton [dpwovTwv], 0 que as
distingue como personagens “que atuam”, “que fazem drama™, enfatizando o aspecto
performético da tragédia. Para Butcher, o verbo drdn, cognato de drama, dron, é “a palavra
mais forte para expressar a nog¢do de fazer, ela marca uma atividade exibida em uma forma
externa e energética” (BUTCHER, 1951, p. 335). Ele conclui que os caracteres sdo
conhecidos ndo pelo que se diz deles, mas por “sua performance diante de nossos olhos”

(BUTCHER, 1951, p. 334, grifo do autor).

> Em nosso estudo, a palavra mimesis é traduzida como “representacdo”, assim como seus cognatos verbais sio
traduzidos pelo verbo representar, pois seu uso se refere ao contexto poético. (cf. HALLIWELL, 1998, p. 123
et seq.). Segundo Dupont-Roc e Lallot: «Como o jogo dramdtico que € o mimo, a mimesis € “poética”, isto &,
criadora. Mas ndo ex nihilo: o material de base é dado, ¢ o homem dotado de carécter, capaz de ac@o e de
paixao, preso em uma rede de acontecimentos. Isso posto, o poeta ndo imita como um decalque [...]; o poeta,
ele mesmo, como mimetés, constrdi, segundo uma racionalidade que € da categoria do geral e da necessidade,
uma “histdria” (muthos) com seus actantes funcionais. Ele s6 imita para representar [...].» (DUPONT-ROC;
LALLOT, 1980, p. 20, grifo dos autores).

Na Poética, linguagem ornamentada € aquela que contém “ritmo, harmonia e canto”, como se pode ver no
capitulo VI, 1449b28-29: “Aéyw 8¢ nduopévov ptv Adyov Tov éxovta pubuov kal dpuoviav [kai uédog]
[...]” (grifo nosso). Malhadas (2003, p. 23-24) prefere a traduc@o “linguagem poetizada”, pois ela tem como
componentes poéticos o ritmo e o metro.

* Cf. infranota 7.
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Na Poética, as espécies de poesia mimética destacam-se de acordo com 0 modo como a
mimese € efetuada. Em sua definicdo, poesia narrativa é aquela em que o poeta ora assume a
personalidade de outros, ora fala em seu nome, como faz Homero, diferindo-se da poesia

i : 5
dramatica em que as personagens representam agindo elas mesmas’:

Ademais hd uma terceira diferenca entre elas [as composi¢des poéticas]:
como cada uma delas representa. E é possivel representar as coisas pelos
mesmos meios, ora como narrador, ou se tornando uma outra coisa, como
Homero faz, ou como ele mesmo sem se transformar, ora como todos os que
representam personagens que agem efetivamente. (Poét., 111, 1448a19-24)

8¢ ToUTwv TpiTn Slapopd TO s EkaoTa ToUTwy wpfioaiTo &v Tis. Kai
Y&p &v Tols auTols kai T& auTa ppeiofal EoTv OTE pEv dmayyéAAovta,
N €TePdY TI yryvopevov oomep “Ounpos Tolel, 1} cos TOV aUTOV Kal Ur
petaPdAlovTta, f| TAvTas cos TPATTOVTAs Kal EvepyoUvTas Tous
UIHOUUEVOUS.

Por isso, na Poética, 1, 1448*19-24° afirma-se que “[...] ambos [Soéfocles e
Aristofanes] representam personagens que atuam [dréntas]. De onde alguns denominam tais
composi¢des dramas, pelo fato de se representarem personagens que atuam [drontas]”.” Logo,
na poesia dramdtica a prépria personagem da trama se mostra em agdo tendo sua fala
materializada por intermédio de um ator, o que relaciona o poema trdgico com a representagao

visual de seu enredo.

A organizacdo da encenagdo [ho tés dpseds kosmos] é introduzida como uma parte
qualitativamente necessdria [ex andnkes] da tragédia, constituindo, juntamente com o canto e

a elocucdo, a mimesis tragica.

No capitulo VI da Poética (1450°9-10), s@o discriminados seis elementos que
caracterizam uma tragédia, dentre os quais a dpsis [espetdculo, encenacdo] estd incluida:

mythos [enredo]g, éthé [caracteres], [éxis [elocucao], didnoia [pensamento], dpsis [espetdculo]

> No livro III da Repiiblica, 392c-394c, encontramos essa distingio quando se considera que o poeta pode falar
como se fosse um outro (Rep., 111, 3938), delegando a palavra a uma personagem. O poeta pode ainda fazer
uma representacao como um narrador (Rep., III, 394c1), tomando ele mesmo a palavra.

6 Poética, I, 1448*28-29: “[...] mpdaTTovTas y&p wpolvtal Kai dpddvtas &upe. 88ev kai dpduata
kaAelobai Tives auTd paoctv, 8Ti pipoivtal Spddvtas”.

7 Com referéncia 2 expressdo drontas, Dupont-Roc e Lallot (op. cit.., p. 162) preferem a traducio “personagens
que fazem o drama”. Eles justificam a escolha alegando que drontas precisa o sentido do verbo prdttontas que,
sozinho, ndo distingue as personagens épicas das dramdticas, pois, nos dois géneros, as personagens agem
(prdttein), mas s0 as tragicas (e as comicas) fazem drama (drdn), pois agem atuando. Preferimos a traducgio do
verbo drdn por “atuar”, indicando que a propria personagem efetua as acdes em cena.

8 Preferimos a traducio de HuBoc por “enredo” ou “trama”, com base no trecho em que se relaciona mythos com
a composicdo de atos: “[...] éoTwv 8¢ Tijs pév TP&Eews © Wibos 1 piunots, Aéyw yap uibov TolTov ThV

62



ANAIS DE FILOSOFIA CLASSICA, vol. 2 n° 3, 2008
ISSN 1982-5323
Kibuuka, Greice Ferreira Drumond
A opsis na poesia dramatica segundo a Poética de Aristételes

e melopoiia [canto]g. Contudo, nas linhas 13-15a, esses elementos sdo recapitulados, sendo
colocados como parte do espetaculo, da dpsis: “kai y&p dyis €xel mav kai 1160s kai pibov
kai AéEv kai péAos kai didvolav caoavTtws” [o espetdculo [dpsis], entdo, contém tudo:
caricter, enredo, elocugdo, canto e pensamento, de modo igual]. Na verdade, trata-se de
discernir aqui a maneira como esses elementos sdo usados — eles participam da composi¢do de
uma tragédia, mas sua organizacio estd submetida a dpsis, pois devem ser postos em cena.
Isso implica dizer que, quando hé espetdculo, deve haver, necessariamente, 0s outros cinco

elementos'®.

O que se verifica, portanto, € que, ao se compor uma pega, todos os elementos alistados
contribuem ndo s6 em sua composi¢do, mas também na encenagﬁoll: “jé que as personagens
draméticas efetuam a representacdo [mimesin], primeiramente pela necessidade, a organizagio
da encenacdo [dpseds] seria um elemento da tragédia, em seguida, o canto e a elocugio,

nessas coisas que se constitui a representagdo [mimesin]”. (Poét., VI, 1449b31-34)"2

. Logo,
com o canto, o uso da /éxis e a encenagdo [dpsis] de tudo isso, pode-se ter, efetivamente, uma

produgdo de cunho dramético, pois eles sdo o meio pelo qual o poeta expde a trama.

Contudo, entre as vdrias referéncias diretamente feitas na Poética a dpsis, o capitulo VI,
1450b16-20, assinala que a encenag@o ndo € propria da criagdo poética e que as competi¢des

dramiticas e a atividade dos atores ndo tém relagdo com o que € elementar para a tragédia:

owvBeoy TGOV mpayudTtwv [...]7 [[...] o enredo € a representacdo das acdes, isto é, chamo de enredo a
composicio de atos [...][(Poét., VI, 1450*3-4). Deve ser lembrado que mythos também pode ser traduzido por
“lenda” ou “mito”, como uma histéria transmitida pela tradi¢do (cf. Poét., IX, 1451b24; XIV, 1453b23). No
capitulo VI, 1450*32, com relacdo a tragédia, coloca-se mythos ao lado da composi¢do de acdes, como se
fossem distintos: “[...] €xovoa 8¢ uibov kai ovotacv mpayudTtwv”. [[a tragédia] tendo [tem] mythos e
composicdo de agdes [atos]]. Else (1957, p. 263) considera, em 1450°32, o uso da expressdo ovuotaciv
TpayudTwy. como uma amplificacdo ou pardfrase de uibos, podendo esse trecho ser traduzido por “tendo
trama ou estruturacéo das acdes [atos]”.

? Poét. VI, 1450°9-10: “avdykn olv mdons Tfis Tpaywdias uépn elvat €€, kad' & Told Tis éoTiv 1) Tpaywdia:
Talta 8 ¢oTi uibos kal 16N kai Aé€is kal Sidvoia kai dwyis kai pehoTotia™. [E necessario, portanto, que
sejam seis as partes de toda tragédia, [visto que] a tragédia atinge uma determinada qualidade por causa delas.
As partes sdo: enredo, caracteres, elocu¢@o, pensamento, espetdculo [dpsis] e canto].

' Cf. DUPONT-ROC; LALLOT, op. cit., p. 202, n. 10.

"0 texto estabelecido por Rostagni (1945) e a edi¢do de Fuhrmann (1999) reconstituem a palavra &yis como
Syeis, tornando-a o objeto direto do mesmo verbo (Exet) que rege os demais elementos. Assim, temos: “kai
Yap Syeis Exel Tav kai ffos kal pibov kal AéEw kal péAos kai Sidvolav ccautws” [tudo [toda tragédial
tem, entdo, encenagdes, caracter, trama, enuncia¢io, misica e pensamento de igual modo] (Poét., VI, 1450*13-

15a).

12 poér., VI, 1449b31-34: « ¢mel 8¢ TPATTOVTES TOIOUVTAl THY MMNOIY, TPATOV HEV E§ avaykns Gv en Tt
uoplov Tpaywdias o Ths dyews kdopos: elta pehomotia kai Aé€ls, v TouTols y&p TolobvTatl Thy pipnow.”
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A encenagdo € a que conduz os Animos, estando bem distante da arte [do
poeta], e € menos apropriada [ao dmbito] da poética. A for¢a da tragédia
ocorre na auséncia de competicdo dramatica e de atores. Além disso, acerca
da producdo das encenacdes [dpseon], a arte do fabricante de objetos
teatrais € mais importante que a arte dos poetas.

[...] 11 8¢ yis yuxaywyikodv pév, atexvotaTtov 8t kal fikioTa oikelov Tijs
momnTikAs: 1 y&p Tis Tpaywdias SUvaus kai &veu Aayddvos kai
UTTOKPITAY EoTiv, ET1 8¢ KuploTépa Tepl THY aTepyaciav TGV Syewv 1
ToU OKEUOTTOL0U TEXV TTiS TGV TTOINTEOV ECTIV.

Nessa passagem diferencia-se claramente a arte do poeta da do skeuopoids", separando
cenografia, elemento que compde a dpsis, da criacdo poética. Embora o potencial emotivo da
opsis seja reconhecido, uma vez que ela € qualificada como psykhagogik(fn14 [que conduz ou
seduz almas], ao empregar o termo atekhndtaton [dTEXVéTGTOV]lS, indica-se que o
espetdculo ndo faz parte da arte do poeta. Esse trecho apresenta “uma andlise tipicamente
aristotélica das habilidades e das fun¢des, o resultado disso €, evidentemente, fazer a arte do
poeta dramdtico independente da do teatro in principio” (HALLIWELL, 1998, p. 340).

Diferenciando ambas as tékhnai, aponta-se o espago de cada uma delas.'®

Essa diferenciagdo ja pode ser encontrada antes no texto quando sdo colocados em
espacos distintos o que € encenado e o que faz parte da composi¢do do poema tragico, como
se verifica no capitulo IV, 1449* 7-9, quando se expressa que a tragédia pode ser considerada
em si mesma e em relagdo a encenagdo: “O examinar, pois, se acaso a tragédia ja € suficiente
ou ndo em relagdo as espécies [de poesia mimétical, considerando-a em si mesma e no que

~ 9l

. \ ~ 17 . . 8 . ~ . . , .
respeita a encenagcdo ' — isso seria outra questdo” " (o grifo € nosso). Assim, a poesia trigica

¢ configurada sob dois aspectos: o do poema e o da representagdo cénica.

13 Para Else (op. cit., p. 233-234, nota 44), “dpsis € o negdcio do okevotroids mais do que do poeta”, fazendo
referéncia ao trecho 1450b20 apresentado acima. Ele ainda diz, na mesma nota, que o skeuopoios
[oxevoTroids] € o fazedor de vestimentas e de mdscaras, ndo é quem dirige a encenacdo. No capitulo IV da
Poética, 1449°18-19, hd uma referéncia a introducdo feita por Séfocles do terceiro ator e da cenografia
[skenographia]. Esse dois elementos, por comporem a dimensdo visual das pecas, ampliam nossa nogdo de
OpSis.

ey Bt Byis yuxaywyikov uév” também pode ser traduzido como “o espetdculo [hé dpsis] é o que seduz as

almas [psykhagogikon]” (Poét., V1, 1450b16).

e adjetivo dtekhnos, -on [&Ttexvos, -ov] estd no superlativo, podendo ser traduzido por “bastante, muito fora
ou bem distante da arte [do poeta]”.

' Consideramos que uma definicio da dpsis que se aproxima do que é apresentado na Poética inclui a
skenographia, além de abranger a atuagio das personagens em cena (cf. Poética IV, 1449*18-19).

17 Qo o PR . 5 . P
Sao vérios os termos usados para se referir a visualizagdo das pecas. No trecho traduzido, théatra [6éatpa] é
uma palavra neutra no acusativo plural podendo significar coisas referentes ao teatro, lugar da encenagdo, ou
o préprio piiblico, se for considerada como um coletivo devido a terminacio —a de neutro plural. De qualquer
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Ainda fazendo a disting@o entre encenacdo e poema, ao se censurar a vulgaridade no
teatro trdgico, argumenta-se que uma peca trigica podia ser lida e, dessa forma, ser
efetivamente apreciada, sem necessidade de encenacdo: “além disso, a tragédia produz o que é
dela, sem movimento [dneu kinéseds], como a epopéia; através da leitura, tornam-se claras as

suas qualidades” (Poét., XXVI, 1462°11-13)".

Else (1957, p. 641) trata a palavra kinésis no trecho acima como performance. Para o
autor, quando se afirma que a tragédia pode ser produzida sem movimento, o autor se refere a
imitacdo de caracteres “inferiores” (ELSE, 1957, p. 641). Dupont-Roc e Lallot (1980, p. 408)
véem na palavra kinésis, na Poética, XXVI, 1462*11, uma referéncia aos movimentos
exagerados que um ator pode ter, justamente por estar representando caracteres inferiores.
Quando se caracteriza a movimentagdo ou a gesticulacio [kinésis], ele diz que o autor ndo se
refere a categoria do que é poético, mas ao que abrange a atividade do ator (Poét., XXVI,
1462%5-9). A vulgaridade, portanto, ndao estaria no texto poético, mas derivaria da acio de
atores que exageram em sua gestualidade, por isso, segundo a Poética, a tragédia pode ser

produzida sem kinésis, pois o texto estd dissociado de sua representag@o c€nica.

Uma referéncia a esses movimentos ja tinha sido feita no mesmo capitulo: “[...] € claro
que aquela [poesia] que representa todas as coisas € vulgar: [os atores] fazem bastante
movimento, pois [0 espectador] nio compreenderia, se ele [0 ator] ndo exagerasse [...])”

(Poét., XXVI, 1461b28-30).”°

Essa platéia da tragédia é considerada na Poética como inapta, pois ela, diferentemente
do publico da epopéia, precisa ver para compreender a trama. No mesmo capitulo XXVI,
1462*2-4, podemos ter mais uma idéia de como se comporta o espectador do drama tragico,
na visdo aristotélica: “dizem que [a epopéia] é para espectadores de qualidade <os quais>

nada demandam de gestualzl, j a [arte] tragica € para os superficiais; [...]”.”

modo, todas essas possibilidades de tradu¢io se remetem ao aspecto cénico da poesia tragica. (cf. DUPONT-
ROC; LALLOT, op. cit., p.169-170; ELSE, op.cit., p. 149 et seq.)

18 p s - ) e w e . - e,
Poét., TV, 1449* 7-9: “1d pgv olv EmoKoTELY i &pa Exel 118N 1) Tpaywdia Tols eideotv ikavdds 1j ol, auTd
Te Kab aUTd kpival kai Tpds T& Béatpa, &AAos Adyos”.

19 3 3, 11 7 o ’ ~ o0 ¢~ o, [ 7 \ \
Poét., XXVI, 1462°11-13: “E11 1) Tpayedia kai &veu KIVIOEwS TOLET TO aUTHs, COTEP 1) éToTrotia: dik yap
ToU AvayIVCOOKELY pavepd OTrolar Tis éoTv [...]”.

20 Poét., XXVI, 1461b28-30: “[...] 8fihov &T1 1} &TTavTa LIMOUREVT POPTIKN: €S Y&p ouk aicBavouévcov &v un

auTds TPoobi, ToAAN kivnow kwoivtal, [...]".

A tradugdo de skhéma [oxfua] se refere ao que € exterior, o que se mostra, remetendo ao ambiente da
representagdo cénica (cf. DUPONT-ROC; LALLOT, op. cit., p. 407). A opgdo por gestual se da pelo contexto
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A inser¢do do publico na andlise da Poética serve para designar o elemento que
impulsiona um tipo de producdo mimética a valorizar ou nio o aspecto performatico. No caso
do publico tragico, sua incapacidade de compreensdo da trama faz com que seja dada énfase
na encenacdo das pecas. Assim, a necessidade parece ndo advir da produgdo poética em si,

mas de sua recepcao.

E paradoxal constatar que, em algumas partes da Poética, a dpsis é avaliada como
necessdria a tragédia e, em outras, ela € considerada irrelevante. Para Calame (2005, p. 187),
sem os elementos relativos ao espetdculo, Aristételes trata a tragédia puramente como um
texto que serve para leitura. Segundo Halliwell (1998, p. 1) e Dupont-Roc e Lallot (1980,
passim), o problema pode estar concentrado no proprio texto aristotélico que chegou até nds
com mutilacdes. Alguns trechos, além de serem de dificil reconstitui¢do, foram transmitidos
sem o critério da contextualiza¢do por serem fruto de um agrupamento de anotacdes de seus

discipulos.”

Jean-Marie Schaeffer (apud Calame, 2005, p. 188) caracteriza a discrepancia desses
trechos da Poética agrupando-os sob as perspectivas genética (essencialista), descritiva e
normativa. Notadamente nas partes em que a dpsis € incluida como um dos seis elementos da
tragédia, o filésofo apresenta uma perspectiva essencialista em relacio a encenagdo,

considerando que ela € tida como necessdria a tragédia.

A perspectiva descritiva pode ser encontrada no capitulo XXIV, 1459b22-28%, em que a
opsis € considerada como uma condicionante do poema tridgico, quando se discorre sobre a
possibilidade de ampliagdo da extensdo da poesia épica, pois a narrativa pode representar
vérios trechos que se passam ao mesmo tempo, sendo ligados a uma acio principal, enquanto
a tragédia esta ligada ao espago cénico e a presenca de atores, sendo isso um impedimento

para que se representem muitas partes tal como na épica:

a epopéia tem algo muito grandioso em relacdo a possibilidade de se
aumentar sua extensdo, [algo] que € peculiar por causa do fato de que, na

do capitulo XX VI. Halliwell (op. cit., p. 339) prefere tratar o termo como um media visual, um esquema.

2 poét., XXVI, 1462%2-4: “TNv pév oUv Tpos BeaTds Emiekels paov eivar <oi> oudtv Séovtal TV
OXNUATWY, TN 8¢ Tpayknv mpds pavdous: [...] .

> Segundo Calame (op. cit., p. 187), “subsistem as dificuldades e os paradoxos de um texto ndo sé redigido a
base de notas de aula, mas que passa também por interpretar a representacio tragica com uma boa distancia, a
partir de uma cultura filoséfica doravante destinada a escritura e a leitura.”

2 Para Dupont-Roc e Lallot (op. cit., p. 378), Aristételes tenta conciliar nesse trecho, os pontos de vista
descritivo e normativo.
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tragédia, ndo € possivel reproduzir muitas partes a0 mesmo tempo, mas
somente a parte dos atores no tablado®. Na epopéia, por ser uma narrativa,
€ possivel se representarem muitas partes que se realizam ao mesmo tempo,
por isso, sendo unidas, a extensdo do poema é aumentada.

Exel 8¢ Tpos TO EmekTeivecBan TO péyebos oAU T 1) émoTrolia {Blov Sk
TO v pEv T Tpayedia un évdéxeobal dua mpaTtéueva ToAA& pépn
HILEToBat AAAG TO éTrl This oknvijs Kal TGV UTTOKPITGY HEPOs Hdvov: év Bt
T ¢morolia Sia TO dinynow elval omi MoAA& pépn Epa TrOLETV
TEPAIVOUEVA, UP OV Oikelwov SvuTwov alfeTal 6 Tol TonuaTos 8y Kos.

Ainda percebemos a dimensdo descritiva da tragédia no mesmo capitulo, 1460°14, em
que se afirma que a exceléncia [t0 thaumaston] tem lugar especial na épica, pelo fato de ndo

vermos as personagens [prdttontes] em cena, diferentemente do que ocorre na tragédia.

O aspecto normativo pode ser percebido no capitulo XIV, 1453b1-9%, quando se
condena o emprego da dpsis, associando-a aos efeitos do terror e da piedade que atingem a
platéia. Referente a isso, sustenta-se, na Poética, que a composi¢do das pecas tragicas deve
ocorrer sem o pardmetro da encenacdo, para que o publico, mesmo ndo assistindo ao

espetdculo, possa manifestar aqueles sentimentos:

Em verdade, € [possivel que] o terror e a piedade nascam do espetdculo
[opsis], e, por outro lado, de sua propria organizacdo dos atos, e esse
[Gltimo recurso] estd justamente em primeiro lugar, [mostrando] o melhor
poeta. Portanto, é necessario compor o enredo sem ver, de sorte que, quem
escuta os atos que se sucedem, se estremeca e tenha piedade a partir das
coisas que acontecem; através das quais, ouvindo o enredo de Edipo, sinta
compaixao. O preparar isso por meio do espetdculo € algo mais distante da
arte’’ e é referente [ao Ambito] da coregiazs.

» A skené era uma cabana que ficava logo atrds da orquestra. Era o lugar da atuagio das personagens. Seu uso se
expandiu e se tornou um meio para o funcionamento da maquinaria de teatro. (cf. SOMMERSTEIN, 2002, p.
9). Traduzimos skéené [oxnvn] por tablado para indicar o lugar da encena¢do, podendo seu sentido, por
extensdo, indicar também a prdpria encenagao.

%% Poét., XIV, 1453b1-9:€0mv ptv olv 1O poPBepdv kai tAeelvov &k Tijs Syecds yiyveohal, EoTv 8¢ kai &§ auTris
TTi§ OUCTAOEWS TAV TPAYUA TV, STEP £0TI TPSTEPOV Kai TToINToU Gpeivovos. Sel yap kai &veu Tol Op&v
oUTw ouveoTdval TOV uifov doTe TOV AKOUOVTA T& TP&YUATA YIvdueva Kai epiTTel Kai EAeelv €k TV
oupPavévTteov: &mep &v maBor Tis dkovcov Tov Tol Oidimou uibov. TO 8¢ dia Tis Syews TolTo
TapackeuaGetv atexvdTepov Kai xopnyias Seduevdv EoTv.

%70 termo usado para “ mais distante da arte” € atekhnoteron [aTtexvoTepov |, adjetivo que se encontra no grau
comparativo de superioridade de dtekhnos, -on. Cf. supra nota 15.

* As producdes dramdticas eram financiadas pelo sistema ateniense de leitourgiai [servigos piblicos]. Cabia ao
estado fornecer o equipamento fixo do teatro, pagar aos atores individuais e aos diddskaloi, que eram, em
muitos casos, os proprios poetas, os quais ensinavam os cantos ao coro e as falas aos atores. As demais
despesas ficavam por conta do khoregds, um cidaddo rico que, voluntariamente ou por indica¢éo do arconte,
financiava, principalmente, os gastos com a composi¢do do coro (cf. SOMMERSTEIN, op. cit., p. 8). Ao usar
o termo khoregia, portanto, relaciona-se a dpsis estritamente com a dimensdo material da producdo teatral,
excluindo-a da esfera da composicio poética.
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Entretanto, quando trata da caracterizacdo de um modelo de composicdo tragica, a
Poética, no capitulo XIII, 1453a23-30, confere a Euripides a importancia de ser o mais
trdgico dentre os poetas dramdticos, pois suas qualidades poderiam ser vistas quando suas

pecas eram encenadas:

Por isso, os que reprovam Euripides cometem o mesmo erro, porque nas
tragédias ele faz isto: muitas de suas pecas t€ém um fim que conduz ao
infortinio. Essa €, como digo, a forma correta. E um sinal maximo que, nos
tablados e nos concursos, tais pecas se mostram as mais tragicas,
alcancando €xito, e Euripides, se ndo administra bem as outras coisas, ainda
se mostra o mais trdgico dentre os poetas.

316 kal oi Eupimidn éykadolvtes TO avTd duaptdvouctv 8Tt TouTto Spd
¢v Tals Tpaywdials kai ai ToAAai altol eis ducTuxiav TeAeutdow.
ToUTO Ydp EoTv cdomep elpnTar opBdv: onueiov 8 péylotov: Emi yap
TAOV OKNVAY Kal TV Ay wvwy TpaylkwTaTtal al Tolaital paivovTat,
av katopbwbdow, kai 6 Eupimidns, e kal T& &AAa un €U oikovoyet,
AAAE TPayIKOTATSS Ye TEV TOINTAV paiveTal.
Notamos com isso que a qualidade de uma pega podia ser verificada em sua encenacdo
e, conseqiientemente, na sua recep¢io pelo publico. Obtendo sucesso por esse recurso, sabia-

se que o autor havia composto uma pega excelente.

Na comparacio da tragédia com a epopéia, no capitulo XXVI, 1462a14-18, encontra-

se a seguinte afirmacao:

Entdo [a tragédia] tem tudo como a epopéia (€ possivel, quando necessario,
[compor] pelo mesmo metro), e ainda, uma parte nada pequena, [tem]
musica, através da qual se produzem os prazeres mais intensos, [e
encenagdes]. Possui, ainda, grande evidéncia representativa na leitura e nas
execugoes.

gmerta 86T AT Exel Soatep 1) émoTotia (kai yap TG pétpep ECeoTl
Xpiiobal), kal ET1 oU KpOV HéPOS TV Houaikny [kal Tas Syeis], 8" fis ai
ndovai ouvictavtal gvapyéotarta: elta kai TO évapyes Exel kal v Ti
AVAYVOOEL Kal ETTl TV pyov:
Mesmo que seja somente ouvida através da leitura, a tragédia caracteriza-se por uma
qualidade, enargés ( 1462°17), adjetivo que faz referéncia ao aspecto visual do que é contado

pelo poema, podendo também ser traduzido por ‘“claro, manifesto, evidente”.

Em suas notas, Dupont-Roc e Lallot mostram que essa palavra, enargés, quando
relacionada a leitura, aponta para “a qualidade mimética do texto que o poeta compds”
(DUPONT-ROC; LALLOT, 1980, p. 411), o que se verifica em sua execucdo, na encenagao.
Logo, a composicao textual revela o cuidado do dramaturgo em contar uma histéria que sera

nao somente lida, mas, especialmente, encenada.
68



ANAIS DE FILOSOFIA CLASSICA, vol. 2 n° 3, 2008
ISSN 1982-5323
Kibuuka, Greice Ferreira Drumond
A opsis na poesia dramatica segundo a Poética de Aristételes

E importante enfatizar o que leitura significa nesse contexto. Halliwell lembra que, na

Poética, leitura era uma forma de recitagﬁo”. Segundo o estudioso:
Aristételes ndo estava evocando a superioridade da leitura sobre a
performance, mas seu principio € de que poesia dramdtica e a arte do poeta
ndo podem estar estritamente ligadas as condi¢des de producdo ou julgadas
por padrdes teatrais ou cénicos. (HALLIWELL, 1998, p. 341)
Para compreendermos a idéia de leitura feita na Poética, ¢ importante entendermos o
que é transmitido acerca do tema também na Retdrica®®. Ao se fazer a distingdo entre a
expressao escrita e a oral, no livro III, 1413b8-9, da Retorica, o discurso escrito [léxis
graphiké], é caracterizado, por um lado, como mais acabado ou exato [akribestdté], e, por
outro, se € adequado ao debate [agonistiké], ele é considerado mais apropriado a arte dos
atores [hypokritikordte]”', comparando-o com a producdo poética construida nos moldes da
escrita que ¢ feita para ser lida e que circulava nessa forma em sua época. Um exemplo disso
¢é o poeta Queremdo, cuja poesia era mais acabada e, por isso, apropriada a leitura (Ret., I11,
1413b12-14), sem necessidade de encenagcdo. Assim, como se verifica na Retdrica, a
teatralidade é mais adequada aos oradores menos rebuscados, pois, sem isso, seus discursos
nao t&€m efeito (Ret., III, 1413b12-19):
Os mais hdbeis para leitura sdo elevados, como Queremao (exato como um
escritor de prosa) e Licimnio, dentre os ditirambicos. E, quando sdo
comparados, os <discursos> escritos parecem pequenos nos debates e os dos
oradores, que sdo bem proferidos, parecem vulgares nas maos [na leitura]. A
causa € que [este dltimo tipo] se adapta nos debates. Por isso, quando se

retira da representacdo o que € concernente a arte do ator, ndo se produzindo
P .. 32 . .
o proprio efeito™”, [o discurso] parece simples [...].

Baotdlovtal & oi dvayvwoTikoi, olov Xaiprjuwyv (akpiBrs yap coTep
Aoyoypdos), kai  Awduwios  Tdv  dibBupapPoroidv.  Kai
TapaBaAAdpevol of Pty TEV ypagéwv <Adyor> tv Tols &ydol oTevol
paivovTtal, of 8¢ TGV pnToépwv, el AexbévTes, iBicoTikol v Tals xepoiv.
aiTiov & 811 €V TR Ay VI GPUOTTEL T& UTTOKPLITIKA: SO Kai APnPnHEVNS
TTis UTTOKPIGES OV TTOloUvTa TO aUTAV Epyov paiveTal eundn, [...].

Ainda segundo a Retdrica, nos géneros discursivos, quanto menos exatidao se tem,

mais representagcdo [hypokrisis] € usada para convencer o publico. Por isso, é necessério ao

® Como Aristételes indica em uma referéncia ao ato de ouvir um texto de tragédia, sem sua encenagdo. (Poét.,
X1V, 1453b5).

% Usamos o texto estabelecido por W. D. Ross, Ars Rhetorica. Aristotle. Oxford: Clarendon Press. 1959,
disponivel na Perseus Digital Library <http://www.perseus.tufts.edu/hopper/>.

*! Retérica, 1M1, 1413b8-9: “Eomi 8¢ AéEis ypaqiki uev 1) dkpIBeoTATN, &ycvioTikn 8¢ 1) UTTokpiTikeT&Tn.”
* Tradugdo de érgon [¢pyov] como “efeito” (cf. DUPONT-ROC; LALLOT, op. cit., p. 204).
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orador ter uma voz forte [megdlé phéné]33. A léxis demonstrativa [epideiktike Iléxis] €
designada, no livro III, 1414a17-19%%, como mais literdria [graphikotdté] ou mais apropriada 2
escrita, pois sua execucdo [érgon] é a leitura®.

Portanto, conforme € apresentado na Retorica, quanto mais literario o discurso, menos
a atuacdo [hypokrisis] € necessdria. Essa andlise da enunciacdo € feita levando-se em
consideragdo que esse tipo de discurso ao qual a Retorica se refere é baseado em um texto

escrito cuja leitura ndo depende tanto da atuacdo do orador para causar emog¢do no seu

ouvinte, por se tratar de uma composicido mais acabada.

A difusdo da escrita na época de Aristteles muito contribuiu para a formacdo de um
piblico leitor’® e a internacionalizagio das pecas, que eram reapresentadas, fazia com que
houvesse uma maior distribuicdo de cépias das produgdes dramdticas para serem encenadas
fora da Grécia. Em seu tempo, era bem clara a relacdo entre performance e arte poética, visto

que eram constituidas como partes independentes, porém complementares.37

Isso pode ser verificado no exemplo dado na Poética em que se pontua a necessidade de
que, no processo de criacdo, haja a visualizacdo, por parte do poeta, das cenas que estdo sendo
escritas. H4 uma referéncia a encenagdo de uma tragédia do poeta Carcino que contém uma
cena em que a personagem Anfiarau sai do templo, ato que foi visto pela platéia como uma

contradi¢do do enredo:

E necessdrio que os enredos sejam organizados e, através da elocugio,
completar seu efeito, colocando-os 0 mais possivel diante dos olhos. Dessa
maneira, o que vé como se estivesse ao lado dos acontecimentos, imagina
mais eficazmente o que convém, e menos contradicdes passariam
inadvertidamente. O sinal disso € a reprovacgdo feita a Carcino: Anfiarau
voltava do templo. O espectador, ndo podendo vé-lo [o templo], ignoraria,
mas, no tablado, ele [o poeta] falha, pois os espectadores se aborrecem com

¥ Elemento extratextual necessario em cena, na atuacdo.

34 o) 5 sy 3 3 I . ~ 7 5 ’ 3, 13 .
Retdrica, 11, 1414a17-19: “&AN’ 8mou pdhiota Umdkpiots, évtaiba fikiota akpifeia #vi. [...] 1) pgv odv
emBekTIKN AEELS YpaikedTdTn: TO yap Epyov auTiis avdyvwots:” [mas onde hd muita encenagio, hd
menos exatiddo. O discurso demonstrativo € mais literdrio, pois sua execugdo € a leitura].

35 P = )

Para outra possivel traducdo de érgon, cf. supra nota 32.

% Else (op. cit., p. 640) nota que, no século IV, a produgio literdria se dirigia cada vez mais a um piblico de
leitores individuais.

7 De acordo com Longo (1990, p. 14), a selecio das pecas a serem encenadas nos concursos draméticos era feita
por meio da leitura do enredo. S6 depois eram encenadas e julgadas na competicdo. Eram, portanto, dois
processos distintos na producgio das pegas.
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isso™. O efeito poderia ser completado, tanto quanto possivel, por meio dos
gestos™. (Poét., XVII, 1455a22-30)

Bel 8¢ ToUs pUbous ouvioTdval kai T AéEel ouvamepydleoBar &
pdAloTa Tpd duUdTwy TIBéuevov: olTw yap &v évapyéotaTta [6] dpdov
OoTEp Tap’ auTols Y1y vOUEVOS TOTs TTPATTOMEVOLS eUpioKol TO TPéTov
kai fikiota &v Aavbdvor [TO] T& UTevavtia. onuelov d¢ ToUTou &
emeTipaTo Kapkivey. 6 yap Augiapaos EE iepol avnel, 6 un opddvTa [ToOv
Beatnv] éAdvBavev, émi 8¢ Tijs oknviis éEémecey duoxepavdvTwov ToUTo
TAOV BeaTddv. Soa 8E SuvaTov kai Tols GXIHacty ouvatepy alopuevov:
Aqui, a representacdo ndo estd a parte da criagdo poética, mas ¢ um elemento que deve
se juntar a ela, complementando-a (cf. HALLIWELL, 1998, p. 339). E a encenagio que revela
as contradi¢Oes internas de um texto dramdtico (DUPONT-ROC; LALLOT, 1980, p. 280).
Devemos notar que tudo estd centrado na composi¢do do mythos unida a organizagcdo das

cenas.

E importante considerar que a trama [mythos] apresentada no poema tragico é vista na
Poética como “alma da tragédia”: “apxr név olv kai olov yuxr 6 uibos Trs Tpaywdias”
[em todo caso, o enredo € principio e como que alma da tragédia] (Poét., VI, 1450°39). O
mythos € caracterizado como o elemento que sistematiza os atos das personagens e,

considerando que o enredo € “representacdo de agées”40

, € nele que se concentra a atenc¢do
do autor da Poética para a andlise do drama, pois, como foi apontado mais acima, na
defini¢do da tragédia: “€oTiv olv Tpaydia pipnois mpd&ews omoudaias kai TeAeias” [E,
pois, a tragédia uma representac@o de acOes sérias e completas] (Poét., VI, 1449b23).

N

O texto da Poética concebe a encenacdo como aliada & composi¢do poética, sendo
particularmente importante a no¢do de que a dimensdo visual deve ser considerada pelo poeta
quando elabora a estrutura do enredo, pois ele deverd ser encenado. Por isso, deve-se pensar
que a arte do poeta nao se dissocia da do cendgrafo, daquele que cuida do tablado, tampouco
pode ser desconsiderado o desempenho do ator. O poder de “conduzir almas” consiste em,
pelos olhos, seduzir o espectador, mas nada disso tem eficicia se o enredo ndo for bem

composto e se ndo houver uma excelente performance dos atores.

B 7 p ~ »
E importante lembrar que no século IV as reapresentacdes de um poema dramatico eram comuns; logo,
algumas cenas eram conhecidas. No caso, ndo mostrando o templo, nio se indicava de onde a personagem
veio.

** Sobre a tradugdo de oxfiua [skhéma] como “gesto”, cf. supra nota 21.

O poét., VI, 1450°3-5: “[...] Bomw 8¢ Tis pév mpdEecos 6 wibos 1) pipnots, Aéyw yap uibov toltov Thv
oUvBeoty TGOV mpayudTwy, [...]” [o enredo € a representagdo das agdes, isto é, chamo de enredo a ordenacdo
dos atos].
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Na andlise apresentada na Po¢ética, é levado em conta um elemento que, mesmo sem ser
elencado nos itens que caracterizam a tragédia, estd presente na encenagdo das pegas de
teatro: o publico. A sua preocupagdo ao separar a dpsis da arte do poeta, para depois, em certo
aspecto, integrd-la 2 composicdo dos enredos, objetiva promulgar uma exceléncia poética e
também qualificar o publico para que ele verifique a producdo dramdtica sob o aspecto
propriamente poético. Assim, podemos observar como sdo concatenados os elementos que
contribuem de forma positiva para o espetidculo, ndo considerando somente o trabalho do
cendgrafo e do ator, mas, valorizando, conjuntamente, o criador de enredos, o poeta, e seu
publico.
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