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RESUMO: O presente trabalho pretender estudar as dimensdes temporais da tragédia na Poética de
Aristételes. Essas dimensdes devem vir a tona segundo a divisdo das partes da tragédia e de sua
definicdo. Portanto, nosso primeiro passo serd o de investigar a relacéo entre as partes da tragédia e de
sua definicdo e, a seguir, a relag@o entre tais partes e as distintas dimensdes temporais. Sendo o enredo
uma parte privilegiada para o estudo da obra tragica, conseqiientemente, a medida temporal
reivindicada por esta parte mostra-se como o caminho mais proprio para investigar o tempo tragico.
Tal intento sera levado a cabo a partir da compreensido da temporalidade propria a acdo cuja imitagcdo
constitui o enredo. Portanto, levaremos em conta ndo apenas a Poética, mas também a reflexdo
aristotélica sobre o bem temporal na a¢io, em Etica a Nicomaco.

PALAVRAS-CHAVE: Aristételes, Poética, kairos, khronos, tragédia.

ABSTRACT: This article intends to study the temporal dimensions of tragedy in Aristotle's Poetics.
These dimensions may come to light according to the division of the parts of tragedy and of its
definition. The plot beeing the most important part of tragedy, the temporal mesure reivindicated by
this part appears as the better way to inquiry the time of tragedy. This attempt will depend on the
comprehension of the temporality proper to the action whose imitation constitutes the plot. To reach
this comprehension we'll use not only the Poetics, but also the account of the temporal good in action,
in Nicomachean Ethics.

KEY WORDS: Aristotle' Poetics, kairds, khronos, tragedy.

Atentemos mais uma vez para a definicdo de tragédia, segundo Aristételes:

uma imitagdo de uma agdo nobre e finita, possuindo alguma extensdo,
através de linguagem deleitosa disposta separadamente pelas partes,
dramatizada e ndo por narrativa, levando, através de piedade e medo, a
catarse destas paixdes'.

Eomwv oy 1Tpaywdilo. piunoig mpd€emg omovdoiag kol teAeiog
ueyebog Exotong, Hovoptvw AdYw xwpic £KACTW TV €18®V EV Tolg

! Poética 1449 b 24 28 (faremos uso da traducio de Eudoro de Souza, com algumas modificagdes nossas).
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poptotg, Spdbvtwr kol ob ' dmoyyeiiag, O’ EAEOL Kol GOROVL
mepaivovoa Ty TV To100TwY ToenuUdtwy KdBapoLy.

Esta definicdo da conta, respectivamente, do que € imitado, do modo como imita, do
meio pelo qual imita e do fim da imitacdo. Os trés primeiros aspectos aparecem
explicitamente como partes organicas da tragédia. Sao eles (1) o enredo (mythos), o caréter e
0 pensamento, no ambito do imitado; (2) a melopéia e a elocugdo, no diz respeito ao modo; e
(3), quanto ao meio, o espetdculo. Resta-nos o fim da tragédia, que ndo pode ser uma parte,

sendo antes o principio organizador das partes, perpassando-as e dando sentido ao todo.

Podemos, portanto, agrupar e ordenar hierarquicamente as partes da tragédia da

seguinte forma:
1. A agdlo, o cardter e 0 pensamento;
2. A elocucido e a melopéia;
3. O espetéculo.

Tais partes, como dissemos, ndo sdo continuas, mas concomitantes € como que
dimensdes da tragédia. E isto de forma que a maneira (isto é, o espeticulo, a representagdo
por atores) deve estar a servico do meio (a elocu¢do e a melopéia) e, principalmente, do
objeto da imitacdo (a¢do, cardter e pensamento). O meio, por sua vez, deve estar subordinado
ao objeto. A acdo imitada, por sua vez, determina-se segundo o fim da tragédia, o efeito

tragico.

Para abordarmos o tempo na tragédia, devemos ter em vista que ele aparece
distintamente em cada uma de suas partes. Ou seja, na tragédia se entrelacam diversas

dimensdes temporais, segundo a prépria divisdo do todo da tragédia. Assim, temos:
1. O tempo do enredo que, sendo o enredo imitacdo da acdo, € o tempo da agao;
2. O tempo da linguagem, cuja unidade € o pé e cuja marcagdo € o ritmo;

3. O tempo do espeticulo, a duragio cronoldgica da apresentacdo do todo, cujo limite

€ o agora (nyn).

Sendo tais as dimensdes temporais da tragédia, e tendo em mente que, como nos diz o
Estagirita em 1450 a 38, “o enredo € o principio e como que a alma da tragédia”, o tempo da
acdo se mostra como objeto privilegiado para nossa investigacdo acerca do tempo trigico.

Nao trataremos, neste artigo, sendo desta dimensio, deixando as outras duas de lado.
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O enredo € a imitacdo de uma acdo. Nao devemos entender isto, porém, como uma
reproducdo de uma ac¢do que jd aconteceu. No capitulo IX da Poética, ao distinguir a poesia da
histdria, o fil6sofo diz: “nao € oficio do poeta dizer as coisas que aconteceram; &, sim, as que

poderiam acontecer, as possiveis segundo a necessidade e a verossimilhanga™?.

Mas o que ¢é afinal “o que poderia ter acontecido segundo a necessidade e a
verossimilhanca”? Encontramos alguma pista do que seria isto no prosseguimento do capitulo
IX: “... a poesia € algo de mais filoséfico e mais sério do que a histéria, pois refere aquela
principalmente o universal, e esta o particular”. O universal a que se refere a poesia €, parece-
nos, o que poderia ter acontecido segundo a necessidade e a verossimilhanga. Ndo se trata da
possibilidade de um determinado acontecimento — tenha este acontecido ou ndo — mas, pelo
menos, da possibilidade de um tipo de acontecimento. Ou talvez, caso se trate de uma
excelente obra, o universal em questdo seja algo que acompanhe, ainda que por vezes latente,

todo acontecimento do ambito humano.

No caso da tragédia, parece-nos que este universal deve ser haurido daquilo que é
capaz de provocar medo e compaixdo, a saber, um mal iminente. Portanto, uma tragédia
realmente boa deve apresentar um mal que o seja para todos os individuos, um mal que revele

a condicdo fundamental humana.

De certo modo, aquilo que poderia ter acontecido nunca aconteceu, mas ji sempre
aconteceu como possibilidade da acdo, ou seja, como o que se mantém encoberto na prépria
efetivacio da acdo. Neste sentido, a imitacdo trdgica € uma produg¢@o no sentido de conduzir a
superficie o que € latente a cada acdo. E ndo € a toa que compreendemos os enredos como

modos de dizer aspectos fundadores do cardter humano.

Persigamos, entdo, alguns sinais dispostos na defini¢do aristotélica da tragédia. Diz o
texto: “E, pois, a tragédia uma imitacio de uma acdo de cardter elevado, completa e de certa
extensdo...”. O termo traduzido aqui por “completa” € teleias, que poderia ser também
traduzido como ‘“‘acabada”, “finalizada”, “perfeita”, “finita”. O termo acima provém do
substantivo félos, que significa “fim”, “aquilo a que algo se dirige”. Quando Aristételes fala

de uma ag@o completa e de certa extensdo, ndo se trata de um amontoado de acontecimentos

21451236 ss.
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desordenados, mas de um todo cujas partes sdo ordenadas segundo o fim, conforme estd dito

no final do capitulo VIII>:

Por conseguinte, tal como € necessario que nas demais artes miméticas uma
seja a imitagdo, quando o seja de um objeto uno, assim também o enredo,
porque € imitagdo de agdes, deve imitar as que sejam unas e completas, e
todos os acontecimentos se devem suceder em conex@o tal que, suprimido
ou deslocado um deles, também se confunda ou mude a ordem do todo. Pois
ndo faz parte do todo o que, quer seja quer ndo seja, ndo altera esse todo.

xpT 00V, koBdTEP KOl EV Talg AAAOLG LUNTIKOTG T uiol piunolg evég
EoTy, oVt Kol 1OV ubbov, Emel mpdéewe pipnocic Eot, pidic e elvon
Kol 1o0tng OAng, Kol T UEPT CUVECTAVOL TOV TP yRdTwy oltwg
®oTE LETOTLOEUEVOL TLVOC UEPOVE T AGALPOVUEVOL SlodpEpecOl Kol
KivetoBon 10 dAov: & yop TPocov i UM TTpocdV Undey molel Emidniov,
oLV ubpLov 100 HAOL ECTiV.

Ajuntam-se a idéia de completude da ac@o as no¢des de todo e de unidade. ““Todo’,
diz Aristételes, € aquilo que tem principio, meio e fim”. Mas como pode haver um todo sem
grandeza, e o belo deve ndo s6 comportar tais nogdes, mas também ser de uma determinada

extensdo, a acdo imitada deve ter alguma extensdo que ndo seja qualquer.

Embora a extensdo diga respeito diretamente apenas a representagdo, ela deve ser
submetida ao tempo da acfo representada, isto €, a articulagdo dos diversos momentos da
acdo, entendidos, de modo geral, como principio, meio e fim. Neste caso é importante que na
obra ndo seja incluida parte alguma sendo as necessdrias, pois, visto que o prazer ndo pode ser
adquirido lenta ou rapidamente, mas de um s6 golpe, em cada momento da tragédia deve
ressoar o sentido da unidade para que o espectador apreenda a parte em sua relagdo de
necessidade com o todo. Por isso, ndo deve a tragédia ser longa demais a ponto de as partes

ndo poderem ser apreendidas pela memoria.

A possibilidade de estender ou encurtar a obra, mantendo sua unidade, provém do fato
de a acdo mesma ser essencialmente pontual, sua dura¢do — que dure um dia, um més ou ano

— é um atributo acidental.

Determinar o limite pratico desta extensdo, tendo em conta as circunstancias
dos concursos draméticos e a impressao no publico, tal ndo é o mister da arte
poética, pois se houver que pdr em cena cem tragédias [em um sé concurso
dramadtico], o tempo teria de ser regulado pela clepsidra, como dizem que se

3 Poet., 1451 230 - 35
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fazia antigamente. Porém, o limite imposto pela propria natureza das coisas

€ o seguinte: desde que se possa apreender o conjunto, uma tragédia tanto
. Y . 4

mais bela serd quanto mais extensa.

100 8¢ WUfkoug dpog <o> UEY PO Tovg dydvag Kol Thy alctnow ob
g texvne Eotiv: el yap Edel exatov tpaywdiog dywvilecbor, mpog
KAey0dpag Av fiywvilovto, domep mote kol AAAOTE dacLy. O 8¢ KOT
obty Y o 100 mpdyuotog dpog, del uey o peilwv péxpt Tov
cwdniog elvon koAAiwy Eoti kotd Td uEyedoC

O fato de a duragdo ser atributo acidental da acdo nos leva a questionar se a agdo, e
conseqiientemente, ao enredo trdgico, ndo corresponde essencialmente qualquer carater
temporal. O que chamamos de duracdo € o intervalo entre um agora e outro. Certamente, visto
a acdo ser um tipo de movimento, podemos determinar-lhe a durag¢do desde o agora em que se
inicia o espetdculo até o agora em que termina. Esse modo de conceber uma relagdo com o
tempo — isto é, como medi¢do de um intervalo — resulta, porém, alheio a prépria natureza
daquilo com que lida o poeta tragico, a saber, um determinado tipo de agdo. Por isso, procede
a economia de Aristételes ao apontar que a tragédia deve ser extensa a0 maximo sem que se

lhe comprometa o conjunto.

Dito isso, ele passa ao que realmente deve orientar o cuidado do poeta com o tempo:
“o limite suficiente de uma tragédia é o que permite que nas acdes uma apds a outra
sucedidas, conformemente a verossimilhanga e a necessidade, se dé o transe da felicidade a
infelicidade ou da infelicidade a felicidade” . Justo aqui onde se trata apenas de indicar a
extensdo da tragédia, o texto nos remete ao interior do enredo trigico, a uma transi¢do
(metdbole) que ndo é qualquer, sendo bastante caracteristica da acdo a ser imitada pelo

tragedidgrafo: a peripécia.

Na distin¢do de enredos simples e complexos que tem lugar no capitulo X, entram
explicitamente em discussdo a peripécia e o reconhecimento. “‘Peripécia’ € a mutagdo dos
b 374

sucessos no contrdrio™®; ‘reconhecimento’ “é a passagem do ignorar ao conhecer”’. No

enredo simples ndo hd peripécia ou reconhecimento, o que nos faz presumir que a mudanca da

4 Poet. 1451 a 6-11
> Poet. 1451 a 12-15.
® Poet. 1452 a 22
"Eom 8¢ mepimétela, UV 1) El¢ TO EVOVTIOV TV TPATIOMEVOY LETAROAT KaBdmep elpnton

7 Poet., 1452 a29-32
avayvibplolg 8¢, domep kol tobvopna onuaivel, £€ dyvolag eig yvdowy uetaBoin, | elg draiav
1) elg £xOpav, TV TPOg gbtuyiow B dvoTuyiow GpLouévwy:
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fortuna, necessdria a tragédia, ndo resulta na fortuna contriria. Tanto a peripécia quanto o
reconhecimento sdo, portanto, mudangas em contrarios: na primeira, mudam os sucessos (de
bem-aventurado a mal, ou vice-versa); e na segunda passa-se do ignorar ao conhecer. Tais
mudangas devem decorrer segundo a necessidade e verossimilhanca da prépria trama dos

fatos (enredo) e ndo por intervengdo externa.

A peripécia serd, portanto, o momento de virada do enredo e, por isso, a peca central e
mais delicada. Por ser o reconhecimento também uma virada, mais belo serd caso participe da
mudanca essencial 2 tragédia, a mudanca da fortuna — como é o caso de Edipo, cujo
reconhecimento leva-o a mé fortuna nfo sé por reconhecer-se culpado de parricidio e incesto,

mas também por ter ele mesmo desencadeado tal reconhecimento.

Ganhamos assim mais clareza com respeito ao inicio, meio e fim da tragédia. Inicio e
fim s@o os limites da obra, ou seja: inicio € a situacdo a partir da qual se desdobrard a acdo,
seu horizonte de realizacdo e, portanto, o contexto em que se apresentam os limites
determinantes da acdo possivel, e fim € o ponto em que a acdo alcanca esses seus limites
segundo a necessidade e estd, portanto, acabada, seu desenrolar estd perfeito. O meio, parte
limitada pelo inicio e pelo fim, é propriamente o lugar da agfo, e, assim, das trés serd a parte

mais importante. Aristoteles distingue, no enredo complexo, trés momentos do meio.

O primeiro deles serd a composicdo dos fatos — sejam eles internos ou externos mas
devidamente internalizados — até o momento da virada. No capitulo XVII denomina esta etapa
da tragédia pelo termo “nd” (désis): “Digo, pois, que o nd € toda a parte da tragédia desde o
principio até aquele lugar onde se d4 o passo para a boa ou m4 fortuna”®. O né é, portanto, a
formacdo da situacdo tragica, em que os fatos e dados devem se entrelacar a cada instante até
o instante limitrofe, o momento de decisdo, que €, no caso dos enredos complexos, a
peripécia. Neste ponto toda a trama estd ja costurada e nada ha mais a fazer sendo descostura-
la. E a partir dai, da peripécia, que se inicia o fim, o “desenlace” (Iysis): “e o desenlace, a

parte que vai do inicio da mudanca até o fim”®.

8 Poet., 1455 b 26-28

AEYw & Séowv pev elvon Ty & dpxne UEXPL TobToL 1oV pépouvg O Eoyxotdy Eotv EE 0D
petoBotver eig ebtuyiow ) eig dtuylow,

? Poet., 1455 b 28-29

Ao & THY ATo ThHe Apx T TNE LETARACEDS LEXPL TEAOLE!
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Assim como € de suma importancia que nenhum fio fique solto na trama, é também
que nenhum no resista ao desenlace. Ou seja, que todos os acontecimentos que perfazem o
enredo tenham suas conseqiiéncias reveladas no fim da tragédia: a queda do herdi trigico
deve ser da mesma altura de sua elevagdo. Exemplo melhor desta reviravolta é ainda Edipo:
“o estrangeiro corintio é, na realidade, nativo de Tebas; o decifrador de enigmas, um enigma
que nio pode decifrar; o justiceiro, um criminoso; o clarividente, um cego; o salvador da

cidade, sua perdicdo”.*°

Se quisermos trazer a luz a dimensdo temporal propria a tragédia, devemos atentar a
tais elementos da obra: o nd, a peripécia e o desenlace. Esta € a divisdo inicio, meio e fim
vista desde a obra mesma. Uma compreensdo que pretende determinar o tempo na tragédia
segundo a cronologia dos fatos desatentard sempre a medida da coisa mesma. Sobre esta
medida, Aristételes diz: “Ora, o que € justo dizer é que, pelo enredo, melhor que por outro
elemento, se estabelece a igualdade ou a diferenca entre as tragédias; e que sdo iguais quando
o sejam o ndé e o desenlace”. De forma que a medida da obra tragica é essencialmente o

enredo, e neste Ambito, principalmente, o né e o desenlace.

A medida temporal da tragédia deve ser tal, portanto, que se encontre numa relacio
intrinseca com os elementos acima citados. Esta medida o grego experimentou no termo
kairds, correntemente traduzida para nossa lingua como “momento oportuno”. Este termo é
evocado na Etica a Nicomaco (1096a 26) para dizer o bem segundo o tempo, ou seja, o

momento certo de agir.

Na mesma obra, tratando da virtude e do vicio na acdo, Aristdteles nos diz que hd
indmeras formas de errar, mas apenas uma de acertar, isto é, de agir com retiddo (1106b 28-
31). Conduzindo este discurso ao dmbito temporal, deduzimos que haja apenas um momento
oportuno. Isto, convenhamos, parece um absurdo... e é. Ndo vivemos na espera do momento
oportuno e quem age assim sempre o perde! Pois todo momento € oportuno, mas oportuno
apenas para uma certa acdo. A porta que se abre na correspondéncia a cada oportunidade é
justamente a da retiddo da acdo humana. Parece-nos que assim deve ser entendida a
necessidade no &ambito humano (e ndo, como por vezes se ensaia fazer, como

predeterminagdo).

10 VERNANT, J. P. (2002: 79).
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No entanto, € de se estranhar que, embora na Etica a Nicomaco a acao necessdria se
oponha ao erro (hamartia), quando tratamos da tragédia esteja em jogo justamente o enlace
entre a necessidade e o erro. O cardter elevado do herdi acarretaria o erro e,
conseqiientemente, sua queda. Mas, se considerarmos a hamartia, na Poética, ndo como uma
expressdo do cardter do herdi, e sim como uma propriedade do enredo — um expediente
dramatdrgico — serd ela, a hamartia, o principio transformador do cariter da agdo trigica e,
por conta disso, a medida ou o critério da necessidade que deve agenciar cada passo da

tragédia.

Compreendido em seu papel poético e ndo apenas ético — ndo nos espanta que o erro
tragico possa localizar-se fora da acdo imitada, como é o caso de Edipo Rei, em que o
assassinato do pai e o matrimdénio com a mae antecedem aquilo que ¢é representado. Como
artificio da representagdo, a hamartia traz consigo uma nova configuracdo do kairds: sua
compreensdo deve deixar de ater-se ao bem ético-temporal da agdo e abrir-se ao bem poético-
temporal da tragédia, cujo fim € a catarse do medo e da compaixdo. Estamos, portanto, por
um lado, no campo kairolégico do efeito do discurso, tdo caro a sofistica, e, por outro lado, no

ambito temporal da determinac¢do dos meios pelo fim.

Assim, € no cruzamento entre a histéria dos usos do termo kairds e a compreensao
aristotélica do mjthos que devemos encontrar a textura temporal que Aristételes doa a

tragédia.

Kairos aparece, na Illiada, com o sentido de alvo fatal, a parte do corpo em que o tiro
obtém o maior éxito com a maior facilidade'’. Nio nomeia, porém, a parte do corpo humano
sendo apenas na relacdo com o tiro e, para sermos mais especificos, com o tiro fulminante. H4
também o termo kairos, de notdvel semelhanga com aquele, mas cujo sentido, da ordem da
tecelagem, gira em torno da abertura triangular que se faz na tela (mitos) e por onde passa o
fio'2. Embora a principio parecam sentidos de todo distintos, ndo é dificil perceber que
fundamentalmente € o mesmo: um € a abertura para a passagem do tiro, o outro o é para o fio.
A partir dai o termo ganha também um emprego relacionado a acdo: € o momento mais

adequado para que determinada acdo alcance seu fim (alvo).

Y Jliada, TV, 185; VIIL, 84s., 325s.; X1, 430s.

12 Segundo Onians (1999: 408), “as defini¢des que foram tentadas sobre esse termo na Antigiiidade tardia [...]
sdo demasiadamente vagas”.
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Salta-nos aos olhos, agora, a pertinéncia do kairds junto a constelagdo de termos
usados por Aristételes para descrever a producdo de uma tragédia: o enredo (trama, malha), o
né e o desenlace. Trata-se de uma compreensdo temporal da poesia tragica intrinseca ao
oficio do poeta, contraposta aquela representada pela clepsidra, que terd seu lugar, sobretudo
na Fisica aristotélica. A pertinéncia a qual aludimos funda-se, é bem verdade, em indicios,
tendo em vista a auséncia do emprego do termo kairos na Poética. Tais indicios, porém, sio
numerosos € advém tanto da histéria da palavra, quanto do seu emprego por Aristételes em
outras obras, assim como das consideracdes aristotélicas, na Poética, acerca do enredo da

tragédia.

Neste contexto da poética tragica, este ultimo elemento, sendo a medida da
composi¢do, ¢ onde a cada vez se encontram e se enlacam as agdes tendo em vista o
acabamento da malha. Isto é, a cada trangado, a cada ac@o se deixa ver de forma enigmadtica o
sentido da trama, o fio que conduz o fim e a proveniéncia, as a¢des costuradas que doam e

acolhem o sentido do enredo.

Desta forma, em cada momento da tragédia conjuga-se o todo. Em cada fala devem-se
deixar ver passado e futuro, ou seja, tanto o sentido de ida, a elevacdo do herdi tragico, quanto
o sentido de volta, sua decaida abismal. Por isso ndo sdo bons aqueles tragedidgrafos que

~ ~ 13 . ~ .
tecem bem a trama, mas ndo a desenlagcam tdo bem ™. Isto quer dizer que ndo acolhem a justa
medida do kairds, passam fios por onde nao deveriam passar e confundem o espectador, pois

perdem o caminho de volta ou abrem além da conta, deixando furos na trama.

Assim entendido o né € a composi¢do da trama, a forma que se produz na malha. O
desenlace, o desfazer desta trama, o que conduz a dissolucdo da prépria individualidade do
her6i tragico. A peripécia, talvez 0 momento mais importante, o kairds mais delicado, pois se

trata de, perfeita a trama, saber onde e como se ha de fazer a abertura para desfia-la.

A duracdo da tragédia dependerd, portanto, de eventos exteriores a ela, como a
quantidade de obras encenadas em um concurso e, consequentemente, a duragdo que lhe é
disponibilizada'®. Mais préprio do poeta tragico é, porém, manter-se na tensdo temporal do
kairds, ligando a cada instante acOes passadas e futuras, deixando que o espectador entreveja,

a cada acdo, as mais extremas possibilidades do homem.

13 Poet. 1456 2 9
1% poet. 1451 a 5
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