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Resumo: Descreverei nesse artigo como Rorty 1é Proust, tomando Em busca do tempo
perdido como um substituto para a Alegoria da Caverna de Platdo. O protagonista de
Proust precisa abandonar a busca pela Verdade e seu encanto por palavras-sagradas,
assumindo a contingéncia e aprendendo a rir de si mesmo. Por fim, pretendo mostrar
como Rorty constr6i um paralelo entre a narrativa de Proust e o caminho de critica de
metafisica que parte de Hegel, passa por Nietzsche, Heidegger e chega a Derrida.
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Abstract: This paper describe as Rorty reads Proust, taking In Search of Lost Time as a
substitute for the Allegory of the Cave of Plato. The protagonist of Proust need abandon
the search for Truth and the enchantment of sacred words, assuming the contingency
and learning to laugh at himself. Finally, | intend to show how Rorty constructs a
parallel between the narratives of Proust and the way of metaphysics criticism that part
of Hegel's and goes through Nietzsche, Heidegger and Derrida.
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O jovem Richard Rorty (1931-2007) escolheu aos quinze
anos frequentar o curso de filosofia buscando nele a “verdade
redentora” que a leitura de Platdo havia lhe anunciado confusamente.
Rorty queria encontrar um sistema de pensamento em que pudesse
conciliar os seus gostos idiossincraticos (por orquideas selvagens, por
exemplo) com a busca por justica social. A leitura de livros marxistas
havia lhe colocado em duvida sobre seu carater moral, ja que seus
gostos privados ndo teriam lugar, sendo condenados em qualquer

utopia (ja que nelas a distingdo entre privado e publico é extirpadal).

* A utopia pede que se bloqueie o “eu” e favor do “nds”, assim, o desejo de
transformac&o social deve ser superior a qualquer gosto idiossincratico individual. Para
e —
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Em Platdo o jovem percebeu a possibilidade de alcancar uma espécie
de conhecimento que prometia ao mesmo tempo lhe garantir virtude
moral.

Suas duvidas quanto a possibilidade de seguir o caminho
de ascensdo na escada platonica, das sombras e aparéncias para a luz e
a verdade, tornaram-se mais fortes apos a leitura de dois livros: A
Fenomenologia do Espirito de Hegel e Em busca do tempo perdido,
de Marcel Proust. Rorty conta que por bom tempo considerou estas
como sendo as “grandes realizagdes da espécie a qual pertencia”
(RORTY, 2005, p 39). Hegel ocupou para ele 0 mesmo lugar dos
livros marxistas, com a idéia de que também poderia “traduzir o seu
tempo em pensamento” e, desta forma, contribuiu para transformar o
mundo (como pretendia Karl Marx). J& Proust, ocuparia para Rorty o
lugar de suas orquideas selvagens, ou seja, sua obsessdo privada.
Apesar de a primeira ser uma obra tedrica e a segunda literaria, as
duas narrativas traziam para o jovem fildsofo a percepcéao de algo que
a tradicéo platdnico-kantiana reprimird: a contingéncia. Em seu ensaio
autobiografico “Trotsky e as orquideas selvagens” Rorty descreve
com vivacidade o encantamento provocado por esta descoberta:

Era 0 regojizante compromisso com a
temporalidade que Hegel e Proust compartilhavam
— 0 elemento especificamente antiplatdnico em suas
obras — que parecia tdo maravilhoso. Ambos
pareciam capazes de tecer todas as coisas que
encontravam em uma narrativa sem solicitar uma
moral para tal narrativa, e sem perguntar como a
narrativa  apareceria sob o aspecto da
eternidade.(RORTY, 2005, p.39-40)

Em Contingéncia, lIronia e Solidariedade Rorty tenta
construir alguma resposta para seus anseios de juventude, rejeitando a
tentativa platénica de unir justica social e autocriagdo em uma Unica
teoria. Esse livro tem mais a dever a Proust do que a Platdo. Neste
artigo pretendo utilizar Proust, lendo Em busca do tempo perdido
como uma narrativa que substitui a alegoria platdnica como mote para
uma redescricdo da sabedoria. Isso significa ler Em busca do Tempo
Perdido como sumarizando muitas das intuicbes de Contingéncia,

realizar ou manter sua promessa de ordenag&o social, os projetos utopicos ndo podem
“dar espaco a liberdade pessoal ou individual” (RIBEIRO, 2004, p.165.)
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Ironia e Solidariedade. Richard Rorty é definido no titulo de um
documentario da BBC como “o cara que matou a verdade”.
Descreverei nesse artigo como Marcel, o protagonista do romance de
Proust, parte para uma busca pela Verdade artistica, que acaba se
mostrando infrutifera, na medida em que, é assumindo sua propria
trajetoria e descrevendo-a através de uma perspectiva pessoal é que
conseguird transformar sua existéncia em arte. Marcel precisa
abandonar a busca pela Verdade e seu encanto por palavras-sagradas,
assumindo a contingéncia de seu self e aprendendo a rir de si mesmo.
Por fim, pretendo mostrar como Rorty constrdi um paralelo entre a
narrativa de Proust e o caminho de critica de metafisica que parte de
Hegel, passa por Nietzsche, Heidegger e chega a Derrida.

Para o poeta Wallace Stevens, a imaginagéo seria a mente
reagindo ante a pressdo da realidade; no entanto, o que chamamos de
realidade ndo seria mais do que a imaginacdo dos mortos, e é do
interesse dela que nenhuma nova reacdo seja necesséria: que a
imaginacdo dos vivos ndo possa fazer nada sendo reiterar licGes
previamente aprendidas e exemplificar verdades ja sabidas” (Rorty,
2009). Prender-se a crosta de convencéo é algo paralisante para quem
deseja criar. Por isso o poeta Stevens canta no poema “Na estrada para
casa” a nao existéncia da verdade (STEVENS, 2011):

Foi quando eu disse:

“Nao ha tal coisa como a verdade”,
Que as uvas pareceram mais gordas.
A raposa saltou de sua toca.

Vocé... Vocé disse:

“Ha muitas verdades,

Mas ndo sdo partes de uma verdade.”
Entdo a arvore, a noite, comegou a mudar,

Nuangando-se entre verdes e azuis.
Eramos duas figuras numa mata.
Dissemos que estdvamos sos.

Foi quando eu disse:

(13 ~ ~ , .
Palavras nédo sdo formas de uma palavra Unica.

Na soma das partes, ha apenas as partes.
O mundo deve ser medido a olho”;

Foi quando vocé disse:
““Os idolos viram muita pobreza,

Marcos Carvalho Lopes 162



ftaca 17

Rorty lendo Proust: Verdade e palavras-sagradas versus contingéncia e ironia
L]

Cobras e ouro e piolhos,
Mas ndo a verdade”;

Foi nessa hora que o siléncio ficou mais amplo
E mais longo, e a noite mais redonda,

A fragrancia do outono mais calida,

Mais intima e mais forte.

Pois é justamente a busca da verdade e da beleza que move
0 jovem Marcel, como este nos € apresentado nas primeiras paginas de
O caminho de Swann. Os livros lhe aparecem, entdo, como portadores
“do segredo da verdade e da beleza”, tais palavras estariam “meio
ressentidas, meio incompreensiveis”, porém, sua apreensio era o vago
mas permanente objetivo do seu pensamento (PROUST, 2003, p.85).

E ¢ como um chamado do “oraculo de Delfos””, que
Bloch, colega mais velho, de quem ndo esperava nada mais do que a
revelacdo da verdade, Ihe apresenta a obra de Bergotte (PROUST,
2003, p. 91). Este escritor seria, para o narrador, uma influéncia
fundamental em sua decisdo de tornar-se também escritor.

2 As conversagBes de Marcel em sua busca assemelham-se as de SGcrates e como as
dele, traziam algo de erético, um transagdo, que por vezes tinha carater masoquista
(como nas primeiras aproximagdes entre o narrador e o Oriane de Guermantes), noutras
tomava forma de sadismo (como o tipo de submissdo que Charlus a principio lhe
oferecia). (RORTY, 2007, p. 308) Contudo, tais conversagdes na maioria das vezes ndo
lhe causavam impacto a ndo ser como jogo de cena e dissimulagdo, do qual sé viria a
atribuir alguma avaliacdo de modo retrospectivo/introspectivo, em seus instantes de
soliddo, na auséncia do outro. Nesse sentido o romance de formagao de Proust difere
profundamente, por exemplo, de A montanha magica de Thomas Mann, onde os
dialogos tém uma forga bem maior para transformar os personagens, ja que, estes, como
a maioria de Shakespeare, “escutam a si mesmos, quase como se as proprias falas
fossem proferidas por uma outra pessoa”. (BLOOM, 2005, pagina 187) Para Proust “s6
conhecemos verdadeiramente aquilo que somos obrigados a recriar pelo pensamento,
aquilo que a vida de todos os dias nos oculta...” (PROUST, 2008, p.207).

Este caminho de desvelamento é turvado pelo fato de se dar para o leitor como uma
rememoragdo, o0 que leva Maurice Blanchot a considerar que Em busca do tempo
perdido ndo poderia ser qualificado com um romance de formagdo, ja que o que o
narrador aprende ndo é de forma alguma o efeito necessario de um desenvolvimento
progressivo: “tem a irregularidade do azar, a forga graciosa de um dom imerecido que
ndo compensa em nada um trabalho longo e sabio de aprofundamento”.[2] Porém,
penso que podemos defender a idéia de que o livro é sim uma Bildungsroman, na
medida em que assim se apresenta para o leitor, ja que o dominio do acaso e da
fragmentagdo torna-se também um ensinamento pela forma como o romance se
desenvolve, ja que para Proust “s6 ¢ possivel imaginar-se o ausente”. (PROUST, 1981,
p.124).
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Lendo Bergotte, Marcel comeca a deslocar sua atencdo do
assunto, da linha da narrativa, para o jeito de dizer, o estilo que produz
todo um efeito sobre o leitor. Ndo sdo os argumentos nem o que é
contado que lhe causam maior impressdo, mas sim, 0s devaneios, 0s
momentos em que Bergotte deixa fluir seu pensamento traduzindo
paisagens e lugares (catedrais, antigos monumentos franceses, a arte
de Berma etc.) com palavras que faziam o leitor sentir algo de
sublime. Tentar isolar esta sabedoria procurando o trecho ideal de
Bergotte, aquele que havia lhe proporcionado maior encantamento,
desvendar seu algoritmo, conhecer suas opiniGes acerca de todos os
assuntos, apreender seu poder tornou-se a dire¢cdo do amor de Marcel.

Proust nos da algumas dicas sobre o estilo e as predilecdes
de Bergotte, que, ndo por acaso, o narrador tomava como o “espelho
da verdade”. E desta representacdo da realidade que Marcel acredita
precisar para desvendar seu “Graal”, e ¢ dela que mais tarde ele tera
que se livrar para tornar-se um escritor. O narrador idealiza Bergotte e
cobre com uma aura magica tudo o que a ele se refere; é assim que se
dirige ao caminho de Swann, aproximando-se de Charles, por este ser
amigo de seu autor favorito, transferindo suas impressfes artisticas
para Gilberte e Odete. De tal forma que, para o narrador nada possuia
valor, sendo na medida em que pudesse servir para sua busca
(PROUST, 2003, p.395). A presencga fantasmagdrica deste precursor
Ihe atormentaria sempre, como ele mesmo nos diz:

Mesmo mais tarde, quando comecei a escrever um

livro, certas frases, cuja qualidade ndo eram o
bastante para me decidir a continua-lo, encontrei-
lhes equivalente em Bergotte. Mas somente entéo,
quando lia-as nas suas obras, é que podia desfruta-
las; quando era eu quem as compunha, preocupado
que elas refletissem exatamente aquilo que meu
pensamento  desejava  exprimir, ndo “fazer
semelhante”, tinha muito tempo para perguntar a
mim mesmo se 0 que estava fazendo era tdo
agradavel. Mas, na verdade, eu s6 amava esse tipo
de frases, esse género de idéias. Meus inquietos
esforcos descontentes eram eles mesmos um sinal de
amor sem prazer mais profundo (PROUST, 2003, p.
97).

E este sintoma de pastiche que marca a avaliagdo negativa
que o embaixador Norpois faz dos escritos de Marcel; negando-lhe o
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talento literario. A autoridade deste julgamento pareceu ao jovem
enorme, aja visto a posicdo social e politica de quem o pronunciava.
Novamente Proust comparou este vaticinio ao do Oraculo de Delfos
para Sécrates (PROUST, 1984, p.27). Norpois deveria estar mais
préximo da verdade do que o narrador, contudo, fazendo-lhe
perguntas percebeu que seus juizos em questdes estéticas apenas
repetiam o gosto comum ou se prendiam a aspectos superficiais.
Percebeu entdo que repetir o que 0s outros diziam “em politica néo era
sinal de inferioridade, mas de superioridade” (PROUST, 1984, pagina
32).

A ideia de que a vida mundana e a existéncia artistica ndo
sd0 comensuraveis é para Proust algo muito importamte.3 0
aprendizado dessa diferenca é fundamental para que o narrador de Em
busca do tempo perdido possa alcancgar seu intento de ser um artista
criativo. Para tanto, terd que de desviar da trajetoria de Charles
Swann, que ndo soube desvincular sua vontade de criar do impulso
mundano e, por isso, manteve-se infrutifero. Comparando a trajetéria
deste com a do grande pintor da narrativa, Elstir, afirma o narrador
que o primeiro ficou preso a ’beleza da vida”,

palavras de certo modo sem significacdo, regido
situada aquém da arte e onde vi que Swan se
detinha, era também aquele lugar a que um dia
haveria de ir retrocedendo pouco a pouco um Elstir,
por debilitacdo do seu génio criador, por idolatria
das formas que o tinham favorecido ou por desejo de
menor esfor¢co (PROUST, 1984, p. 317).

Para Proust a obra de arte deve ser pensada de forma
autdbnoma em relacdo ao eu social do escritor. Nesse sentido, comenta
como a vida viciosa de um artista Ihe colocaria com toda forca e
vivacidade o problema moral, com tal urgéncia que, muitas vezes “os
grandes artistas, embora maus, se servem de seus vicios para chegar a
concepgdo da regra moral de todos” (PROUST, 1984, p.108). Como
na Fabula das Abelhas de Mandeville, eis que o vicio privado pode
gerar beneficios publicos. A divisdo que Rorty propde entre espago
publico e espaco privado se identifica com essa distingdo proustiana;
um espaco de autocriagdo privada e outro de conversagdo publica que

% ¢.f. NASCIMENTO, 1997.
Marcos Carvalho Lopes 165



ftaca 17

Rorty lendo Proust: Verdade e palavras-sagradas versus contingéncia e ironia
L]

teriam jogos de linguagem incomensuraveis. Se na vida publica a
argumentacdo e o consenso sdo valores fundamentais, em nossa
autocriacdo privada a liberdade de imaginar formas diferentes de vida
seria 0 que ha de mais importante. Tal distincdo € o que, segundo ele,
nos possibilita fugir das exigéncias de uma visdo platdnica que quer
chegar a uma verdade que sirva para os dois campos. Para Proust a
perspectiva mundana e consensual ndo é capaz de gerar uma sabedoria
que promova a autenticidade. Em seu platonismo adolescente, Marcel
parece ndo compreender tal distincdo e por vezes deixa-se levar pelo
gosto comum; como quando, tendo tipo uma impressdo desfavoravel
da apresentacdo de Berma, em seu primeiro contato com a diva do
teatro da época, vé-se arrastado em seu juizo pela multiddo que a
ovacionava, de tal forma que & medida que aplaudia lhe parecia que a
atriz havia se apresentado melhor (PROUST, 1984, p.25). Queria
descobrir uma verdade una, desta forma, estava impossibilitado de
criar.* Do mesmo modo, procurava em Norpois e nas criticas de jornal
encontrar justificativas para uma admiracdo que a apresentacdo nao
havia lhe proporcionado. Essa busca de muletas para afirmar um gosto
¢ justificada, ja que, como diz Proust “¢ muito raro que algum de noés
tenha a coragem da prdpria originalidade e ndo se aplique a
assemelhar-se aos modelos mais louvados” (PROUST, 2007, p.535).
Neste sentido, o0 apoio de seu pai para que Marcel seguisse
a carreira de escritor - considerando que seu gosto ndo iria mudar, ja
que ele ja tinha idade para saber o que queria, fez pesar sobre o
narrador o mal estar de sentir-se parte do Tempo. Percebeu que sua
vida ja havia comecado e que ndo se encontrava fora das leis da
contingéncia. Essa impressdo desagradavel do peso da liberdade e de
sua aposta existencial ndo desenvolveu nele nenhuma crenga, no
sentido de mudar os seus habitos de acdo. Em termos heideggerianos
poderiamos dizer que foi tomado como algo impessoal, o “se” do
sujeito indeterminado. Em verdade, este Habito aparece com letras
mailsculas em Proust, ja& que o narrador, a partir dele, a tudo se
acomoda, deixando o péndulo oscilar entre sofrimento e tédio;

* Proust nos descreve como seria a “imagem” da verdade como o narrador a
compreendia: minha inteligéncia devia ser uma, e quem sabe mesmo se néo existe uma
sO inteligéncia de que todo o mundo é co-locatario, uma inteligéncia para a qual cada
um de noés, do fundo de seu corpo particular, dirige os seus olhares, como no teatro,
onde cada qual tem o seu lugar e onde existe apenas um tnico palco”. (PROUST, 1984,
p.116)
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prendendo o Tempo na imobilidade de dias e repeticdo (BECKETT,
2003, p.28). Precisaria ainda de um longo periodo para superar o
cilme que o paralisava, assim como, de um longo periodo de
convivéncia com o “mundo da arte”(artworld).

O termo mundo da arte de Arthur Danto serve bem para dar
uma explicacdo para a necessidade da investigacdo que Marcel faz do
universo artistico de seu tempo. Cada época formaria uma espécie de
atmosfera artistica, construindo suas convencdes estéticas, que
apontam para o0 que seria apreciado/aceito como arte. Como exemplo,
podemos citar o caso do pintor Giotto, que impressionava seus
contemporéneos pelo realismo de sua arte; sendo que, até mesmo
Vasari, que viveu no fim do renascimento, reafirmava seu espanto
ante tdo perfeita criacdo, dizendo que seria possivel acreditar que 0s
homens representados em suas telas estivessem vivos. Ora, esta
“transparéncia”, pela qual o “artista ndo ¢ mais do que uma janela que
da para uma obra prima” (PROUST, 2007, p. 55), ¢ justamente a
descricdo que Marcel oferece de Berma, quando a assistindo pela
segunda vez, toma seu talento como uma evidéncia. Ndo porque a vira
atuar, mas porque via seu personagem através dela. Para Danto, se
pudéssemos viajar no tempo e assistir a atuacdo de Berma ndo
teriamos a mesma percepgao descrita por Proust, ja que esta seria tida
como “um produto opaco do teatro da Belle époque, de estilo tdo
tipico quanto os moéveis de Nancy e dos cartazes de Toulouse-
Lautrec” (DANTO, 2005, p. 238). O que era transparente para 0S que
vivenciavam uma época torna-se opaco para nos que dela nos
distanciamos, no entanto podemos perceber algo que seus
contemporaneos ndo discerniam: o “estilo” de Giotto ¢ Berma. O que
aqui Danto chama de “estilo” se refere menos ao que Giotto via "do
que a sua maneira de ver, por isso mesmo invisivel” (DANTO, 2005,
p.239). Tal maneira de ver deveria ser comum a um grande numero de
pessoas do mundo da arte de seu tempo, ja que estes compartilham a
mesma avaliacdo de sua obra. Segundo esta teoria de Danto, podemos
deduzir que os artistas criados por Proust (a literatura de Bergotte, a
pintura de Elstir, a musica de Vintueil, a representacdo de Berma e
todas as outras obras citadas na galeria das paginas de Em busca do
tempo perdido) formariam uma espécie de “mundo da arte”,
apontando para certa percep¢do do que poderia ou ndo fazer parte
deste universo. Mas para criar sua obra é necessario que se desafie o
que é convencional, reformulando os critérios de julgamento e a
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tensdo entre belo e sublime. Se ha um mundo da arte com o qual é
necessario conviver, ¢ imperativo dele também se distanciar. O
sublime da criacéo escapa da teoria analitica de Danto.

O juizo negativo do embaixador Norpois ndo seria a Unica
decepcéo ante o qual o idealismo do narrador teria que se confrontar,
em verdade, o encontro com Bergotte seria também desfavoravel, na
medida em que esse ndo correspondia a imagem que dele Marcel
cultivava. Se o anuncio do nome de Bergotte causa um grande efeito
sobre Marcel, sua figura o decepciona: ndo tinha a aparéncia de um
velhinho debilitado, mas era “moco, rude, baixo, reforcado e miope,
de nariz vermelho em forma de caramujo e barbicha negra”
(PROUST, 2007, p.100). Sua presenca ndo trazia nada do sublime que
sua obra havia despertado em Marcel. A existéncia de alguém
chamado “Bergotte” que escrevia as obras de Bergotte, colocava em
xeque a possibilidade de tomar seus livros como ponto fixo a partir do
qual a “realidade” se constituia. A presenga de um deus sem aura, de
barbicha e nariz de caramujo, fazia tremer a prépria esperanca de um
Olimpo literério, além disso, sua vida mundana e apreco por Marcel
pareciam contar de forma negativa em sua avaliacdo. Para amar, 0
narrador precisava sustentar a impenetrabilidade de alguém que tem
um corpo, mas, de certa forma, ele ja conhecia pelos livros o espirito
que animava aquele nariz e cultivava aquela barbicha, de modo que
ndo podia remediar para si a assimetria entre seu ideal artistico e
aquele sujeito cuja fala ouvia. Bergotte, diferentemente do Sr.
Norpois, ouvia e tentava articular o que o interlocutor dizia,
retificando-o sem o corrigir. Nao era um oraculo da verdade, como
Marcel esperava e nem parecia ter a mesma autoridade social que
possuia Norpois, cujos argumentos em matéria de arte eram
irrefutaveis, “porque eram sem realidade” (RORTY, 1984, p.111).

Diversas outras experiéncias de desencantamento como
esta, acontecem durante sua busca. O jovem narrador cultuava uma
série de nomes que considera magicos, nomes que para ele portavam
um poder hipnotico, “Bergotte”, “Berma”, “Vintueil”, “Elstir” e,
principalmente, “Guermantes”. Tais termos pareciam a principio
conter em si certa carga de inefavel, certo elemento sublime que se
ligaria ao seu telos na imaginacdo do narrador. Como se para cada
virtude correspondesse uma encarnacdo divina que se expressava em
uma figura humana excepcional. Para o critico italiano Pietro Citatti,
todo o livro de Proust “n3o ¢ mais do que uma caga aos deuses que
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ainda habitam os tempos modernos — uma caca que esta repleta de
decepc0es, ilusbes, enganos, falsos caminhos, mas que, apesar de
tudo, termina numa vitoria paradoxal” (CITATTI, 1999, p.21).

O romance, em termos histéricos, narra os Ultimos
momentos de grandeza da antiga nobreza medieval, que mantinha seu
poder simbolico pelos titulos e tradigdo, mas que definhava em termos
de poder politico. Por outro lado, havia a ascensdo da burguesia, que
possuia dinheiro, mas ndo o refinamento dos antigos aristocratas. A
dissolucdo do poder sublime dos nomes corresponde também a uma
secularizacdo da sociedade, onde a forca desses titulos nobilidrquicos
apareceria como mera curiosidade idiossincratica (como a da
americana que parece na cena final no saldo dos Guermantes). Se no
inicio do romance o narrador conhece 0s nomes, mas ndo Sseus
portadores, no fim de sua trajetéria teremos quase uma inversdo desta
situacdo, ja que na recepcao dos Guermantes, embora Marcel conheca
quase todos os presentes, ndo os reconhece de imediato, modificados
que estdo pelo envelhecimento.

Proust ndo estabelece juizo de valor acerca desse tipo de
dissolucédo de aura, afirmando uma espécie de darwinismo cultural que
perpassaria os valores da sociedade; “pois as teorias ¢ as escolas,
como 0s microbios e os glébulos, se entredevoram e asseguram com
sua luta a continuidade da vida” (PROUST, 2008, pagina 357). Esse
tipo de disputa pela sobrevivéncia aconteceria na arte, assim como na
ciéncia, de tal forma que, em termos proustianos existiria um
inelutavel progresso da arte na medida em que os gostos se
transformam, sendo que, as obras de génio construiriam os critérios a
partir do qual serdo julgadas. Uma longa mais fundamental citacdo me
parece necessaria para apresentar este juizo de Proust:

O motivo de que uma obra genial rara vez conquiste
a admiragdo imediata é que o seu autor é
extraordinario e poucas pessoas com ele se parecem.
Ha de ser a sua propria obra que, fecundando os
poucos espiritos capazes de compreendé-la, os fara
crescer e multiplicar-se. Foram os préprios quartetos
de Beethoven (os de n.° XII, XIII, XIV e XV) que
levaram cinquenta anos para dar vida e nimero ao
plblico dos quartetos de Beethoven, realizando
desse modo, como todas as grandes obras, um
progresso, sendo no valor dos artistas, pelo menos na
sociedade dos espiritos, largamente constituida hoje
pelo que era impossivel encontrar quando a obra-
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prima apareceu, isto €, criaturas capazes de ama-la.
Isso a que se chama posteridade é a posteridade da
obra. E preciso que a obra (sem levar em conta, para
simplificar, os génios que na mesma época possam
trabalhar paralelamente, preparando para o futuro
um plblico melhor, de que os outros se
aproveitardo) crie ela propria a sua posteridade
(PROUST, 1984, p.87).

A auséncia de julgamento moral por parte de Proust
coincide com sua negacdo de qualquer telos, mas também mostra um
aspecto de resisténcia, na medida em que, o aprendizado de seu
personagem principal, diferentemente de Wilhen Meister de Goethe,
ndo o leva a uma integracdo nos valores e estilo de vida determinados
pela sociedade. Marcel se desvia da trajetdria que Hegel descreve
como sendo a padrdo do heréi moderno, de luta contra 0 mundo nos
anos de aprendizado, para a acomodacdo de filisteu na idade adulta
(HEGEL, 2000, p.328-329). Néo existe nele a mentira autoritaria de
uma nova forma de vida que inelutavelmente cobre todos os campos
de forma totalitaria, tipo de juizo contra os quais Proust se volta
(ADORNO abud: ALMEIDA, 2005). Para exercer sua vocagao, 0
artista precisa se retirar, resistir ao fausto da sociedade e dos salBes.
Para Proust

a lei cruel da arte exige que os seres perecam, que
nos mesmos morramos padecendo todos 0s
tormentos, a fim de cresca a relva, ndo do olvido,
mas da vida eterna, a dura relva das obras fecundas,
sobre as quais as geragoes futuras virdo alegremente,
sem cogitar dos que sob ela dormem, fazer seus
piqueniques (PROUST, 1981, p. 244).

Pois é quando ja havia desistido de sua busca que o
narrador encontra em um bolinho mergulhado no cha, no som de um
garfo batendo em um prato, na musica de Vintueil etc., memorias
involuntarias de seu passado. Deste modo percebe a contingéncia e as
mudancas que o eu sofre durante sua trajetoria. Se conseguisse
traduzir sua vida em uma obra, teria, enfim, inventado sua vocac&o,
ndo pela inteligéncia, mas pela sensibilidade, construiria uma obra em
que o eu passado e o eu presente dialogariam pela memoria. Se “a
impressao é para 0 escritor 0 mesmo que a experimentacdo é para o
sabio, com a diferenca de ser nesse anterior e naquele posterior ao
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trabalho da inteligéncia” (PROUST, 1981, p.130), a verdade na arte ¢
a criacdo de relacBes novas e instigantes, que se assemelhariam a
funcdo que tem a determinacdo de causa-efeito, para a ciéncia. A
verdade na arte s6 surgiria como metafora. Para tanto ndo precisa ele
de uma teoria, ou seguir as verdades da ldgica e do raciocinio
consciente, mas, sim, captar sua forma de ver o mundo, buscando
fugir do que o habito torna comum, para transforméa-la em uma obra
de arte. Se a ciéncia nos quer levar a contemplar um sé mundo, a arte
nos faz dispor de “tantos mundos quantos artistas originais existem”
(PROUST, 1981, p.142).

Diferentemente da dimensdo sublime que antes imaginava
ser inerente a atividade do escritor, o narrador pensa em trabalhar em
seu livro, com a mesma dedicagdo e afinco com o que o fazia sua
empregada Francgoise, “pregando aqui e ali uma folha suplementar”,
tal construgdo se daria, ndo na forma de uma catedral (o narrador ndo
ousa afirmar tal), “mas modestamente como um vestido” (PROUST,
1981, p.240). E interessante lembrar que Frangoise era inigualavel na
cozinha, mas, ela mesma, quando perguntada, ndo conseguia (ou nao
queria) desvendar o mistério por tras da superioridade de sua arte,
porém sabia do seu valor e da exceléncia do seu trabalho e a ele se
dedicava com afinco (PROUST, 1984, p.52). Assim, ao final da longa
investigacdo acerca das artes, o leitor tem uma sensacdo de
despojamento ao vé-la descrita a partir de um nivel tdo humilde. A
partir disso, Richard Bales conclui:

it demonstrates how completely the Narrator has
learned the lesson that art and life intertwine
inseparably, and in exercising his mastery in this
area, he requires no further support from other
artists’ examples. It is in the humdrum details of
existence that the seeds of greatness lie: he will take
them as his starting-point and transform them into
the permanency of art (BALES, 2001, p.199).

Retomando seu passado o narrador-autor consegue resgatar
sua memoria e realizar sua vocacdo. Temos entdo uma fusdo do
personagem Marcel com o escritor Proust e esta nos oferece a auto-
imagem que dele nos interessa, j& que, como afirma Nietzsche, é a
obra do artista e do filésofo que inventa quem a criou (NIETZSCHE,
2000, §269). Proust utilizou suas lembrangas para tornar sua vida
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literatura, e, desta forma, nos ofereceu uma nova maneira de perceber
0 mundo.

A licdo do livro de Proust, de construcdo da vida como uma
obra literaria, é segundo Alexander Nehamas, a narrativa ideal para
exemplificar o que Nietzsche chamou de eterno retorno. A vida de
Marcel ndo representa nenhum exemplo de virtude, nem possuem
proezas dalgum heroismo, mas, ao retoma-la contando a forma como
suas crencas e valores foram mudando ao longo do tempo; as
amizades e a artificialidade dos salBes aristocraticos; suas atitudes,
muitas vezes melindrosas e egoistas; a indiferenca que demonstrou
nos ultimos dias de sua avd; seu ciime etc., ao reconsiderar sua
historia em seus minimos detalhes como o percurso necessario para
chegar a ser quem era, Proust nos oferece um exemplo claro do tipo de
mudanca da forma de ver que poderia nos levar a mudar nossa
maneira de sentir (NIETZSCHE, 2004,§103). Para Nehamas ‘“a
interacdo paradoxal entre criagdo e descoberta, conhecimento e ag&o,
literatura e vida, € o centro da concepcdo nietzschiana de self”
(NEHAMAS, 1985, p.168). O comentador norte-americano tenta
mostrar que a interpretacdo do eterno retorno em termos
cosmoldgicos, como se Nietzsche quisesse propor uma teoria
cientifica, ndo faria jus ao seu perspectivismo e 0 pouco esforgo que
empreendeu (nas obras que revisou e publicou) para justificar tal tese.
Para Nehamas o eterno retorno seria uma teoria sobre o self, o que
justificaria a insisténcia de Nietzsche em afirmar que estava propondo
uma idéia original e o tipo de mudanca psicoldgica que ele pretendia
alcangar com esta “revelagao”. Nietzsche teria conseguido transformar
o “miseravel homenzinho que escreve seus livros” (NEHAMAS,
1985, p.234), “no filésofo que emerge de seu pensamento, no carater
magnifico que estes textos constituem e manifestam”, assim, fez de
sua vida literatura e chegou a ser quem é.

Richard Rorty parte da interpretacdo de Nehamas para
tentar, ele mesmo, desenvolver uma narrativa que produzisse o efeito
de paralaxe, o tipo de coisa em que o jovem Hegel, Nietzsche e Proust
seriam mestres, com sua habilidade de deslocar-se entre os dois lados
de uma mesma questdo, “enquanto, na verdade, mudaram de
perspectiva e, com isso, alteravam a questdo entre respostas
sucessivas” (RORTY, 2007, p.181). O que o filosofo norte-americano
faz é aproximar o processo de desencantamento da linguagem e
construcdo de uma Bildungsroman, com a trajetéria do jovem Hegel,
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Nietzsche, Heidegger e Derrrida em seu enfrentamento com a
metafisica. Estes autores seriam ironistas, algo que em um jargdo mais
técnico chamariamos de nominalistas historicistas, pessoas que levam
a sério a contingéncia e tentam fugir da metafisica. O termo metafisico
¢ utilizado por Rorty no mesmo sentido que Ihe d& Heidegger e (Jorge
Luis BorgesS), designando alguém que acredita que pode oferecer um
ponto fixo, a partir do qual teriamos um acesso privilegiado a verdade.
Podemos dizer que Marcel, a principio, fazia uma busca metafisica, ao
tomar a obra de Bergotte como um espelho para a verdade,
demonstrava ndo levar a sério a contingéncia. Para Rorty, o tipo de
relacdo que Charlus oferece ao narrador em seu primeiro encontro se
assemelha ao tipo de vinculo que os metafisicos oferecem aos seus
leitores, construindo discipulos e imitadores que herdariam o poder de
visdo superior de seu mestre (RORTY, 2007, p.180).

Nenhum dos autores escolhidos por Rorty para
desenvolver sua redescricdo oferecem algo que Platdo aceitaria
chamar de sabedoria. Por isso mesmo, o pragmatista norte-americano
nao os chama de “filésofos”, mas, sim, de teoristas. Seriam teoristas
ironistas, pessoas que buscaram construir uma narrativa acerca da
histéria da metafisica, tomando este passado como algo a ser
superado, como se oferecessem uma escada que deveria ser lancada
longe assim que estivéssemos longe do olhar de medusa da metafisica.

A grande questdo que as teorias ironistas enfrentam ¢é a de
encontrar uma forma de superar a autoridade sem reivindica-la, ou
seja, como poderiam redescrever a histéria da metafisica sem eles
mesmos se tornarem metafisicos. Quando comegavam a escrever sua
narrativa tinham um problema pratico com o qual lidar, “como poso
terminar o meu livro?”, “Como colocar um ponto final nessa
historia?”. Se os personagens que Proust redescreve em sua narrativa
s80 as pessoas que encontrou durante sua vida; estes tedricos lidam
com conceitos abstratos como personagens (Razdo, Ser, Vontade etc.),
encenando algo com pretensdes grandiosas, como a Historia do Ser ou

® Gosto de uma definigéo irdnica encontrada em no conto de Jorge Luis Borges “Tlon,
Ucbar: Orbis Tertius”: “Os metafisicos de Tl6n ndo buscam a verdade, nem seguir a
verossimilhanga: buscam o assombro. Julgam que a metafisica € um ramo de literatura
fantastica. Sabem que um sistema néo é outra coisa que a subordinacdo de todos os
aspectos do universo a um deles. Até a frase “todos os aspectos” ¢ inaceitavel porque
supde a impossivel adigdo do instante presente e dos pretéritos. Nem ¢ licito o plural “os
pretéritos’, porque supde outra opera¢do impossivel.”(BORGES, 1998, p. 481-482)
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do Ocidente. Resumo a seguir, muito brevemente, como Rorty Ié estes
autores.

O jovem Hegel representaria um falso comec¢o, na medida
em que seria 0 primeiro a tematizar a contingéncia, redescrevendo o
passado e tomando seus antecessores como determinados por seu
contexto, frutos de seu tempo; contudo, toma sua narrativa como
necessaria e definitiva. Rorty cré, como Kierkegaard, que se Hegel
tivesse tomado sua Ciéncia da Légica como apenas um experimento
de pensamento seria 0 maior pensador de todos os tempo. Contudo,
para o idealista aleméo, o espirito teria adquirido a autoconsciéncia
com sua obra e a Histéria chegado ao fim, atingindo sua meta. Deste
modo, ele se tornou mais um metafisico que reivindica para si o lugar
de “umbigo celeste”.

Nietzsche e Heidegger ainda cairiam nessa tentativa de
alcancar uma posi¢do sublime em relagdo & histdria reivindicando o
posto de “altimo filosofo”. Buscar o sublime seria tentar se colocar em
tal lugar que seria impossivel ser julgado por outro critério que ndo o
seu proprio, cobrir todos os ‘“campos de possibilidades”, sem
considerar que ele mesmo é fruto de um contexto. Nietzsche manteria
a ideia de alguns conceitos que teriam o brilho de “palavras magicas”,
como, por exemplo, a ideia de super-homem, alguém que transcende
qualquer contexto, sendo pura auto criagdo. Em tais momentos
esquece seu perspectivismo e tenta afirmar sua narrativa como norma
universal.

Heidegger ndo queria ser metafisico nem ironista. Em sua
primeira fase teria traduzido Nietzsche para o jargdo kantiano, o que
ndo representou avanco no sentido de dissolucdo da metafisica.
Contudo, a seguir, tentou contar a histéria da metafisica sem se
prender aos seus conceitos, tentando se aproximar da poesia, buscando
manter a for¢a do que considerava “palavras elementares”. Heidegger
teria desenvolvido sua Bildunsgroman ndo como uma narrativa, mas
como uma ladainha. Porém Heidegger ndo conseguiu fugir do
problema da auto-referéncia, ja que ndo percebeu que seus
equivalentes do que eram para Marcel palavras como “Guermantes”,
“Combray”, “Bergotte” etc., ndo eram mais do que uma escolha
idiossincratica privada, que ndo precisaria se aceita por todas as
pessoas (RORTY, 2007, p.203). Para Rorty, as narrativas de
Heidegger podem ser imprescindiveis para quem compartilha de sua
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perspectiva tedrica. Por ndo ater-se a uma dimensdo de auto-criagdo
privada, Heidegger manteve-se como um sacerdote ascético.”

Na descricdo de Rorty, Derrida teria dado um passo adiante
em direcdo a uma secularizacdo da linguagem. O segundo Derrida
teria abandonado a busca por quaisquer palavras-chave e transformado
seus escritos em jogos idiossincraticos privados. Em obras de sua
segunda fase, como Cartao-Postal, evitaria a idéia de construir um
livro (como alguém que faz sexo para ter filhos) e se mostraria
contente em escrever fragmentos para si mesmo (Sexo por prazer), que
seriam como cartas de amor privadas, que demandam por parte do
leitor certa identificacdo, que, quando desfeita, fazem destes escritos,
entulhos inuteis. Ele quebra a fronteira de género entre filosofia e
literatura, 0 que ndo significa que a filosofia tenha se tornado
literatura. Continua tratando do cénone filosofico e incluindo em sua
narrativa outros filésofos com quem esbarrou pelo caminho. Para
Rorty, ndo temos critério prévio para qualificA-lo dado sua
originalidade. Rorty assim resume sua avalia¢cdo da relacdo entre
Proust e o fildsofo desconstrutivista:

Digo que Derrida em “Envois”, escreveu um tipo de
livio em que ninguém jamais havia pensado. Fez
pela histéria da filosofia o que fizera Proust por sua
historia de vida: jogou umas contra as outras todas
as figuras de autoridade, e todas descricOes deles
mesmos que era possivel imaginar que essas figuras
dessem, e o0 resultado foi que a propria ideia de
“autoridade” deixou de ser aplicavel em relagdo ao
seu trabalho. Ele atingiu a autonomia do mesmo
modo que Proust: nem Em busca do tempo perdido

® Rorty tenta preservar a utilidade das criticas de Heidegger a epistemologia e a
metafisica tradicional separando-a de suas posi¢Oes publicas. Sua diviséo forte entre
autores que teriam utilidade em nossa autocriacdo privada, mas ndo em nossa
conversacdo publica lhe permite esse tipo de avaliagdo. Podemos tomar como resumo
de sua postura quanto a Heidegger o seguinte trecho: “Quando lemos Heidegger como
um professor de filosofia que tenta transcender a sua posicéo pessoal, usando os nomes
e as palavras dos grandes metafisicos mortos como elementos de uma litania pessoal,
ele é uma figura imensamente simpatica. Porém, como filésofo de nossa vida publica,
como comentarista da tecnologia e da politica do século XX, ele é ressentido,
mesquinho, preconceituoso, obsessivo e — no que tem ocasionalmente de pior (como em
seu enaltecimento de Hitler, depois de os judeus serem expulsos da universidade —
cruel” (RORTY, 2007, p.206).
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nem “Envois” se encaixam em nenhum esquema
conceitual previamente usado para avaliar romances
ou tratados filoséficos. Com isso, Derrida evitou a
nostalgia heideggeriana, do mesmo modo que Proust
evitou a nostalgia sentimental — recontextualizando
incessantemente tudo que era trazido pela memoria.
Ele e Proust ampliaram nossos limites de
possibilidade (RORTY, 2007, p.231).

A lic8o que Rorty extrai dessa aproximagao entre a filosofia
ironista ¢ a obra de Proust ¢ a de que “os romances seriam um meio
mais seguro do que a teoria para expressar o reconhecimento que se
tem da relatividade e da contingéncia” (RORTY, 2007, p.187). Lendo
a si mesmo a partir dos romances teriamos maiores possibilidades de
nos identificar com a dor e as diferentes formas de vida. Proust

acreditava que “Todos os altruismos fecundos da natureza se
desenvolvem de maneira egoista, sendo estéril o altruismo humano
nao egoista” (PROUST, 1981, p. 142), crenca que Freud e Rorty
aceitariam: se € por meio da identificacdo que estendemos nosso
horizonte de lealdade, que se traduz em respeito e cuidado, romances
seriam melhores do que tratados filoséficos para cumprir essa funcéo.
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