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Resumo: O objetivo deste texto é questionar a possibilidade de
existéncia de um tempo “geral” na obra derridiana, ou seja, que esteja
presente em toda sua obra. Para isso, situaremos Derrida no contexto
cultural dos anos 60, entre pds-modernismo e pds-estruturalismo, e
abordaremos a questdo da escritura. Finalmente, concluiremos o
questionamento com um aceno para a desconstrucao.
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Abstract: The aim of this paper is to question the possibility of time
"general" in Derrida's work, ie, it is present in all his work. For this,
we will place Derrida in the cultural context of the 60s, between
postmodernism and post-structuralism, and we will address the issue
of scripture. Finally, we will conclude the questioning with a nod to
the deconstruction.
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Parte 1 — contexto cultural dos anos 60

Na obra de Jacques Derrida existem concepcdes distintas de
tempo, aplicadas a algum objeto. A estas concepcfes denominamos
concepgdes particulares. Mas agora devemos colocar a questdo:
existiria entdo uma concepc¢do geral de tempo na obra derridiana,
algo que a perpassasse inteiramente?
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Antes de enfrentarmos esta questdo, iremos situar Derrida
no contexto cultural® de sua época. Entendemos que o filésofo franco-
argelino esta inserido na confluéncia do que denominamos um duplo
pos: pos-modernismo e pds-estruturalismo. Apresentaremos 0s pontos
de vista de alguns pensadores sobre ambos os temas e entdo
emitiremos nossas préprias ideias a respeito. Em primeiro lugar
abordaremos o P6s-Modernismo, e em seguida, o P6s-Estuturalismo.
Contudo, ndo ha como falarmos do Pds-Modernismo sem tocarmos no
Modernismo, ja que o primeiro deriva do segundo. Para Abbagnanno,
o termo Moderno vem do latim Modernus, que em sentido histérico
indica o periodo da histéria ocidental que comeca depois do
Renascimento, a partir do século XVII. A “modernidade” costuma ser
associada a termos-chave como: razdo, ciéncia, técnica, progresso,
emancipacao, sujeito, historicismo, metafisica, niilismo, secularizacéo
(2007,p.791-2). Abbagnano nos mostra como os pds-modernos veem
a Modernidade, que, para eles se caracteriza por: 1-tender a crer em
visdes globais do mundo, capazes de fornecer “legitimagdes”
filosdficas ao conhecimento e & agdo, 2-usar os termos “novidade” e
“superagdo”, 3-conceber a histéria como um percurso “progressivo”
de que os intelectuais conhecem os fins (liberdade, igualdade, bem-
estar,etc) e 0s meios capazes de realiza-los (difusdo das luzes,
revolucdo proletéria, conquistas tecnoldgicas e cientificas, etc), 4-
tender a subordinar a multiddo heterogénea dos acontecimentos e dos
saberes a totalidades de sentido previamente constituidas. Entdo, o
Po6s-Modernismo é um termo usado, na América do Norte e na
Europa, a partir dos anos 60, tanto para indicar uma série de praticas
culturais presentes em ambitos disciplinares especificos (arquitetura,
artes figurativas, literatura, teatro,etc) quanto para aludir as mudancas
na ordem da sociedade pos-industrial. Ndo faria sentido, a nosso ver,
falar de P6s-Modernismo sem abordar, mesmo que rapidamente, Jean
Francois Lyotard, a quem, de modo geral e incorreto, se atribui a
criagdo do termo pés-moderno®. Em seu livio A Condicdo Pos-
Moderna®, de 1979, Lyotard se posiciona sobre o objeto desta obra:

O socidlogo Charles Lemert, em seu livro Pés-Modernismo ndo é o que vocé pensa,
define cultura como “o complexo socialmente produzido de valores, regras, crengas,
letras, artes, midias, codigos penais, leis, ideias politicas e outras distragdes, por meio
dos quais uma sociedade, ou qualquer grupo social, representa sua visdo do mundo tal
como seus membros (...) créem que ele é ou deveria ser (LEMERT, 2000, p.43).

2 Frangois Cusset,em seu livro Filosofia Francesa afirma que o verdadeiro criador da
expressdo “pos-moderno” foi o critico literario norte-americano Ihab Hassan, que
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Este estudo tem por objeto a posi¢do do saber nas
sociedades mais desenvolvidas. Decidiu-se chamé-la
de “pés-moderna” (grifo nosso). A palavra é usada,
no continente americano, por soci6logos e criticos.
Designa o estado da cultura ap6s as transformagdes
que afetaram as regras dos jogos da ciéncia, da
literatura e das artes a partir do final do século XIX
(LYOTARD, 2008,p.xv).

Sempre que se fala do pds-modernismo, hd o risco de
confundi-lo com a po6s-modernidade. Para eliminar este entrave,
distinguiremos estes termos de acordo com as posi¢bes do socidlogo
Charles Lemert e do critico literario Terry Eagleton. Lemert, em vez
de referir o Pds-Modernismo ao Modernismo, o relaciona & Pds-
Modernidade, pensando-o a partir dela. Para este autor, a Pos-
Modernidade é um periodo histérico que, creem alguns, marca o fim
da modernidade; o todo complexo de um periodo histérico social
real;conforme pés-modernismo (LEMERT, 2000,p.89) E considera o
Pés-Modernismo como a cultura (e as teorias) da pds-modernidade,
como toda cultura ou teoria que estude, pratique, celebre ou leve a
sério a ruptura da modernidade (LEMERT,2000, p.89). Ja Eagleton
distingue pés-modernismo (que se refere em geral a uma forma de
cultura contemporanea) de pés-modernidade, que alude a um periodo
histérico especifico e é uma linha de pensamento que questiona as
nocBes classicas de verdade, razo, identidade e objetividade, a ideia
de progresso ou emancipacao universal, 0s sistemas Unicos, as grandes
narrativas ou os fundamentos definitivos de explicacdo (EAGLETON,
1998, p. 7).

Charles Lemert * elaborou uma classificagdo deste
movimento®, baseada em niveis crrescentes de afinidade com relagdo

publicou, em 1971, oito anos antes de Lyotard, a obra The Dismemberment of Orpheus,
Toward a Post Modern Literature (CUSSET, 2008,p.198).

® Como fontes de sua nogdo de pds-moderno, Lyotard relaciona: a sociologia da
sociedade pds-industrial (Alain Touraine e David Bell), a critica literaria (lhab Hassan),
0s estudos sobre performance (Benamour e Caramello) e o ensaio (M.Kéhler). Sua
inovagdo foi reunir, em uma mesma anélise narrativa, elementos que antes eram
considerados separadamente: 0 econdmico (pés-industrial) e o cultural (pés-moderno)
(PETERS, 2000,p.18). Observamos que Lyotard teve conhecimento do uso da expressao
“p6s-moderno” por Hassan, que foi uma de suas influéncias, mas ndo reconheceu este
fato em seu livro A Condigéo P6s-Moderna.

* Pés-Modernismo n&o ¢ o que vocé pensa. S&o Paulo: Loyola, 2000.
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ao Modernismo. O Pés-Modernismo concorda com o Modernismo em
dois pontos: 1- o compromisso com a reinterpretacdo de pensadores
sociais classicos modernos, como Nietzsche, Husserl e Freud; e 2- a
conviccdo de que a linguagem ou o discurso sdo fundamentais para
toda ciéncia do humano. Mas difere do Modernismo principalmente
por rejeitar toda versdo do ideal de uma esséncia, origem, totalidade
ou centro universais como base para o pensamento social, para
Lemert, este Gltimo ponto é o que delimita o terreno pés-modernista,
que, além de Derrida, apresenta também outros nomes seminais, como
Foucault e Lacan. Para Regina Schdpke o pds-modernismo como
filosofia surgiu na Franca na segunda metade do século XX e se
caracterizou por rejeitar os modelos globalizantes e as explicagdes que
pretendem abarcar todos os fendmenos, ou seja, 0s sistemas fechados
e totalizadores. Em consequéncia, ndo existe mais uma verdade
absoluta, nem um parametro confiavel para avaliar a realidade. Muitas
novas teorias se encaixam neste novo movimento, tdo impreciso
quanto a sua propria definicdo. Alguns de seus principais
representantes sdo: Jean-Frangois Lyotard (que ajudou a difundir o
termo), Jacques Derrida e Michel Foucault (SCHOPKE, 2010,p.97-
98). Ja para Oswaldo Giacoia Junior, 0 pés-modernismo seria uma
postura ou orientacdo filoséfica segundo a qual encontram exauridas
as poténcias culturais — em termos éticos, religiosos, politicos e
cientificos — contidas no projeto iluminista de racionalizacdo da
sociedade (que, em sentido histérico, corresponde a modernidade). O
desenvolvimento da moderna tecnociéncia, a completa secularizacéo
da sociedade, a fragmentacdo entre as diferentes esferas de cultura, a
informatizagdo e o controle tecnoldgico de quase todos os setores da
vida, o aprofundamento do relativismo cultural e do niilismo ético e
estético, a mudanga radical no modo de configuragdo das relagGes
politicas e sociais, o descrédito das “grandes narrativas” (como as
ideologias e as tentativas de totalizacdo da histdria) e o esvaziamento
das referéncias universais de valor seriam os sintomas de esgotamento

® O Pés-Modernismo radical ¢ o que vai mais longe ao romper com as tradicdes
modernistas, seus expoentes sdo Baudrillard, Guy Débord e Lyotard. O pos-
modernismo estratégico fica no meio-termo, e apresenta posicdo ambigua, pois ao
mesmo tempo em que deseja ultrapassar o0 modernismo, ele o faz operando ainda dentro
dele. Seus destaques séo Derrida, Foucault e Lacan. J& o modernismo radical difere dos
anteriores por rejeitar de forma radical que o modernismo tenha sido sequer superado.
Esta corrente de pensamento tem seu expoente em Habermas, da Escola de Frankfurt.
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do moderno e de transigdo para a fase pés-moderna da sociedade
ocidental (GIACOIA, 2006,p.143-144).

Ja o Pos-Estruturalismo originou-se a partir do
estruturalismo. O historiador Frangois Dosse introduz a estrutura nesta
discusséo:

Derivado de estrutura (structura em latim, do verbo
struere), teve no comego um sentido arquitetural. A
estrutura designa “a maneira como um edificio ¢é
construido”. Nos séculos 17-18, o sentido do termo
“estrutura” se modifica e amplia-se por analogia aos
seres vivos: tanto o corpo do homem, como a lingua.
O termo assume entdo o sentido da descricdo da
maneira como as partes integrantes de um ser
concreto se organizam na totalidade. A postura
estrutural sé se apossou verdadeiramente do campo
das ciéncias humanas num segundo tempo, recente,
a partir do século 19, com Spencer, Morgan e Marx.
(...). A estrutura da entdo origem ao que o
Vocabulario de André Lalande qualifica de
neologismo: o estruturalismo, entre 1900 e 1926.
Hjemslev utiliza o termo estruturalismo como
programa fundador (DOSSE, 2007, p.24).

Mas de onde surgiu o termo estruturalismo®, o conceito de
estruturalismo? Observamos que ao conceituar o estruturalismo
Francois Dosse se vale de uma metafora, a chamada metéfora
arquitetonica (“a estrutura designa a maneira como um edificio é
construido”). Jacques Derrida, mais adiante, também se valera desta
mesma metéfora, como mostraremos adiante, quando falarmos da
desconstrugéo.

Francois Dosse localiza os primordios do estruturalismo em
1945, quando este movimento se delineou como opgdo metodoldgica
para todo o campo das ciéncias sociais. E dentre estas ciéncias, foi na
Antropologia que este procedimento encontrou solo fértil e se
desenvolveu, sobretudo a partir da publicacdo, por Lévi-Strauss, das

® O termo “estruturalismo” ¢ criagdo do linguista Roman Jakobson, para designar uma
abordagem estruturo-funcional de investigagdo cientifica dos fendbmenos, cuja tarefa
basica consistiria em revelar as leis internas de um determinado sistema (PETERS,
2000.p.22). O encontro de Jakobson com Claude Lévi-Strauss foi determinante para o
surgimento da Antropologia Estrutural e consequentemente para maior difusdo das
ideias estruturalistas.

S —
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Estruturas Elementares do Parentesco (1952) e Antropologia
Estrutural (1958). O ano de 1966 ¢é considerado como o “ano-luz” do
Estruturalismo, quando foram publicadas obras do porte de Critica e
Verdade (Barthes), Escritos (Lacan), As Palavras e as Coisas
(Foucault), e este cenario de producéo fértil foi responsavel pela falsa
imagem do movimento estruturalista como uma escola coesa e
organizada.

Apresentaremos a  seguir quatro  definicdes  de
Estruturalismo: as de Nicola Abbagnano, Regina Schopke, Joaquim
Cémara e Frangois Dosse; e trés definigdes de pos-estruturalismo: as
de Oswaldo Giacoia, Terry Eagleton e Michael Peters. Para
Abbagnano, estruturalismo € todo método ou processo de pesquisa
que, em qualquer campo, faga uso do conceito de estrutura em um dos
sentidos esclarecidos, o estruturalismo é ao mesmo tempo método de
investigacdo, analise epistemologica e pensamento filosofico
(ABBAGNANO,p.440-1). Ja para Schopke, estruturalismo é uma
corrente de pensamento manifestada nas formas mais variadas e que
predominou de forma avassaladora na filosofia e nas ciéncias
humanas dos anos 60. Para o estruturalismo existe a estrutura — um
sistema de relagBes — que une os fatos e que € mais importante do que
um fato individual, que é sempre transitério. Uma vez conhecida esta
estrutura abstrata, cada fato passa a se constituir em uma peg¢a que
pode ser substituida sem alterar o funcionamento do conjunto
(SCHOPKE, 2010, p.97-98). Camara utiliza uma definicio baseada na
Linguistica, para ele estruturalismo é “ propriedade que tem os fatos
de uma lingua de se concatenarem por meio de correlagBes e
oposigdes, constituindo uma rede de associacdes ou estrutura. E por
isso que se diz ser a lingua um sistema.” (CAMARA, 1997,p. 136-7).
Ja Francois Dosse pensa o estruturalismo como:

Um movimento de pensamento, uma nova forma de
relagdo com o mundo, muito mais amplo do que um
simples método especifico para um determinado
campo de pesquisa. Esse posicionamento, no
entanto, surtird resultados diferentes conforme os
campos de aplicagdo: linguistica, antropologia,
sociologia, filosofia, histéria geral, histéria da arte,
psicanalise, critica literaria,etc. Esse programa, ja de
inicio, busca a maior parte de sua inspiragdo numa
Gnica fonte: a linguistica saussureana (DOSSE,
2007,p.12).

S —
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Agora passamos ao Poés-estruturalismo, definido por

Oswaldo Giacoia Junior como:

como:

Corrente filoséfica surgida na Franca, em meados da
década de 60, fortemente influenciada por Nietzsche
e Heidegger, reunindo pesquisadores com diferentes
interesses e posicionamentos, tais como Michel
Foucault, Jacques Derrida e Jean-Francois Lyotard —
mas, confluentes a que respeita a certo conjunto de
temas, como o privilégio da diferenga sobre a
identidade, o caréter plural do pensamento, a ruptura
com os grandes empreendimentos de sistematizacéo
e totalizagdo do conhecimento, o descentramento da
subjetividade e a autonomia da produgdo estética;
movimento aparentado ao po6s-modernismo (grifo
nosso)(GIACOIA, 2006, p.143).

Para Terry Eagleton o Pos-Estruturalismo se caracteriza

Em lugar de ser uma estrutura bem definida,
claramente  demarcada, encerrando  unidades
simétricas de significantes e significados, ela passa a
assemelhar-se muito mais a uma teia que se estende
sem limites, onde had um intercdmbio e circulacdo
constante de elementos, onde nenhum dos elementos
é definivel de maneira absoluta e onde tudo esta
relacionado com tudo (EAGLETON, 2006,p.194-5).

Michael Peters pensa o pés-estruturalismo como:

O pés-estruturalismo ndo pode ser simplesmente
reduzido a um conjunto de pressupostos
compartilhados, a um método, a uma teoria ou até
mesmo a uma escola. E melhor referir-se a ele como
um movimento de pensamento — uma complexa rede
de pensamento — que corporifica diferentes formas
de prética critica. O pds-estruturalismo &,
decididamente interdisciplinar, apresentando-se por
meio de muitos e diferentes correntes (PETERS,
2000, p.29).

O pos-estruturalismo como movimento, teve sua primeira

geracdo de pensadores que era francesa e composta por Derrida,
Foucault, Lyotard, Deleuze, Baudrillard, dentre outros. Para a difuséo
das ideias destes pensadores, bem como do proprio movimento pos-
estruturalista, foi muito importante a influente revista parisiense Tel
Quel, que tinha fortes conexdes com figuras literarias do porte de
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Blanchot e Barthes. A primeira geragdo do pds-estruturalismo francés
¢ inseparavel da cena cultural parisiense dos anos 60, na qual
vicejavam: as interpretagdes “existencialistas” da fenomenologia de
Hegel, realizadas por Kojéve e Hyppolite; a fenomenologia do Ser de
Heidegger e o existencialismo de Sartre; a redescoberta e a “leitura”
estruturalista de Freud feitas por Lacan; a onipresenca de escritores
como Bataille e Blanchot; a epistemologia radical de Bachelard; os
estudos de ciéncia de Cangulihem e a recepcdo francesa de Nietzsche
em duas vertentes, sendo a primeira a da interpretagdo heideggeriana,
e a segunda a das leituras de Nietzsche levadas a cabo por Derrida,
Deleuze, Foucault, Klossowski,entre outros (PETERS, 2000,p. 29).

Observamos que, comparando estruturalismo e pds-
estruturalismo a partir da metafora arquitetdnica, passamos de um
movimento, o estruturalismo, que tinha, assim como um edificio, ao
menos a pretensdo de possuir estabilidade, rigidez, imobilidade e
delimitacéo, que sdo caracteristicas tipicas de uma construcdo. Mas a
situacdo muda de figura quando tentamos pensar o pos-estruturalismo
através da metafora arquitetnica, e tal tarefa se revela impossivel,
pois o poés-estruturalismo se caracteriza pela instabilidade, fluidez,
movimentagdo intensa e carater difuso. Entdo em vez do edificio
teriamos a rede ou teia como metafora mais adequada para exprimir as
caracteristicas do pds-estruturalismo, como nos mostrou Terry
Eagleton.

Neste momento, ao apresentarmos nosso ponto de vista
sobre pés-modernismo e pos-estruturalismo, notamos que eles
possuem pontos divergentes e convergentes As divergéncias entre 0s
movimentos se explicitam nas origens de ambos, que diferem
bastante, pois o pds-modernismo surgiu das vanguardas artisticas
experimentalistas ocidentais (sem relagdo direta com um pais em
particular) , ao passo que o pés-estruturalismo tem origem nitidamente
francesa, mas com inspiracdo alema (Nietzsche e Heidegger). Mas o
p6s-modernismo e o poés-estruturalismo apresentam pontos em
comum, sdo movimentos aparentados, no dizer de Giacoia Junior
(como vimos anteriormente). Também Dosse os relaciona: mas o faz
pela via transversa dos movimentos que 0s originam: ha relacéo entre
modernismo e estruturalismo, e para Dosse o estruturalismo tem “o
apetite do modernismo em busca de novos modelos”, ou seja, o
estruturalismo possui a tendéncia, a disposi¢éo, o devir-mudanca, que
se manifesta no inconformismo: transcendéncia, em-si para além de si.
Como pontos convergentes, o primeiro que destacamos € a relacdo
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com a alteridade, pois ligam-se com outros movimentos que 0s
antecederam’, mas ndo é fécil defini-los nem delimitar seus alcances,
haja vista a quantidade de defini¢des que apresentamos, sem esgotar 0
assunto, permanece, pois, uma zona de sombra que parece dificil de se
eliminar.

Outros pontos convergentes entre pos-modernismo e pés-
estruturalismo sdo: o etnocentrismo (ambos 0s movimentos sdo de
ambito europeu e norte-americano), o periodo histérico no qual eles se
desenvolveram mais intensamente (a partir dos anos 60), o fato de
ambos serem conceitos que ndo possuem uma esséncia, (quer dizer,
ndo se definem por si mesmos, mas por diferencas em relacdo ao
termo que os antecedeu, que lhes deu “origem”), a ruptura com os
movimentos que 0s precederam e o fato de serem movimentos
bastante heterogéneos, (de ambito difuso, sendo a-sistematicos).
Entdo, ha um grau de incerteza, de indiscernibilidade, de indeciséo, de
indecidibilidade na relagcdo entre modernismo e pds-modernismo e
estruturalismo e pdés-estruturalismo, pois entendemos que o prefixo
“pos” ndo quer dizer simplesmente depois®, nem designa uma
superacdo do termo que vem antes; entdo temos um desvio, um
deslocamento que ndo resulta em um novo termo, mas em termo
diferente. Uma caracteristica marcante e comum a ambos 0s
movimentos é a dificuldade de situd-los, cronologicamente, em uma
origem precisa. Embora no pos-modernismo tenhamos a ligacdo, a
referéncia cultural com a pés-modernidade, isso ndo quer dizer que o
pos-modernismo possua uma “data de nascimento” precisa, ou seja,
que seria logo depois da Modernidade, mas até quando vai a
Modernidade? Questdo vaga e imprecisa, jA que ha bastante
controvérsia a respeito. H4 quem considere que ainda estamos na
Modernidade, como Habermas, considerado por isso um “modernista
radical” por Charles Lemert. Outra caracteristica comum a ambos 0s

" Michael Peters, em seu livro Pés-Estruturalismo e Filosofia da Diferenca, relaciona os
movimentos pds-modernismo e pds-estruturalismo aos seus objetos de estudo, por ele
denominados objetos tedricos, no caso, o modernismo e o estruturalismo (PETERS,
2000,p.9). Para ele, cada movimento “novo” tenta superar o “antigo”.

8 A esse respeito, James Williams entende que o prefixo “pos” em pés-estruturalismo
nao quer dizer um “depois” definitivo no sentido de um obstaculo que foi ultrapassado;
ao contrario, para ele esse “pds” significa “com, mas também diferente” (WILLIAMS,
2012,p.46) . Ja Michael Peters cita John Sturrock, que considera Derrida como “0” pos-
estruturalista, por considera-lo como o maior critico do estruturalismo, e interpreta o
“p6s” da expressdo “pos-estruturalismo” como nomeando algo que “vem depois e que
tenta ampliar o estruturalismo, colocando-o na diregdo certa” (PETERS, 2000,p.28).
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movimentos era o estilo de escrita singular de seus participantes. Este
estilo de escrita é responsavel por resisténcias a assimilacdo e ao
entendimento destes filésofos, apressadamente tachados como
obscuros e de escrita incompreensivel (opinido principalmente dos
fildsofos anglo-saxdes, mais ligados a logica e a andlise de linguagem,
que entendem que a filosofia deve primar pela clareza). Quando falava
dos filésofos pds-modernos, Terry Eagleton disse que:

Tampouco era apenas uma questéo de produzir uma
literatura ou filosofia novos, mas de inventar uma
maneira totalmente nova de escrever. Filésofos
como Heidegger, Adorno e Derrida s6 podiam dizer
0 que tinham em mente criando novos estilos
literarios, rompendo os limites entre poesia e
filosofia (EAGLETON, 2005. P.104).

James Williams, em seu livro Pds-Estruturalismo, um
ponto de vista semelhante ao de Eagleton no que tange & forma de
escrita peculiar, 0 que aproxima o0s po6s-modernistas dos pés-
estruturalistas. Para este autor

O estilo nas obras pds-estruturalistas €
deliberadamente  refratdrio a uma perfeita
compreensdo e deliberadamente exigem diferentes
relagBes segundo a perspectiva. As obras pos-
estruturalistas convocam variedades de
interpretages diferentes e resistem a significados
Gltimos e comunicéveis universalmente
(WILLIAMS, 2012,p.32).

Outro ponto de convergéncia entre p6s-modernismo e pds-
estruturalismo: em ambos 0s movimentos temos componentes
politicos importantes: Silviano Santiago ressalta que no pds-
modernismo temos a valorizagdo dos setores sociais marginalizados,
periféricos, o que de certo modo revela a transposicéo para a politica
da fragmentacdo e da disperséo tipicas deste movimento. No prefacio
de A Condicdo Pds-Moderna Silviano Santiago comenta que: “ a pds-
modernidade é antitotalitaria, isto é, democraticamente fragmentada, e
serve para afiar a nossa inteligéncia para 0 que é heterogéneo,
marginal, marginalizado, cotidiano, a fim de que a razéo histdrica ali
enxergue outros objetos de estudo” (LYOTARD, 2008, p.127). A
dimensdo politica do pos-estruturalismo se mostra na auséncia do
centro em detrimento da valorizacdo da periferia, o que influenciou os
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chamados Estudos Culturais na Universidade norte-americana
(valorizacdo da mulher, do negro, dos homossexuais, das minorias,
etc).

Neste momento falaremos da importancia de Derrida no
cenario do pds-estruturalismo. Neste movimento, Dosse valoriza na
sua defini¢do de estrutura, a metafora arquitetonica , como ja vimos (*
maneira como o edificio é construido”). Jacques Derrida, como pos-
estruturalista, se valerd da mencionada metafora arquitetbnica para
definir a desconstrucdo, como veremos adiante. Derrida, alias, ocupa
posi¢do singular, visto que é responsavel tanto pela difusdo do
estruturalismo como pelo nascimento do poés-estruturalismo. Esta
postura ambigua se revela na tensdo entre duas posi¢cdes antagbnicas,
como nos mostra Dosse: de um lado, levou ao extremo a ldgica
estruturalista ao questionar ainda mais radicamente toda a esséncia
fundadora no sentido de um esvaziamento do significado; de outro
lado, ainda dentro do campo estruturalista, empreende trabalho
vigoroso de desconstrugcdo das principais obras estruturalistas,
denunciando suas inconsisténcias (Na Histéria da Loucura de
Foucalt, o logocentrismo, no Curso de Linguistica Geral de Saussure,
o fonocentrismo, e em Tristes Tropicos de Lévi-Strauss, o
logocentrismo e o0 etnocentrismo). O que é considerado como “ato
inaugural” do poés-estruturalismo ocorreu na Universidade John
Hopkins, que em 1966 promoveu uma grande conferéncia
internacional® (que se tornaria imensamente famosa) com a nata da
intelectualidade francesa, na qual estava incluido Jacques Derrida. Sua
intervencdo foi uma das mais impactantes, e ele de certa forma
utilizou o préprio estruturalismo para anunciar seu rompimento com
este movimento, através do seu texto que foi apresentado: A Estrutura,
0 Signo e o Jogo no discurso das ciéncias humanas, (que foi
publicado em A Escritura e a Diferenga), e do qual selecionamos este
trecho:

® Os professores Richard Maksay e Eugenio Donato, da Universidade Johns Hopkins,
langaram a ideia de organizar um coldquio, que foi chamado “The Language of
Criticism and the Sciences of Man”. A Fundagéo Ford apoiou a ideia e convidou varios
intelectuais franceses, sendo que dez foram os convidados de honra: Jacques Derrida,
Roland Barthes, Jacques Lacan, René Girard, Jean Hyppolite, Lucien Goldmann, Charls
Morazé, Georges Poulet, Tzvetan Todorov e Jean-Pierre Vernant. Jakobson, Genette e
Deleuze também foram convidados, mas ndo viajaram, e enviaram textos para serem

lidos no coléquio.
|
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Talvez tenha acontecido alguma coisa na histdria do
conceito de estrutura que poderia ser denominada de
um “acontecimento”, se esta palavra ndo envolvesse
um significado que o pensamento estrutural — ou
estruturalista — tem por fungéo reduzir ou ver com
suspeita.  Falemos mesmo assim de um
“acontecimento” € usemos aspas como uma
precaucdo. Qual seria entdo esse acontecimento? Sua
forma exterior seria a de uma ruptura (grifo nosso)
e um redobramento (DERRIDA, 20093, p.407).

Quanto ao pos-estruturalismo, também chama atencdo a
postura de Derrida, no que se refere a sua posigdo na “origem” deste
movimento. Em 1966, no, Derrida utilizou um texto que ja existia (o
ja mencionado A Estrutura, o Signo e o jogo no discurso das ciéncias
humanas em 1966) para solicitar (abalar) as estruturas do movimento
estruturalista, mas este texto s6 seria publicado em 1967, ou seja, no
ano seguinte ao coléquio, e ainda, s6 no inicio dos anos 70 o
movimento foi nomeado como pos-estruturalismo. Temos uma aporia:
Derrida, ainda dentro do estruturalismo, utilizando-se de um texto
anterior ao “nascimento” do pods-estruturalismo, foi percebido como
pos-estruturalista anos depois, mas como se ja fosse pos-estruturalista
ja em 1966, como se ele sempre ja tivesse sido pds-estruturalista,
mesmo antes de tal denominagdo sequer existir.

Ambos os movimentos afetaram de forma tdo profunda a
cultura, que ndo seria possivel deixar de mencionar sua importancia,
suas repercussdes. Quanto a questdo da repercussdo do poés-
modernismo, podemos dizer que a expressdo pds-modernismo, nosso
ver, sofreu uma “inflacdo” , pois ultrapassou em muito o ambito
académico e se popularizou, tornando-se parte da cultura popular. A
esse respeito, David Harvey, em seu livro Condi¢cdo Po6s-Moderna,
escrito em 1989, disse que: ‘“Nas ultimas duas décadas, “pds-
modernismo” tornou-se um conceito com o qual lidar, e um tal campo
de opinides e forcas politicas conflituantes que ja ndo pode ser
ignorado” (HARVEY, 2011,p.45). Segundo Leyla Perrone-Moisés, as
repercussdes do poés-modernismo aparecem nitidamente no meio
académico norte-americano, nos chamados Estudos Culturais
(feminismo, estudos étnicos, pos-coloniais, multiculturalismo), que,
desde meados da década de 1980 se disseminaram para outras partes
do mundo (PERRONE-MOISES, 2007,p.168-174). Um exemplo de
intelectual norte-americano influenciado pelo pds-modernismo é
Frederic Jameson, critico literario considerado por Frangois Cusset
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como simbolo da difusdo do pés-modernismo, para ele: “Para além da
obra singular de Jameson, a questdo p6s-moderna torna-se a questao
cultural da América nos anos 1980” (CUSSET, 2008,p.197). E
completa:” Ao integrar na Universidade tanto as novas formas festivas
(..) da arte quanto as novas teorias identitarias, a rubrica de pos-
modernismo resume entdo o Zeitgeist, como atesta 0 New York Times
ao fazer dele “uma nova etapa fundamental para a cultura”
(Op.cit,p.198). Ja as repercussdes do pos-estruturalismo sdo imensas,
a sua influéncia se estende aos campos da pesquisa feminista,
psicanalise, teoria literaria, antropologia, sociologia, historia, estudos
de midia, pds-coloniais, afro-americanos e helenisticos. Inicialmente
restrita & Franca, a influéncia se espalhou e atingiu, nos Estados
Unidos: os estudos literarios (Paul de Man), feministas (Judith Butler),
pos-coloniais (Edward Said, Gayatri Spivak), culturais (Stuart Hall), e
na Europa marcou a sociologia (Baumann), e a antropologia (David
Harvey). A primeira geracdo do poés-estruturalismo dos anos 60 se
ramificou , no entendimento de Peters:

Como movimento, o pés-estruturalismo esta em sua
terceira ou quarta geracdo (...) Se o pos-
estruturalismo, em sua primeira e segunda geragdes,
pode ser visto como, em grande parte, um
empreendimento francés, a situacdo agora é bem
diferente: os pés-estruturalistas de terceira e quarta
geragdes (feministas, pés-colonialistas, psicanalistas,
neofoucaultianos, neodeleuzianos, neoderridianos)
procuram desenvolver e aplicar o pensamento da
primeira geragdo em uma série de experimentos e
mutagdes técnicas, escapando a qualquer tentativa de
definicdo Unica, porque o pensamento do pds-
estruturalismo é uma obra em andamento (PETERS,
2000,p.46).

Concluindo, notamos que ambos o0s movimentos
caracterizam-se pela imprecisdo e pela possibilidade de abertura a
novos significados, o que os aproximam sobremaneira da proposta
derridiana da desconstrucdo. Sobre modernismo e pds-modernismo,
disse Michael Peters:

E importante observar que os significados dos
termos ‘“‘modernismo e pds-modernismo” ndo sido
fixos ou estaveis: eles tem mudado historicamente
como resultado de atividade teérica, criando-se,

José Olimpio dos Snatos Neto 112



ftaca 24
ISSN 1519-9002
Derrida na cena cultural dos anos 60: entre pds-modernismo e pés-estruturalismo
L]
assim, novos significados e interpretagces. Nesse
sentido, podemos dizer que ndo existe qualquer
fechamento em torno de uma definicdo Unica. Seus
significados sdo, sempre, questionaveis, estando
abertos a interpretacdo, sobretudo na medida em que
as pessoas que estudam esses movimentos utilizam
esses temos de forma a torna-los teoricamente
produtivos (PETERS, 2000,p. 16).

Ja sobre estruturalismo e pos-estruturalismo, Peters nos
ensina que”

O termo “pods-estruturalismo” é, ele proprio,
questionavel (...) podemos dizer que o termo é um
rotulo utilizado pela comunidade académica de
lingua inglesa para descrever uma resposta
definitivamente filoséfica ao estruturalismo que
caracterizava os trabalhos de Claude Lévi-Strauss
(antropologia), Louis Althusser (marxismo), Jacques
Lacan (psicandlise) e Roland Barthes (literatura)
(PETERS, 2000, p.28).

Observamos que nosso objetivo ao contextualizar Derrida
na cena de duplo pds (pés-modernismo e poés-estruturalismo) foi
preparar o terreno para a abordagem das questdes de linguagem e da
escritura. O socidlogo Charles Lemert ressaltou a importancia extrema
da linguagem (e consequentemente da comunicagdo) para todas as
ciéncias humanas, no escopo de ambos 0s movimentos:

O pos-estruturalismo e o pds-modernismo, embora
em diferentes graus e de diferentes maneiras,
procuram destruir o ideal da comunicacdo pura e
significativa entre sujeitos como um coroléario para a
ruptura da distingdo metafisica entre sujeitos e
objetos. Essa é a maneira pela qual a linguagem
invade a problemética universal (LEMERT,
2000,p.128).

O antropélogo Claude Lévi-Strauss mencionou a posicao de
destaque da linguistica em relagdo com as ciéncias sociais:

No conjunto das ciéncias sociais, ao qual ele
indiscutivelmente pertence, a linguistica ocupa um
lugar excepcional: ndo é uma ciéncia social como as
outras, mas aquela que, de longe, realizou os maiores
progressos (...) a linguistica verd com frequéncia
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pesquisadores de disciplinas vizinhas, mas diferentes,
inspirar-se em seu exemplo e tentar seguir seus passos
(LEVI-STRAUSS, 2008, p.43).

Na Gramatologia Jacques Derrida utilizard a linguistica
para pensar a escritura, inclusive ele trabalha os textos de Lévi-
Strauss, como Tristes Tropicos, desconstruindo-os, também com o
intuito de pensar a escritura.

Parte 2- A Escritura

Retomando a interrogacdo acerca da existéncia de uma
concepcdo geral de tempo na obra derridiana, investigaremos se o
quase-conceito derridiano de Escritura atende a estas expectativas.
Mas primeiro analisaremos a sua etimologia. Em francés, écriture®
significa, de acordo com o Le Robert 2013: 1- representa¢cdo da
palavra e do pensamento por signos graficos convencionais destinados
a durar, 2-tipo de caracteres particulares adotado por esta
representagdo, 3- modo pessoal no qual tracamos os caracteres 0s
escrevendo; conjunto de caracteres assim tracados, 4- operagdo pela
qual um dado ¢é transferido em direcdo a um registro, uma meméria, 5-
modo de se exprimir por escrito, 6-escritura, e 7-Escritura com E
maiusculo: os textos do Antigo e do Novo Testamento. O Dicionario
Semibilingue WMF ainda concede outro sentido: estilo (de escrita).

O significado filoso6fico de escritura, conforme o Glossario
Derrida, é: “ Antes de ser uma deriva¢do, imagem e representagdo
espacial da temporizacdo da fala, a escritura — traco, différance, grama
— ndo depende de nenhuma plenitude sensivel, audivel ou visivel
fénica ou gréfica. Ela permite a articulagdo da fala e da escrita no
sentido corrente” (SANTIAGO, 1976, p.30). Ja o Derrida Dictionary
define escritura (writing, em inglés) como algo que ocorre no interior

10 Ecriture pode ser traduzido para o portugués como escrita ou como escritura. No
Brasil a maioria dos tradutores opta por escritura, opgdo que concordamos. O préprio
Derrida, durante entrevista concedida a Henri Ronse e publicada em Posig¢des, afirmou:
« Keriture possui dois sentidos: o primeiro, o sentido corrente, que opde a escrita
(fonética) a fala que ela supostamente representa; e segundo, um sentido mais radical,
determinado pela escritura em geral, determinado pela escritura em geral, antes de
qualquer ligagdo com aquilo que a glossematica chama de “substincia de expressao”, e
que seria a raiz comum da escrita e da fala. O primeiro sentido é a escrita, 0 segundo é a
escritura” (DERRIDA, 2001,p.14). Glossematica ¢ o estudo dos elementos ultimos a
gue chega a analise linguistica (ABBAGNANO, 2007,p.565).
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da tradicdo metafisica que determina o ser como presenga, a voz como
expressdo da imediatidade que tem prioridade sobre a escrita (que é
uma cépia sem vida da voz). A escrita, entdo, é vista como auxiliar,
extrinseca, privativa e violenta em relacdo a palavra falada como fonte
de autoexpresséo do sujeito (subject’s self-expression).

Para chegar ao quase-conceito de escritura Derrida
empreendeu a tarefa da desconstrucdo da linguagem, como
demonstrado na  Gramatologia, considerada por diversos
comentadores como sua obra mais relevante™. Logo no inicio deste
livro, Derrida apresenta os objetivos de sua empreitada: “ Para este
mundo por vir e para o que nele terd feito tremer os valores do signo,
da fala e da escritura, para aquilo que conduz aqui o nosso futuro
anterior, ainda ndo existe epigrafe” (DERRIDA, 2004b, p.6).
Guardemos, por ora, a expressdo “futuro anterior”, que sera retomada
em momento oportuno. Comentando brevemente esta citagéo,
afirmamos que o que Derrida quis dizer com “fazer tremer os valores
do signo, da fala e da escritura” foi desconstruir cada um destes
conceitos, a comecar pelo de signo, no caso, o signo linguistico de
Ferdinand de Saussure (linguista suico que lancou as bases da
moderna ciéncia linguistica’®). Abordaremos primeiro o signo, e
depois a escritura, deixando de fora deste trabalho, por questdes de
espaco, a fala. Para Saussure a lingua é um sistema de signos que
exprimem ideias, e a Semiologia®™ é a ciéncia que estuda a vida dos

! Neste sentido, Olivier Dekens entende que a Gramatologia é um livro que tece a
trama de todos os seguintes, uma trama dominada pela figura da escritura e da
textualidade (DEKENS, 2008,p.49).

2 No seu Curso de Linguistica Geral Sausurre afirma que a linguistica percorreu
historicamente um caminho de evolugéo que se iniciou com a Gramética (inaugurada
pelos gregos, baseada na logica e desprovida de qualquer visdo cientifica e
desinteressada na propria lingua), passou pela Filologia (a partir do século XVIII com
Friedrich Wolf, na filologia a lingua ndo € seu Unico objeto, que visa fixar, interpretar e
comentar os textos) e chegou na Linguistica, que nasceu do estudo das linguas
romanicas e germanicas. Sausurre entende a linguistica como tendo largo espectro de
abrangéncia, que se constitui por todas as manifestagdes de linguagem humana (...)
considerando-se em cada periodo ndo so6 a linguagem correta ¢ a “bela linguagem”, mas
todas as formas de expressdo (SAUSSURRE, 2006,p.13). Para o linguista genebrino, as
tarefas da linguistica sdo trés: descrever e fazer a historia de todas as linguas que puder
abranger; procurar as forcas que estdo em jogo, em todas as linguas e deduzir as leis
gerais as quais se possam referir todos os fendmenos peculiares da histéria; e delimitar-
se e definir-se a si propria (Op.cit,p.13).

2 Carvalho Castelar, em Para Compreender Saussure, diferencia a Semiologia da
Linguistica, pois a primeira possui maior abrangéncia: enguanto a segunda é o estudo
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signos no seio da ciéncia social. Ele pensa conceito de signo como:
0 signo linguistico une ndo uma coisa e uma palavra, mas um conceito
e uma imagem acustica. Esta ndo é o som material, coisa puramente
fisica, mas a impressdo psiquica desse som (...)” (SAUSSURE,
2006,p.80); entdo o signo é composto por duas partes: significado (o
conceito) e significante (a imagem acustica), que sdo inseparaveis e
interdependentes, pois uma ndo funciona sem a outra, 0 que levou a
analogias do signo com duas faces como uma moeda ou uma folha de
papel, onde ndo se concebe uma face sem a outra. Para Saussure, 0
signo possui trés principios: da arbitrariedade, da linearidade do
significante e da diferenca. O signo é arbitrario porque o laco que une
significado e significante também o &, trata-se de uma imposicéo, de
uma convencdo™. A linearidade do significante resulta no fato do
significante ser de natureza auditiva e se desenvolver extensivamente
no tempo, de forma linear, pois seus elementos se apresentam em
sequéncia, um depois do outro e formam uma cadeia. E ainda:
“Propomo-nos a conservar o termo signo para designar o total, e a
substituir conceito e imagem acustica por significado e significante;
estes dois termos tem a vantagem de assinalar a oposi¢do que 0s
separa, quer entre si, quer do total de que fazem parte”
(SAUSSURE,2006, p.81). O terceiro e ultimo principio do signo,
conforme nos ensina Dirce Eleonora Solis em Desconstru¢do e
Arquitetura, € o da diferenca, que é importante para nossa
compreensdo de que se constituem significado e significante: “Na
lingua ndo h& mais que diferencas. E embora uma diferenca suponha,
em geral, termos positivos entre os quais ela se estabelece, na lingua
s6 ha diferencas sem termos positivos” (SOLIS, 2009, p.60). Saussure
tem a intencdo de demonstrar como este principio funciona; para tal
ird redefinir a lingua como um sistema de valores, o que significa que
quando falamos de significante e significado um termo vale ndo pelo
que é, pelo que se constitui positivamente, mas sim pelo que o

cientifico da linguagem humana, a Semiologia, além de abranger a linguagem humana e
verbal, alcangca também a linguagem dos animais e todo e qualquer sistema de
comunicacéo, seja natural ou convencional (CARVALHO, 2005, p.29).

 para Saussure a arbitrariedade do signo reside no fato do falante ndo poder alterar
aquilo que seu grupo linguistico ja consagrou pelo uso, ele exemplifica afirmando que
nenhum de nés poderia jamais chamar mesa de livro sem parecer insano (SAUSSURE,
2006,p.36). Justamente porque o signo € arbitrario, ndo conhecemos outra lei sendo a da
tradicdo, e é por basear-se na tradi¢do que pode ser arbitrério (Op.cit,p.88).
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diferencia dos demais. Entdo o valor linguistico se mede pela
diferenca.

Tendo apresentado brevemente a concepgao saussureana de
signo, mostraremos a critica derridiana a esta concepc¢do. Derrida
reconhece que o signo, pensado de forma classica, esta inserido em
uma estrutura de remissdo e de substituicdo, Saussure havia afirmado
que “ a fungdo do signo ¢é representar a coisa durante a sua auséncia”
(SAUSSURE, 2006, p.58). E Derrida cita Saussure na sua
Gramatologia: “ Lingua e escritura sdo dois sistemas distintos de
signos; a Unica razdo de ser do segundo é representar o primeiro”
(SAUSSURE apud DERRIDA, 2004,p.37).

Em Margens da Filosofia, Derrida afirma:

O signo, diz-se corretamente, coloca-se em lugar da
coisa mesma, da coisa presente, “coisa” equivalendo
aqui tanto ao sentido como ao referente. O signo
representa 0 presente em sua auséncia (grifo
nosso) (...) O signo seria entdo a presenca diferida
(...) o signo, diferindo a presenca, s6 é pensavel a
partir da presenca que ele difere e em vista da
presenca diferida de que intentamos reapropriarmo-
nos. Segundo esta semiologia classica, a substituicdo
da coisa mesma pelo signo é simultaneamente
secundaria e provisoria(...) (DERRIDA, 1991,p.40).

Entdo Derrida aponta que o signo substitui a coisa ausente,
e neste ato, neste desvio, anuncia pelo menos trés questdes
importantes: a metafisica da presenca , a auséncia (em contraposicdo a
presenca) e a falta de uma origem. A metafisica da presenca, no dizer
de Maria Continentino (Escritura:Desconstru¢cdo da Linguagem em
Derrida) é um pensamento dualista que fundamenta a hierarquia entre
0s termos opostos com base numa suposta presenca de sentido. A
questdo da auséncia se revela na propria esséncia do signo, que é de
representar a coisa ausente, por exemplo o signo “casa” representa a
casa de verdade, entdo trata-se de algo secundario, derivado,
dependente do “original”. E ja que mencionamos “original”, quando
falamos na falta da origem, quisemos dizer que a desconstrucdo do
conceito tradicional de signo realizada por Derrida também rompe
com a ideia cristalizada de uma origem, pois se 0 signo representa, se
ele esta ausente, ndo ha porque falarmos em origem, que ndo existe
mais. Entdo Derrida rompe com uma concepgao classica de signo (e
também de linguagem) ao valorizar a margem (a auséncia) no lugar do
|
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centro (a presenca), e denunciar a ainda presente heranca metafisica
deste conceito de signo. Retornemos a Gramatologia, na qual Derrida
dedica toda a primeira parte a abalar e desconstruir o conceito
metafisico de signo.

Retomemos a abordagem da escritura, na Gramatologia,
onde Derrida pensa o contexto da problematica da linguagem e
constata um fendmeno interessante e abrangente: o transhordamento
do conceito de linguagem - Derrida critica, do mesmo modo que fez
com o signo, o conceito tradicional de linguagem e aponta suas
insuficiéncias: se limita & escritura puramente fonética, pois para
Derrida o fundamento da légica do pensamento metafisico é a
subordinacdo, o rebaixamento da escritura diante da fala, da voz, da
phoné que representa o légos (ha entdo um privilégio do l6gos, da
fala,que tem relacéo direta com o sentido). Esta concepcéo limitada e
limitante de linguagem para Derrida revela o aprisionamento do
conceito da linguagem no que ele denomina clausura metafisica. Em
resposta a esta clausura, Derrida constata que este mesmo conceito
classico de linguagem ja ndo d& mais conta de um excesso de sentido,
por ele denominado inflagdo de sentido: “ Esta inflagdo do signo
“linguagem” ¢ a inflagdo do proprio signo, a inflagdo absoluta, a
inflagdo mesma” (DERRIDA, 2004b,p.7). Se o conceito de linguagem
ndo atende mais o excesso de sentidos, Derrida entende este fendmeno
como o transhordamento deste conceito, no sentido mesmo de
ultrapassar seus limites™, pois este conceito ndo era mais suficiente

%% Neste momento julgamos oportuna a abordagem da quest&o dos limites no &mbito da
desconstrugdo. James Williams, em sua obra Pds-Estruturalismo, trata deste assunto e
lhe confere tal importancia que considera os limites do conhecimento tendo papel
inevitavel em seu amago, este € o denominador comum que permeia o pds-
estruturalismo (WILLIAMS, 2012,p.13). SO que para Derrida os limites tem sentido
distinto do convencional, que pensa os limites como indicadores de seguranca e
estabilidade relativas em um dado ambiente, no qual as fronteiras sdo menos fidedignas
que o centro. No pensamento desconstrutor vemos a denuncia de todos os “centrismos”,
e neste contexto o limite se torna mais confiavel e mais significativo que o interior, que
o0 centro; hd uma inversdo de perspectiva que coloca o limite como cerne, como mais
importante. Segundo Williams” “A definicdo independente (grifo nosso) do limite é o
segundo denominador comum mais importante no pos-estruturalismo. O limite nao é
definido por oposicdo ao interior, é algo positivo por si mesmo. Todo pensador pds-
estruturalista define o limite como uma versdo de uma diferenca pura, no sentido de
algo que desafia a identificacdo. O limite € uma coisa inapreensivel que s6 pode ser
abordada por sua fungdo de irrupgdo e de mudanga no &mago (no centro, observamos).
Vocé ndo pode identificar o limite, mas pode rastrear seus efeitos” (WILLIAMS,2012,
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para atender tudo o que em mais ou menos vinte séculos foi reunido
sobre ele. Houve a transformacdo do problema da linguagem, que:
“tanto como hoje, invadira o horizonte mundial das mais diversas
pesquisas e dos discursos mais heterogéneos em intencdo, método e
ideologia” (DERRIDA, 2004,p.7).

Entdo Derrida demonstra a superacao, o ultrapassamento do
conceito de linguagem pelo quase-conceito'® de escritura, pois a
escritura vai além da linguagem, a compreende, a excede, a engloba,
se emancipa. Na Gramatologia ha a enunciagdo de um projeto, o
projeto gramatolégico, que denuncia a clausura do pensamento
metafisico e do fonologocentrismo; entao “tudo o que manifestava
tendéncia e conseguia finalmente reunir-se sob 0 nome de linguagem
comeca a deixar-se resumir sob o nome de escritura” (DERRIDA,
2004d,p.8). llustrando o ultrapassamento do conceito de linguagem
pela escritura, Derrida afirma:

(...) diz-se “linguagem” por agdo, movimento,
pensamento, reflexdo, consciéncia, inconsciente,
experéncia, afetividade etc. H4, agora, a tendéncia a
designar por “escritura” tudo isso e mais alguma
coisa: ndo apenas 0s gestos fisicos da inscricdo
literal, pictografica ou ideografica, mas também a
totalidade do que a possibilita; e a seguir, além da
face significante, até mesmo a face significada; e
partir dai, tudo o que pode dar lugar a uma inscri¢do
em geral, literal opu ndo, e mesmo que o que ela
distribui no espago ndo pertenca a ordem da voz:
cinematografia, coreografia, sem dlvida, mas
também “escritura” pictural, musical, escultural,etc
(DERRIDA,2004,p.10-11).

Entdo o projeto gramatolégico visa portanto a uma
reelaboracdo do problema da linguagem instalando a escritura em seu

p-15). E ainda: “Nao ha um dmago conhecido que nnao pressuponha o limite. O limite
vem primeiro, ndo o &mago (WILLIAMS,2012,p.19).

'8 Derrida entende que ndo é possivel que o pensamento seja organizado em conceitos
fechados em si mesmos, homogéneos, em unidades fixas e estaveis de significado, por
isso, em vez de conceito, usa a expressdo quase-conceito, para dar conta desta
impossibilidade. Entdo os quase-conceitos sdo indecidiveis. Em Posi¢des ele define
indecidiveis como: “ unidades de simulacro, “falsas” propriedades verbais, nominais ou
semanticas que ndo se deixam mais compreender na oposig&o filosofica (binaria) e que,
entretanto, habitam-na, op0e-lhe resisténcia, desorganizam-na, mas, sem nunca
constituir um terceiro termo (...)” (DERRIDA, 2001,p.49).
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centro (ANTONIOLI, 2007, p.87). Para enfrentarmos novamente a
questdo da existéncia de uma concepcdo geral de tempo na escritura,
precisaremos retornar ao signo e introduzir a questdo do rastro. Vimos
que Derrida desconstruiu a linguistica de Saussure, e propds, de forma
apropriada, usar o termo rastro no lugar de signo. O rastro escapa a
presenca, ndo tem origem. Paulo César Duque-Estrada, a respeito,
disse:

No lugar do conceito de signo, Derrida langa méo do
termo “rastro” (trace) para tratar da estrutura de
significacdo pensada agora mais radicalmente, em
funcéo do sistema de diferencas. A razéo deste nome
prende-se ao fato de que, numa cadeia discursiva,
cada termo — cada “signo” entre aspas — traz em si 0
rastro de todos os outros termos que néo ele proprio,
0 mesmo valendo, igualmente para todos os outros
termos (DUQUE-ESTRADA, 2002,p.25).

Na Gramatologia Derrida pensa o rastro em relacdo a
varios aspectos, como: origem, presenca, sentido, metafisica.
Novamente aparece a questdo da origem. llustramos o desejo quase
obsessivo da metafisica ocidental pela origem citando o poeta
Edmond Jabes disse certa vez: “Pensar a origem nao €, antes de tudo,
por a prova a origem? Desejo de um comego” (JABES, 2013, p.14).
Sobre a questdo da desconstrucdo da origem como descontrucdo da
linguagem, disse Ana Maria Continentino, em A Alteridade no
pensamento de Jacques Derrida:

Partindo da ideia de que é a propria estrutura
conceitual da linguagem que impde a ideia de
origem — ideia que, sendo uma ilusdo criada pela
linguagem, é aquilo mesmo que a sustenta — o
projeto derridiano encaminha-se na direcdo de que
se a linguagem é inseparavel do que ela mesma pée
como fundamento, qualquer questionamento sobre a
propria linguagem ndo pode mais aborda-la
preservando-se em um fora (...) Ndo mais apoiado
num fora garantidor, num fundamento, numa origem
presente em toda teoria da linguagem (...) Derrida —
aliado a Nietzsche que, diferentemente dos autores
citados, acolhe a instabilidade propria da linguagem
-, parte para o “conceito” de escritura, um
“conceito” que perturba e expande o ambito da
linguagem, pois que ndo pretende reorganiza-lo a
partir de nenhuma outra ordem, mas apenas captar o
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movimento que lhe é préprio (CONTINENTINO,
2010,p.27).

O rastro ndo é somente a desaparicdo da origem, ele quer
dizer aqui (...) que a origem ndo desapareceu sequer, que ela jamais
foi reconstruida a ndo ser por uma ndo-origem, o rastro, que se torna
assim, a origem da origem (DERRIDA, 2004,p.75). O rastro ainda
foge a presenca, se ndo ha origem, centro, ndo ha presencga a que se
referir, 0 que leva a conclusdo de que se tudo se inicia pelo rastro, e 0
rastro em si ndo é nada, ndo ha origem. O rastro ndo é nada, ndo é um
ente, excede a questio o que é e eventualmente a possibilita
(DERRIDA, 2004,p.92). E ainda: o rastro é a origem absoluta do
sentido em geral. O que vem afirmar mais uma vez, que ndo ha
origem absoluta do sentido em geral (...) Nenhum conceito da
metafisica pode descrevé-lo (DERRIDA,2004,p.79-80).

Derrida pensa na cinza como melhor maneira de
descrever o rastro:

Tenho agora a impressdo que, para ele, o melhor
paradigma do rastro ndo €, como acreditam alguns, e
talvez ele prdprio, a pista de caca, a abertura do
caminho, o sulco da areia, a esteira do mar, o amor do
passo pela pegada, mas a cinza (0 que resta sem restar
do holocausto, do queima-tudo, do incéndio o incenso)
(DERRIDA, 1999,p.27).

Se 0 rastro ndo tem origem, ndo tem inicio ou fim, se ele
sempre se esquiva a presenga, se o rastro € o signo desconstruido para
Derrida; e se o filésofo franco-argelino, no dizer de Ana Maria
Continentino®’, pensa a escritura como o encadeamento de rastros, de
algo que ndo tem como referéncia nem uma presenga nem uma
auséncia (que ndo seria sendo uma outra forma de presenca), mas um
jogo de referencializagdo, que dispensa qualquer possibilidade de
organizacdo a partir de uma origem que foi excluida do jogo em
questdo, podemos utilizar o rastro para pensar a temporalidade da
escritura e assim investigar se esta temporalidade pode ser
considerada como um tempo geral na obra derridiana. Na
Gramatologia ha o termo francés brisure, que € utilizado por Jacques
para dizer, em uma Unica palavra a diferenga e a articulagdo. Na

7 Tese A Alteridade nO pensamento de Jacques Derrida, 2010, p.27.
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L]
edic8o brasileira da Gramatologia, os tradutores Miriam Chnaiderman
e Renato Janine Ribeiro optaram por traduzir brisure de modo
aportuguesado como “brisura”. Entdo Derrida pensa a brisura como:

Origem da experiéncia do espaco e do tempo, esta
escritura da diferenca, este tecido do rastro permite a
diferenga entre 0 espago e o tempo articular-se,
aparecer como tal na unidade de uma experiéncia
(...) Portanto, esta articulagdo permite a uma cadeia
gréfica (...) adaptar-se, eventualmente, de forma
linear, sobre uma cadeia falada (“fonica”,
“temporal”). E da possibilidade primeira desta
articulacdo que cumpre partir. A diferenga é a
articulacdo (DERRIDA, 2001, p.80).

E no tocante a temporalidade do rastro:

(...) se o rastro remete a um passado absoluto é
porque obriga-nos a pensar um passado que ndo
pode mais compreender, na forma da presenca
modificada, como um presente-passado. Ora, como
passado sempre significou presente-passado, 0
passado absoluto que se retém no rastro ndo merece
rigorosamente o nome de “passado”. Os conceitos
de presente, de passado e de futuro, tudo o que nos
conceitos de tempo e de historia deles supde a
evidéncia cléssica — o conceito metafisico em geral —
ndo se pode descrever adequadamente a estrutura do
rastro (DERRIDA, 2001, p.81-82).

O rastro tem relacdo direta com a différance e com o logos,
trata-se de um movimento de espagamento, devir-espaco de tempo e
devir-tempo de espaco, onde os limites entre tempo e espaco estdo
apagados. O rastro sempre escapa a tentativas de apreensdo, pois ele é
intangivel, ndo possui esséncia, e 0 que percebemos sdo apenas seus
efeitos, que representam o que foi uma presenca em um breve
instante. Entdo, devido ao rastro, que nunca est4 presente, que sempre
escapa, que sempre se esquiva, € como 0 rastro constitui a escritura
como um jogo (relacdo entre rastros), podemos afirmar que a escritura
ndo tem a temporalidade comum, linear e sequencial da metafisica: “a
Escritura ndo possui nenhum destes tempos, nem passado, nem
presente, nem futuro” (DERRIDA, 2009b,p.13). A escritura ¢
pluridimensional, pois rompe com a linearidade, quer dizer, com a
possibilidade de passado, presente e futuro sequenciais, pois se
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pensamos a escritura como jogo, constatamos entdo que o rastro é a
différance, entdo o tempo do rastro, da escritura, também é o tempo da
différance, que talvez seja o quase-conceito derridiano mais
abrangente, que realmente atravessa toda sua obra.

Conclusao

Entdo, se o tempo da escritura é o tempo da différance, e
como ja vimos este tempo no primeiro capitulo (como concepgéo
particular de tempo) concluimos provisoriamente que ndo existe, na
obra derridiana, 0 que poderiamos considerar concepgdo geral ou
global de tempo. Mas fazemos um aceno para a desconstrugdo, que
pode nos dar resposta diferente, concluindo pela possibilidade de uma
concepcdo geral de tempo em Derrida. Mas isso fica como sugestéo
para um proximo trabalho...

Utilizaremos Rafael Haddock-Lobo, em Derrida e o
labirinto de inscrices, para aproximar a escritura da gramatologia,
que € sindnimo de desconstrucao. Ele afirma:

Pode-se tentar equacionar a terminologia derridiana,
por enquanto, desta maneira: o que antes se chamava
linguagem e que ndo da conta do que “linguagem”
quer dizer (o movimento sem fim e sem origem de
remetimentos e deferimentos) é agora nomeado
“escritura”, o que antes se chamava signo, com o fim
da dualidade significante/significado, chama-se
agora “rastro” ou “grama”; o que antes seria pensado
como um “principio produtor de diferengas, mas que
nada mais é que a diferencialidade mesma é a
différance; e 0 pensamento que se atenta a este jogo
da linguagem que é a escritura é chamado
previamente  “gramatologia”, sindonimo  de
“desconstrugdo” (HADDOCK-LOBO, 2008, p.76).
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