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Resumo: O artigo que se segue tem como objetivo descobrir uma
maneira de se apreender e falar da arte da danga como uma atividade
metafisica considerando que, esta maneira ¢ a do intercimbio de
atividades aparentemente dispares: a experiéncia sensivel e a
experiéncia do pensamento, mas que, na verdade, acabam por se
revelar colaboradoras entre si.

Palavras-chave: Metafisica; danga; Aristoteles

Abstract: The following article aims to find a way to grasp and talk
about the art of dance as a metaphysical activity considering that this
way is the way of exchange of seemingly disparate activities, the
sensible experience and the experience of thought, but, in fact, they
turn out to be complementary between themselves
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Vereis quio grande é meu poder. Caso

queirais fazer a prova, suspendei do céu

uma corrente de ouro. Pendurados dela,

tentai, deuses e deusas juntos, das alturas

puxar Zeus soberano para a terra. Mesmo

com todo o esfor¢o, ndo conseguireis fazé-lo,
enquanto, se eu quiser, a todos puxarei

e ainda, de arrasto, levo a terra e o mar talasseo.
Num pincaro do Olimpo prendendo a cadeia
aurea, farei que tudo fique a solta no ar,

pénsil meteoro. Tanto excedo deuses e homens!”

Canto VIII, Iliada, HOMERO'.

! Homero, 2002.
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Em meio ao fascinio no qual nos enreda a filosofia antiga
grega, com sua maneira peculiar de observar a realidade, buscando a
razdo de ser das coisas, fomos tomados de chofre também por outra
avalanche de pensamento, a de Nietzsche, com sua determinagdo da
arte como atividade metafisica do homem®. Até entdo, a arte nos
chegara primeiramente, pelas vias sensiveis da danga, isto &,
dan¢ando; e a filosofia, um pouco mais tardia em nossas vidas, como
nao poderia deixar de ser, nos apareceu como uma danca do
pensamento. As coincidéncias que vemos entre o encadeamento dos
movimentos da danca e a fluéncia do pensamento da filosofia sdo
claras para nds, embora, e apesar delas, ambas as atividades se
resguardem em suas especificidades e seus distanciamentos. Contudo,
os pares movimento/danga — pensamento/metafisica - combinam tao
perfeitamente que chegam a parecer monotonas as suas associagdes,
como casais cansados de um velho habito. A fim de juntar a danga
com a metafisica devemos provocar uma troca entre os pares, a
maneira de um minueto, ou de uma danga de quadrilha. Mas ao
associar a danga com a metafisica somos tomados por um misto de
confusdo e espanto. E ndo ha nada mais desafiador. Isto nos motiva a
querer descobrir uma maneira de se apreender ¢ falar da arte da danga
como uma atividade metafisica considerando hipoteticamente que,
esta maneira € a do intercambio de atividades aparentemente dispares:
a experiéncia sensivel e a experiéncia do pensamento, mas que, na
verdade, acabam por se revelar colaboradoras entre si.

O que se segue pretende seguir os rodopios e peripécias do
novo casal em meio ao saldo, em outros termos, visa promover e
trazer a tona a colaboragio entre a atividade sensivel do movimento da
danca e a atividade refletida do pensamento metafisico. Para este
objetivo explicitamos que focalizaremos a ligacdo entre o fazer, tdo
afeito a arte da danga, e o ser, tdo caro a metafisica ocidental, via

’Em sua contradoutrina dionisiaca Nietzsche coloca a arte como atividade propriamente
metafisica do homem, contrapondo dois gigantes, a arte e a metafisica, num jogo de
inversdo de valores. Ligando a arte aos instintos e a metafisica a razdo, Nietzsche
infundiu o papel de verdadeira forma de conhecimento a arte instintiva, enquanto que a
ciéncia e a razao ele rebaixou ao mundo da mera aparéncia. Ver NIETZSCHE, 2007.
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filosofia primeira aristotélica!; assim, delineamos pelos intersticios do
texto uma estrutura conceitual baseada em alguns elementos da teoria
de ato e poténcia®.

Porém, seguindo a via aberta pelo pensamento nietzschiano,
ndo podemos perder o teor da sua provocagdo inicial; sua
determinagdo ¢ clara: a arte ¢ atividade metafisica humana. Assim,
refletimos que, se a arte ¢ uma atividade metafisica ela ndo pode estar
desvinculada daquilo que, ao longo da tradi¢do filosofica ocidental se
convencionou chamar de metafisica, ou seja, toda uma tradicdo de
pensamento que considera que, se algo existe tem como razdo de ser
um elemento constitutivo essencial, mas que, no entanto, ndo ¢ visto’.
Além disso, enquanto atividade ela é real e existe somente na presenca
viva de sua acdo, e nisto ela ndo difere do pensamento6. Sendo assim,
¢ nesta ambiéncia que o novo casal comeca a entrar no ritmo.

Relacionar a metafisica com a danga, a principio, mais parece
contrapor dois gigantes prontos a se digladiar entre si, mas decidimos
justap6-los como um novo casal que deseja acertar o passo. A
primeira vista cada um tem seu proprio modo de ser, ¢ um nada tem
haver com o outro devido, por exemplo, as suas finalidades

3 Metafisica ndo ¢ um termo aristotélico, talvez tenha sido cunhado pelos peripatéticos,
ou por Andrénico de Rodes, no séc. I a.C. Aristoteles usava normalmente a expressao
filosofia primeira ou, ciéncia que se ocupa das causas primeiras.

4 Aristoteles no Livro Theta da Metafisica desenvolve a teoria de dois modos de ser: ser
em ato e ser em poténcia que culmina com a afirmagao da prioridade da energeia sobre
a dynamis, ou seja, a energeia é em primeiro plano o exercicio de uma dynamis.

5 “Para Aristoteles, a unica (ou a melhor) maneira de conhecer algo consiste em
conhecer sua causa (aitia). Ocorre contudo, que a nogdo de causa possui, nesta época e
em grego, uma significacdo que ndo captura a tradugdo do termo em nossas linguas
modernas. Para a mentalidade grega de entdo, a causa de algo ndo ¢ nada menos que sua
razdo de ser. Esse conceito vai mais além da causa no sentido de produgédo de algo (que
supde um autor, seja um fabricante, criador, ou o que seja), pois a propria producio
obedece a uma causa: por que, por exemplo, um poeta escreve uma poesia. Essa
pergunta aponta para a razdo de ser da coisa, por exemplo, um prazer estético, a
transmissdo de um sentimento, etc. Escusa dizer que o produto necessita de um autor,
uma matéria, etc., mas Aristoteles vai demonstrar que todos esses elementos estdo
subordinados ao objetivo principal, ao qual chamara de causa final: a finalidade que se
propde alcangar esse algo uma vez produzido.” ( CORDERO, 2011, p. 38).

® Ver SANTORO, 1995, p. 163.
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respectivas: ¢ comum dizer-se que a metafisica quer cercar o ser das
coisas, ou seja, defini-las demarcando bem seus limites a alcances,
diferindo uma coisa da outra, trabalho tdo bem demarcado pelo
maravilhoso Socrates e levado a cabo pelos seus sucessores. Somente
esta breve e superficial caracterizacdo da metafisica ¢ suficiente para
arrepiar e arrancar escarnios de qualquer artista, gerando por oposi¢do
simples e direta uma possivel finalidade para a arte: libertar todo ser
de toda e qualquer definigdo e confinamento investindo-lhes novos e
inusitados modos de ser. E o primeiro exemplo que nos ocorre é o
Mictorio de Duchamps, marco no desenvolvimento da arte
contemporanea, seguido de diversos outros, entre os quais podemos
destacar as atualissimas performances, totalmente avessas a qualquer
arcabougo tedrico especifico pelo hibridismo de suas formas de
expressdo que misturam danga, teatro, canto, musica, ritual, manifesto
politico, ecoldgico, ¢ etc’. Porém, a medida que o novo casal comeca a
acertar o passo, por mais dispares que parecam, o interesse comum
deita por terra suas diferencas, ou melhor, é a partir de tal diferenga
que surge a possibilidade de delinear uma possivel relacdo entre a
danca e a metafisica, ou como esbogamos acima, entre o fazer € o ser.
Exatamente por ndo se identificarem em suas finalidades, por se
diferenciarem em seus contetidos, que a danga e a metafisica
prometem uma linda atuag@o. Diante do interesse de acertar o passo,
ou seja, na busca de descobrir uma maneira de se apreender e falar da
arte da danga como uma atividade metafisica, a necessidade de
defini¢do ganha contornos inusitados, enquanto que a libertagdo dos
esquemas conceituais, contrariamente, aceita o abrigo de uma teoria
filos6fica. Vemos que por serem dindmicos e diversificados, os
processos da danca e da metafisica acabam por formar uma rede
altamente especializada, que, a despeito do alto grau de autonomia de
cada parte, influenciam-se mutuamente ¢ de forma profunda.

II

Conforme indicamos inicialmente, temos em vista promover
e trazer a tona a colaboracdo entre a atividade sensivel do movimento
da danga ¢ a atividade refletida do pensamento metafisico.
Focalizamos a partir de agora a ligagdo entre o fazer e o ser, 0 que nao

" Ver VEIGA, p. 14.
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¢ nada de novo. Na verdade esta ¢ uma realizagdo filosofica
aristotélica e estd contida no Livro Theta da Metafisica, que
desenvolve a teoria das forgas causais, ¢ distingue dois modos de ser,
ser em poténcia (capacidade) e ser em ato (energeia, a primeira vista o
exercicio de uma capacidade). O comentador contemporaneo da
metafisica aristotélica, Jonathan Beere®, destaca que a energeia é um
conceito radicalmente estranho para nds, mas que ¢ possivel uma
aproximagdo recorrendo-se a algumas palavras comuns; por um lado
ha palavras para fazer como: ato, acdo, atividade; e por outro lado, ha
palavras como: real, realmente ¢ realidade que estdo relacionadas com
ser. Todas estas palavras vém do latim actus, que ¢ ela mesma uma
palavra para fazer (ago, agere). Assim, a conexdo entre todas estas
palavras ndo ¢é nenhum acidente histérico, mas sim um fossil
linguistico do pensamento aristotélico. Ainda conforme Beere, tanto
atividade quanto realidade sdo traducdes padrdo para o conceito de
energeia. Mas Beere destaca problemas de se traduzir energeia como
realidade, o que foge do nosso propdsito atual. O que queremos
entender € o sentido de atividade, j4 que este ¢ um termo que também
estd na determinacdo nietzschiana e, em que medida a atividade
aristotélica e nietzschiana se servem mutuamente.

Como ja esbogamos acima, entendemos que atividade ¢ algo
real e existe na medida em que esta presente, atuante, como uma agao.
Aqui mesmo e agora estamos em plena atividade do pensamento, que
tanto pode quanto deve estar aqui presente, sendo, ndo estariamos
pensando. No entanto, este momento particular da atividade do
pensamento vige na forca instauradora de todo e qualquer pensamento
de todos os tempos. Ele ndo ¢ um privilégio nosso, nem tdo pouco
existe somente quando alguém est4 engajado em exercé-lo’. Enquanto
acontecer originario a atividade do pensamento se desdobra na textura
mesma de um solo que ¢ fundamental, e como o pensamento, toda e
qualquer atividade também.

Neste sentido, a forca exigida por um salto acrobatico de um
dancgarino nao ¢ diferente da forca de empenho de um pensamento;
elas distam em suas efetivacdes, ou seja, no efeito que produzem, no
entanto, enquanto forga originaria elas sdo uma. A partir do ponto de

8 BEERE, 2009, p. 3.
? Ver a discussio de Aristoteles no livro Theta da Metafisica (capitulo 3) com a teoria
dos Megaricos.
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vista da filosofia primeira aristotélica, movimentos, ou atividades tdo
diferentes podem ser considerados no que eles t€ém em comum, pois
todos sdo pensados enquanto realidades existentes. Assim,
consideramos como existentes: o dancarino em sua atividade peculiar,
na efetivagdo da sua poténcia originaria, ou seja, dangando; e o
pensamento metafisico em sua necessidade de definir aquilo que retine
e acolhe multiplos acontecimentos como eixo sustentador e provedor
de vida.

III

As impressOes dinamicas de uma atividade que vém
imediatamente ao nosso encontro ndo revelam o seu sentido essencial,
que ndo ¢ evidente por si mesmo, portanto, ¢ necessario um esforgo de
pensamento para distinguir o sentido essencial da forga que move. No
seio da filosofia primeira aristotélica, e apesar de declarar que ndo
serve ao que ele mais pretende alcangar no momento, logo no inicio
do Livro Theta da Metafisica Aristoteles trata da dynamis kata
kinesin'’. Como define Jonathan Beere: inicialmente o Estagirita adota
uma estratégia indireta tendo em vista estabelecer uma conexdo entre
fazer e ser. Se considerarmos que a estratégia indireta adotada na
discussdo com a analise da dynamis kata kinesin da a mutabilidade um
tratamento essencialmente diferente revelando seu aspecto ontologico,
podemos entender que ao se situar no terreno natural, Aristoteles
assume o movimento como forma de interrogacdo, tomando-o como
ponto de partida para sua analise da causa primeira de todas as
mudangas.

Mas a investimento aristotélico no movimento se da
principalmente na Fisica; no tratado O Movimento dos Animais, ele é
assumido mais radicalmente como objeto de estudo que exprime a
ideia do Motor Imével, aquele que responde como principio da
animag¢do, em outras palavras, pelos fendmenos pelos quais a vida se
manifesta ela mesma. E da perspectiva da fisica, portanto, 1a onde as

' A expressdo grega refere-se ao sentido mais usual da forga, de outra forma pode-se
dizer que ela expressa um tipo de relagdo interna, ¢ a forca referida ao seu efeito mais
imediato, 0 movimento, a mudancga, a for¢a na forma de um efeito produzido. Ver
HEIDEGGER, 1990, p. 58.

-
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coisas sdo, que o essencialismo da filosofia primeira aristotélica busca
explicar o ser, trazer a fala o ente tal como ele se mostra, na
experiéncia mais comum de todas, a experiéncia do movimento. Séo
os fatos sensiveis que permitem justamente formular as teorias gerais.
E a abordagem aristotélica ndo poderia ser mais pontual, ele situa nas
articulagdes Osseas a possibilidade de mover, sendo elas o motor
imovel de cada organismo articulado.

Mas, tratando-se do movimento humano, e, por
conseguinte, do movimento do dangarino, inicialmente constatamos
algo quase que inequivoco: somos sujeitos de nossas agdes, embora
muitas delas nos parecam involuntérias; e isto pode ser analisado a
partir da causa material. Como causa material da danca tomamos o
corpo anatdmico ¢ a matéria da qual ¢ composto: ossos, musculos,
articulagdes, tenddes, ligamentos, e a coordenagdo motora, uma
capacidade especial de dispor deste conjunto organizadamente e
deliberadamente, conquanto muitos movimentos do corpo humano
sejam involuntarios. E o involuntarismo dos movimentos ndo ¢
estranho a matéria: por exemplo, do ponto de vista da cinesiologia,
podemos distinguir dois tipos de musculatura, a musculatura tdnica ¢ a
musculatura fasica'', respectivamente responsaveis por movimentos
involuntarios e por movimentos voluntarios do corpo. Porém, do
ponto de vista da metafisica aristotélica esta determinacdo cientifica
ganha contornos inusitados com a nogdo de sustentabilidade'. E na
matéria determinada, naquilo de que consta e é feito, que 0 homem
goza da capacidade do corpo de receber a forma. A sustentabilidade
marca sua presen¢a na matéria; positivamente o corpo humano ndo
esta contra a forma, pois a matéria pode lhe acolher. Assim, ao
dangarino ndo ocorre apenas um ajustamento deliberado do corpo ao
movimento; ele ndo tem sobre o seu corpo 0 mesmo dominio que, por
exemplo, o sapateiro tem sobre o couro do sapato.

O exemplo do sapateiro pode parecer equivocado, mas, se
tomamos a nog¢do de sustentabilidade para guiar nosso pensamento

! Musculatura tonica — composta principalmente por fibras de contragio lenta; sua
fungdo ¢ apoiar a estrutura dssea e manter o equilibrio na posi¢do de pé. Musculatura
fasica — composta principalmente por fibras de contragdo rapida; sua funcdo ¢
claramente dindmica.

"2 HEIDEGGER,. 1990, p. 96-98.
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ndo podemos deixar de falar da techné”, do fazer sobre a matéria. A
sustentabilidade caracteriza o sentido de sofrer uma a¢do, de admitir
mudanga. Por exemplo, no couro do sapato que “..sofre a
configuracdo porque de certo modo pode sofré-la, tem a partir de si
uma certa sim-patia para isso” '*. Positivamente a matéria nio esta
contra a forma que lhe é imposta, ela simplesmente acolhe a forma.
Pode-se dizer, portanto, que o couro tem a dynamis no sentido de
sustentabilidade ¢ tal caracteristica permite que uma intervengdo lhe
sobrevenha sem que ocorra resisténcia contra. Em contraposi¢do a
sustentabilidade da matéria estd o homo faber, um modelador, que
procura a matéria que possa sustentar a forma, que possa dar
consisténcia material e garantir a permanéncia da forma, até que outro
algo venha lhe obrigar a passar para outra forma.

De uma maneira bem concreta a sustentabilidade esta
presente no corpo do dangarino também. Habil em sua pratica ele
conquista certa familiaridade com o seu corpo, assim ele aprende
como lidar com ele. O que a entrega a préatica lhe da a saber do corpo é
0 que concerne a matéria. Do mesmo modo que as propriedades
mecénicas do corpo delimitam e garantem a sofisticagdo dos gestos
engajando todo o corpo na pratica, a matéria acolhe a forma do
movimento. Poderia-se dizer que, o corpo do dangarino tem certa
simpatia para com a danga. A sustentabilidade esta presente em seu
corpo como algo acolhedor e convidativo, como uma dindmica de
atracdo, quase uma sedugo, um apelo.

Tomando esta via de raciocinio observa-se a solidariedade e
a imbricagdo entre os processos do fazer e do sofrer. Por estarem
intrinsecamente ligados dois modos da dynamis aparentemente
dispares, o poiein (o fazer) e o pathein (o sofrer) — o segundo nem
sempre se mostra claramente nas correlagdes das causas'’ para a
atualidade do ser; ou seja, no caso do dangarino ¢ mais compreensivel
pensarmos que ¢ ele que danca e menos perceptivel que ele é tomado
pelo movimento. De outra forma diriamos que, inteligivelmente

" Segundo a teoria das virtudes dianoéticas, presente na Etica a Nicémaco, a arte —
techné- ¢ uma capacidade raciocinada de produzir que envolve o reto raciocinio, nao
aquele da exatiddo cientifica, mas, o que conduz de uma maneira segura a um
determinado produto.

" HEIDEGGER, 1990, p 96.

'> ARISTOTELES, 2009, p. 94.

Eraci Gongalves de Oliveira 54



ftaca 20

Metafisica da Danga

consideramos que o dangarino conduz suas agdes, ¢ por outro lado,
dificilmente aceitamos que ele pode ser usado por uma forca.

O corpo sofre a configuragdo do movimento porque de certo
modo pode sofré-la. Positivamente o corpo tem a dynamis no sentido
da sustentabilidade e tal caracteristica permite que a danga tome o
dangarino sem encontrar resisténcia contra. Assim, a matéria da
consisténcia e garante as formas do movimento; ou seja, o que acolhe
também subsiste as vicissitudes da posse. O dangarino nao se rebela
contra o que sorrateiramente acabou por lhe dominar, ao contrario ele
cede com agrado. Ou seja, o dangarino também sofre ao dangar,
vendo-se as voltas com verdadeiros preciosismos técnicos, tudo muito
bem embasado em trés escassas propriedades, dobrar, estender e
torcer, pois o corpo humano ndo faz nada mais do que isto. Desde o
mais complexo virtuosismo acrobatico, até o mais sofisticado controle
motor fino, no fundo, bem no fundo, encontra-se uma repeticdo
variada dessas trés possibilidades. As propriedades fisicas do corpo se
combinam ¢ se ajustam de maneira necessaria propiciando a danga
condic¢des para o seu desabrochar.

A triade do movimento engloba musculos, o0ssos e
articulagdes do corpo, que, considerado no seu conjunto move-se
articulando suas partes entre si e se articulando com o espago. A
exemplo dos passaros e dos peixes, que em seu meio natural
encontram a resisténcia necessaria para sua locomogao, o dangarino se
apoia em algo externo para tomar impulso. Mas, se olharmos
atentamente o dancarino, veremos que ele se apoia também
internamente para engendrar as inumeras formas e percursos da sua
danga. O dancarino tem nas articulagcdes possiveis pontos de apoio
imoveis onde se situa o ponto de partida do movimento, e sobre o qual
ele se apoia para mover o corpo como um todo ou nas suas partes. O
que resiste imovel, portanto, ¢ a causa do seu mover.

No entanto, o dangarino ndo tem na matéria apenas a
consisténcia plastica que garante o ajuste necessario do corpo as
exigéncias da danga, para além disso, a plasticidade da matéria garante
a permanéncia dele mesmo enquanto individuo em meio ao constante
devir. Mas como se da a permanéncia em meio ao devir?
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A dynamis parece atender as solicitagdes da permanéncia,
no sentido de continua vigéncia, na presentificagdo constante do ente.
Através da sustentabilidade explicita-se a relacdo da causa material
com a causa formal, ou seja, o ‘0 que ¢ ¢ o ‘de que & estdo
intrinsecamente ligados, logo a poténcia como capacidade de
diferenciag@o e transformacdo do ente s6 é propriamente uma poténcia
se cumprir de modo adequado uma determinagdo no tempo.

O dangarino geralmente ¢ visto como alguém privilegiado,
aquele que faz o que quer com o corpo, cria belas formas, da
expressdo aos mais variados sentidos sem recorrer a palavra, tdo
poderosa é sua expressdo corporal. No entanto, somente aqueles que
sdo enredados pela danga podem falar deste ponto de vista, e a partir
dele as coisas ndo sdo bem assim. Desde sempre, o dangarino sabe que
o privilégio de ter todas as suas forgas reunidas e conduzidas por sabe-
se 14 o que ndo ¢ algo facil de se suportar. Até que seja totalmente
tomado por essa for¢a, o dangarino € s6 inquietude, por exemplo, ele
se v€ as voltas com uma estranha vontade de olhar o que ndo se V€, de
tocar o que ¢ intangivel, de trazer a luz o que ¢ s6 sombra. Ele
pressente uma estranha necessidade de se envolver mais
profundamente consigo mesmo; sua existéncia lhe parece desprovida
da intimidade da propria substincia, e com isto ele sonha. Nem
mesmo seu sono lhe pertence, ele é apenas a recuperagdo passageira
para a continua vigilia do corpo e dos sentidos. Pressionado por essa
necessidade estranha os sentidos do dangarino se tornam mais
penetrantes ¢ uma visdo interna se desenvolve nele, um olhar
apolineo, que embora sendo visdo nada v€. Parece com uma dilatacdo
do sentido, mas para dentro.

A esta altura o dancgarino ja ndo ¢ mais dono de si mesmo,
em outros termos podemos falar que ele ¢ vitima de uma investida da
danca no mundo dos homens, que, como uma poderosa senhora se
junta a outra for¢a amedrontadora, a imitagdo, e juntas gozam
plenamente do privilégio das forcas do dancarino. As duas aliadas
exigem dele muita concentragdo naquilo que vige veladamente em seu
corpo ¢ ele descobre em si mesmo uma sabedoria mal fundada, que
nio lhe concede régua, nem tabuada, nem gramatica, ¢ sim uma
aptiddo quase divinatéria, um instinto para o ajustamento do corpo as
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mais variadas situagdes espaciais, como se ele seguisse um modelo
invisivel.

No entanto ele se acha sintonizado com um pulsar que lhe
toca os animos e se engrandece quando dele se aproxima. Uma
sintonia ndo ¢ algo evidente, mas ela pode ocorrer de maneira
imediata como um gosto pela pratica da danga, no entanto o gosto do
dangarino ¢ algo que se reserva também como obscuridade. Apesar do
constrangimento ele se sente afeigoado pela danga, o que lhe causa
mais inquietude. Essa estranha maneira a danga se insinuar na vida do
dangarino, afeicoando-o e constrangendo-o ¢é processo, ¢ método, é
pratica, com regras, costumes, procedimentos, subordinagdo,
reprodugdo, persisténcia, esvaziamento, desvios, retomadas, idas,
vindas, subidas, descidas, enfim... uma seara labirintica que, entre
erros e acertos, constrange o dangarino numa certa mecanicidade.
Estamos falando de algo que estranhamente se transforma de labor da
pratica exaustiva em disponibilidade para o metro adequado, isto ¢, o
dangarino conquista uma intimidade tdo grande consigo mesmo ¢ com
as possibilidades do seu corpo que as formas lhe tomam
antecipadamente, sem que ele tenha como intervir e domina-las. Em
sua avidez pelas formas invisiveis o dangarino apazigua seu interesse
profundo por alojar-se nos reconditos mais intimos do ser,
substancializando-o parcialmente em dangas ¢ mais dangas que
parecem ndo se esgotar jamais. A danga lhe sobrevém como uma
corrente tdo caudalosa que o dangarino descobre que alojar-se nos
reconditos mais intimos do ser no fundo ¢é repouso, ¢ o ndo esforco
absoluto, é entrar numa corrente de movimento que o leve.

Ja em meio aquilo que o tomou tardiamente o dangarino
percebe a danca como algo que, contrariamente, foi escolhida por ele.
O interesse pela danca pega de uma maneira o dangarino que, dela ele
ndo consegue mais se desvencilhar. Isto ndo significa que em meio ao
interesse sincero pela danga, ou seja, naquilo em que ele esta
enredado, ele esteja totalmente a vontade, tanto que nem sempre a
entrega se da. O dangarino chega quase a perder a sintonia fina que o
conecta com o pulsar que orienta a sua vida. Parece perder o rumo.
Permanecer junto a suposta escolhida exige do dangarino uma
disposi¢do sempre renovada; semelhante ao amor, a danga nunca lhe
esta garantida, ela deve ser regada e alimentada a cada dia. Somente
assim ¢ possivel ele se manter junto ao seu afeto, o que demanda uma
escuta constante, ou seja: para o dangarino se manter junto ao seu

Eraci Gongalves de Oliveira 57



ftaca 20

Metafisica da Danga

interesse verdadeiro ele ndo pode ser caprichoso, ao contrario, ele
deve atender a dangca do modo como ela é. Modo exigente, mais
parece uma servidao consentida. Ao mesmo tempo, é somente porque
o dangarino se dispde a se entregar por inteiro que ele realiza a sua
humanidade. Mas o que hé na arte da danga que mistura decisdo com
serviddo como se isso fosse uma necessidade intrinseca da vida?

A capacidade de se deixar abater pela danga, de receber, de
ser atravessado e possuido por uma corrente de movimento, revela
certa passividade do dangarino, embora, para vencer as vicissitudes da
pratica sejam necessarios verdadeiros arroubos de decisdo. Assim, a
qualidade ativa da disponibilidade também recai sobre o dancarino
fazendo-o agir de modo a efetivar a poténcia da danga em formas. Esta
forca o dangarino sente como uma pulsa¢do que lhe constrange e
pressiona por emergir; ritmicamente ela se aproxima e se desvia dele,
de modo que ele nunca a encontra ela mesma, exceto quando ela ja se
converteu em movimento.

De certa forma o dangarino ¢ agente nesta agdo, mas ndo
como um sujeito que decide e faz ao seu modo aquilo que quer, e sim
como pessoa simples que se dispde a trazer todos os afazeres e
desfazeres para a correspondéncia com isso que a ele é dito de modo
essencial'®. Entregar os afazeres ¢ minimamente compreensivel, pois
trata-se mesmo de um fazer, que engloba uma série de agdes em torno
da ag¢@o principal. Porém, como o dangarino entrega seus desfazeres a
danga?

Desfazer ¢ desmanchar algo feito, logo pode se tratar de
desaprender fazer algo. No entanto, no comego o dangarino ndo tem o
dominio necessario dos movimentos, o que ele vai desaprender entdo?
De fato ele ndo sabe nada ainda, mas, como iniciamos acima, ele tem
algo que lhe garante sucesso na sua investida: a imitagdo. Imitar ¢ algo
muito complexo, pois, necessita que o dangarino praticamente se
ausente como ele mesmo da sua ag@o e se coloque nela como outro,
desaprendendo-se a si mesmo. Assim, o dangarino deve se desviar do
seu proprio ritmo, ¢ se deixar levar pelo ritmo que lhe constrange. O
desconcertante desse acontecimento ¢ que se entregando ao que lhe
parece estranho o dangarino se torna si mesmo.

Quando o dangarino aciona seu olho apolineo ele imita o
mestre interior, ou seja, ele supera as vicissitudes da entrega a partir

' HEIDEGGER, 2002, p.112.
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de si mesmo, ele pressente a plasticidade como a capacidade de se
ajustar as mais diversas exigéncias. O dancarino acolhe o ritmo , o
esforco do movimento, como uma combinagdo especial de forcas que
exprime externamente a atitude de dispor o seu impulso fisico para
que a arte da danga se abra para ele. Entre a demora e a pressa o
dangarino conquista o tempo necessario para cada gesto, toma a
distancia e a proximidade no espago que convém a cada passo, faz
fluir ou contém o fluxo dos seus movimentos de forma adequada,
imprime leveza ou forca suficiente para que do peso do seu corpo a
danca se faga. Tempo, espago, fluxo e peso sdo aspectos do
movimento'’ que estdo sendo associados a nogdo de ritmo, pois, se a
danga originalmente ocorre como uma pulsagdo ¢ natural que se fale
de ritmo. A regularidade é imprescindivel a tomada de um pulso; ¢ a
propria cadéncia da coisa. Como na régua que repete regularmente
uma medida, necessariamente, uma pulsagdo se manifesta
ritmicamente, ou seja, para que seja enfim deflagrada uma pulsagdo
especifica é imprescindivel uma delimitagdo no tempo e sua repeticéo.

O ritmo transfigura as minticias e as peculiaridades das
atitudes do dangarino em movimentos de danca. Baseados nisto
podemos dizer que, uma danga em si mesma ndo ¢ perceptivel, mas o
seu aparecimento ocorre mediado pelo ritmo, mais especificamente
porque o dangarino ¢ propenso ao ritmo'*, e, portanto, capaz de
apreender o ritmo de esforco'” do movimento convertido em danca.

Todavia, nossa estada vigil frente ao movimento do
dancarino, mostra-nos que somente as caracteristicas fisicas ndo
abarcam toda a complexidade deste acontecimento. H4 muito mais
coisas envolvidas que ndo sdo vistas nem detectadas por nenhuma
ciéncia. Frente a esses mistérios s6 nos cabe forjar hipdteses, que se
tornam teses, teorias, que se tomadas em sentido lato, revelam o
desejo de ver aquilo que ndo se mostra. O dangarino consagra toda a
beleza das formas em movimento a sua propria vida, somente assim
ele conquista alguma liberdade frente a coisas que ele ndo entende
muito bem. Serad que algum dia ele ganha autonomia?

A danca esté de tal forma ligada a vida do dangarino que ele
realiza a cada vez no ato da sua doagdo o fim mesmo da sua agdo, com

7 LABAN, 1978.
'8 ARISTOTELES, Poética, 1973.
' LABAN, 1978.
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intensidade total, tudo ai preenchido, sem nenhum outro objetivo
exterior a realizagdo da sua arte. Amanha ele pode morrer! Isso nio
fara diferenca, pois, a atualidade da sua danga ¢é tudo. No entanto, se
ele ndo morrer, ele tem que se manter na intensidade da sua doagdo,
ou seja, vivo. Atualizar exige assim muita plasticidade para
permanecer engendrando a vida, através da constante sofisticagdo dos
gestos, da aquisi¢do de novos padrdes de movimento, da modificacdo
de habitos, da superagdo constante das dificuldades dos movimentos e
das dores do corpo. Enfim, o dangarino se confronta com os limites da
sua possibilidade, o que significa que ser dangarino ¢ ndo alcangar
efetivamente jamais a atualizagdo plena do seu fazer/ser, pois, esta ¢ a
condigdo de possibilidade para que ele permaneca vivo, ou seja, em
constante atualizagdo.

Resumindo: o ritmo contagia o dangarino e torna visivel o
modo da disponibilidade em sequéncias de movimentos, gestos ou
acdes que dao forma aos movimentos da danca. Nao apenas torna
visivel, mas faz emergir no amago do dangarino a sua vocagdo, através
de uma refinada forma de entendimento que o insere inteiramente
nesta a¢do, com a beleza dos atos nos quais o ser ndo esta dividido,
mas inteiramente presente no que faz pela intensidade da intimidade.
Podemos chamar esta plenitude: um habitar intenso num lugar que ¢é
inabitavel, o abrigar-se numa ndo-casa, como 0 corpo. A construgdo
do corpo do dangarino é o trabalho da sua vida, ele vai sendo
lentamente forjado na vivéncia diadria apoiado na sua pratica.
Considerar o corpo a morada do ser dangarino exige que,
contrariamente ao sentido de se guardar em algo que lhe é externo, o
dancarino inverta totalmente o sentido do modo de ser habitar ¢
encontre na sua propria existéncia a morada de si mesmo.

O dangarino e a danca nos ensinam que, longe de
representarem obstaculos a nossa compreensdo, sujeito, objeto,
relagdo, causa, efeito, produto, enfim, cada elemento se consome num
movimento total da atualidade do ser. Além de vermos os
movimentos do dangarino, vemos também a atengdo, a intencdo, a
decisdo e a precisio”’ do ser em vias de trazer a luz uma pulsagio
como algo que é. Certamente tudo isto vemos, porém, um sentido que
ndo se v€ como algo que se mostra, ao contrario se oculta, também
nos dé a perceber sua danga. Esta capacidade inusitada ele deve a sua

2 LABAN, 1978.
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participagdo na dinamica das realiza¢gdes humanas como possibilidade
de inser¢do no mundo. Como arte a danga concerne ao devir e
possibilita o dangarino se insinuar nas lacunas da natureza, trazendo
para a existéncia movimentos que podem ou ndo ser, no entanto, para
o dangarino a arte da danga ¢ seu proprio modo de ser, imprescindivel,
necessario.

Concluindo, o dangar antes obscuro, velado, misterioso,
tomou totalmente de assalto o primeiro plano do acontecimento e
conduziu o dangarino até que surgisse um auténtico modelador de
formas. E como num espelho sob a luz de Apolo, agora, o dangarino
reflete o divino. Ironicamente, aquele que comumente se entende
como senhor do seu corpo, capaz de mil peripécias, tem que vencer
com graga o constrangimento de se deixar ser tomado por forgas que
estdo além dele e as quais s6 lhe cabe se entregar.

Fortemente ancorada num arcabou¢o existencial, a arte da
danca constitui uma experiéncia radical dos limites da humanidade, e
solicita o desbloqueio de impressdes mais sutis para que, possamos
apreendé-la como uma atividade propriamente metafisica do homem,
um movimento total capaz de nos langar no nivel onde brotam e se
sustentam as consideragdes essencialmente artisticas.
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