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Resumo: Na concepc¢do tragica nietzscheana, o todo fenoménico do
mundo se revela como jogo de criacdo que se realiza através do
conhecer humano. Assim, seria tarefa do homem assumir esse poder
criador como seu proprio constituinte e como sua tarefa mais alta: a de
imprimir formas ao devir.
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Abstract: In Nietzsche's tragic conception, the whole phenomenal
world is revealed as a game of creation that realize itself through the
human knowledge. Thus, would be man's task accept this creative
power as his own constitutive and as his highest task: to print forms
on the be-coming.
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Introducéo

Procuraremos tracar aqui algumas caracteristicas da
formacdo do pensamento nietzschiano da “vontade de poder” tendo
em vista suas consideragdes sobre uma concepg¢do tragica da vida.
Com isso pretendemos uma investigacdo da relagcdo entre arte e
conhecimento que vemos perpassar toda a obra de Nietzsche,
entendendo que em tal reflexdo estd sempre presente uma proposta de
um conhecimento que assuma toda sua forca criadora na superacdo da
metafisica classica. Esta toma, na Modernidade, a forma de uma
“teoria do conhecimento” que opera uma extrema normatizacao

Max de Filipps Resende 161



ftaca 27
Arte e Conhecimento na Concepgdo Tragica da Existéncia: Poder de Cria¢do da
Vontade Nietzschiana

L]
categorizadora do mundo e da existéncia em conceitos do
entendimento para a representatividade ou adequacdo das formas do
mundo fenoménico as formas subjetivas da razdo. Os objetos nos
seriam, assim, re-apresentados em sua verdade na conformacdo das
formas sensiveis as formas do entendimento, sua conceitualizacéo.

Temos, por exemplo, que, diante de todo esquematismo
intelectual desta teoria do conhecimento Nietzsche se vé forcado a
perguntar se: “ndo € curioso exigir que um instrumento critique seu
proprio acerto e competéncia? que o intelecto mesmo ‘conhega’ seu
valor, sua forca e seus limites? isso ndo foi até mesmo um contra-
senso?” (NIETZSCHE, Aurora, Prefacio, 83). Como poderia a
filosofia partir sempre desta contradicdo em suas investigacOes: o de
usar a razdo para julgar a si mesma? O que faria com que se admitisse
a sua infalibilidade como medida da verdade tendo a si mesma como
parametro? O que permitiria essa crenca em uma intelectualidade pura
e Unica como paradigma e condi¢do de si mesma? Dentro dessa
tradicdo moderna, Nietzsche pde-se a perguntar se ndo seria a vida
algo maior que o intelecto? E, como fendmeno desta, que todo é esse
do qual faz parte o pensamento? Como ele e tudo o mais vém a ser? E
mesmo possivel destituir o pensamento da sensibilidade? Como “tira-
lo” daquele “todo fenoménico” do mundo e considera-lo & parte?

Perante as metafisicas que até entdo apenas explicavam o
existente como algo imperfeito e em oposicdo a retiddo da razéo e de
planos perfeitos a ele sub ou supra existentes, de formas plenas e
acabadas, declarard mais tarde: “Fabular sobre um ‘outro’ mundo, que
ndo este, ndo tem nenhum sentido” (NIETZSCHE, Crepusculo dos
fdolos, ; A ‘Razdo’ na Filosofia, §6), sendo um completo contra-
senso, também, falar de algo a que ndo se possui acesso, e ainda mais
elegé-lo como parametro de “verdade”. Pois, ao se pretender chegar a
esses conceitos puros da razdo, ndo se estaria fazendo outra coisa do
que idealizar um mundo fora deste ao qual pertence a sensibilidade —
um “mundo inteligivel”. Esta-se valorizando formas que se remetem a
um “outro mundo”, um “além-mundo” de formas puras
indeterminadas. Nietzsche enxerga essa tendéncia ja na Antiglidade,
em Sécrates e em Platdo na sua busca pela virtude e guerra declarada a
sensibilidade e aos instintos do corpo em favor da pura inteligibilidade
e do ideal. Por isso questiona, em toda a tradicdo filosofica, ndo sé os
valores com que se “julga” a realidade sensivel, mas o porqué da
crencga neste ultra-mundo supra-sensivel?
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Isso por que, primeiro de tudo, as formas da razdo e do
pensamento sdo, na sua compreensdo, formas com que se avalia a
realidade. Os conceitos do entendimento seriam ferramentas de
percepcao do real que s6 poderiam traduzir determinados aspectos do
jogo fluidico dos fendmenos ndo deixando de fazer parte deste mesmo
jogo. As sentencgas do conhecimento, como juizos, sentenciam algo a
respeito daquilo de que falam. Como avaliagdes determinam, entéo,
uma verdade acerca do que tratam. Mas avaliar é também “ter em
conta” aquilo que assim se considera, é estimar. E o dar valor ao que
se aprecia com certo interesse, dar-lhe o tom de que se necessita de
“realidade” para que assim se nos mostre, apare¢a. Na filosofia ndo se
faria outra coisa do que avaliar a realidade, querer determinar sua
verdade enquanto o apreciar da prépria existéncia, a propria vida, em
sua tonalidade de aparecimento. Agora, se a avaliamos tendo em vista
uma ultra-existéncia, de uma suposta supra-vida, deixamos de estima-
la positiva ou afirmativamente; negamos e depreciamo-la em favor de
ideais em si mesmos inalcancéveis. Inalcancaveis pois nada é em si
mesmo, tudo faria parte do fendmeno mdltiplo de aparecimento da
vida.

Através desta nocdo de totalidade fenoménica da existéncia
é que vemos se delinear uma concepcdo tragica da vida no
pensamento nietzscheano; de co-pertencimento de toda sensibilidade e
inteligibilidade, de toda verdade e mentira, de todo bem e mal, e de
toda sua indeterminabilidade, fatalismo e necessidade, para a
incessante superacdo das formas da realidade dentro do movimento do
tempo, apresentando ai também, entdo, toda sua precisao, gratuidade e
liberdade de manifestacdo. Desde o seu primeiro livro, “O Nascimento
da Tragédia” (1871), Nietzsche contrapde esta nogdo de totalidade e
co-pertencimento de todas as coisas em constante transfiguragdo, que
ele identifica como uma concepcdo tragico-dionisiaca do mundo, ao
préprio instinto e nascimento da filosofia grega, como busca de um
purismo de formas ideais. Dentro do desenvolvimento deste
pensamento, sua concepcdo acerca dos “conceitos do conhecimento”
sera a de que eles ndo passariam de juizos valorativos que tomados em
si mesmos ndo seriam nem verdadeiros nem falsos. Chegard a
formulagdo de que fariam parte de uma “dtica-de-perspectiva da
vida”; e, em ultima analise, com respeito a uma aspiracdo de
“verdade” do conhecimento, estes juizos seriam uma “mentira
necessaria” pois, como afirmara: “sem permitir a vigéncia das ficgoes
I6gicas, sem medir a realidade com o0 mundo puramente inventado do
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absoluto, do igual a si mesmo, o homem nao poderia viver”’
(NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal, 84). Seria este o
reconhecimento de uma condi¢do de “inverdade” da vida e do
conhecimento, sua qualidade de fabula, de invencionice; mas
assumida como esta ficcdo realizadora mesma do fendmeno estético
da vida; perspectiva interpretativa desdobradora da prdpria realidade
das coisas apresentadas para o homem como totalidade mdltiplo-
fenoménica do mundo.

Em seus dizeres, e neste mesmo sentido, na tentativa de
auto-critica daquele primeiro livro, “a existéncia do mundo s6 se
justifica como fenémeno estético”, dado justamente este fato de que
“toda a vida repousa sobre a aparéncia, a arte, a ilusdo, a Optica, a
necessidade do perspectivistico e do erro.” (NIETZSCHE, . O
Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica, 85). O
conhecimento mesmo, re-conhecido como criagéo, ou fic¢éo criadora,
¢ concebido, entdo, como transfiguragdo da vida em multiplicidade de
aparéncias através do homem — geragdo de perspectiva. Ela, para se
realizar enquanto existéncia e realidade, precisaria vir-a-ser através de
si mesma gerando-se como multiplo aspecto de si. Nunca uma coisa
em si mesma, teria a necessidade de perfazer-se o tempo todo em per-
feccdo e vem-a-ser apenas ao transfigurar-se como mundo no
transbordamento de si para si mesma, no homem, como um outro.
Essa totalidade fenoménica se caracterizaria como aparecimento
presentificador de realidade, um vir-a-ser de tudo aquilo que é em um
acontecimento estético da vida como existéncia — uma unidade
multipla de todos os entes, ou multiplicidade a cada vez unificada do
acontecimento do mundo.

Este fendmeno da vida ndo obedeceria a nenhuma razéo
escondida ou verdade fundamentadora de sua realidade, mas seria
nada mais do que o prdprio dar-se gratuito em totalidade daquilo que é
em pura afirmagdo de si enquanto existéncia através do homem. Na
constatacdo de um fluidico vir-a-ser do fendbmeno do mundo como a
apresentagcdo constante da realidade deste como perspectiva, surge
desta “fenomenalidade presentificadora de existéncia” a imagem da
vida como o vir-a-ser de aparéncias e, portanto, a sua realidade como
fendmeno estético de essencializacdo do mundo, seu configurar-se.
Sendo o homem a instdncia na qual todo o processo criador se
desenrola, posto que é para ele que o0 mundo aparece e € 0 homem
quem elabora um conhecimento a partir disso e com ele transforma
este processo que vem a ser a partir dele, passa-se a ter uma
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compreensdo estética do fendbmeno da realidade como um todo, de
cada processo seu e do proprio homem. Mais importante e decisivo
ainda, o homem tornado “ser estético” s6 pode ter tal definicdo dado
seu “agir estético” no mundo, através do qual exclusivamente viria a
ser todo o processo do vir-a-ser das aparéncias essenciais de
constitui¢do da realidade. Por “estético” aqui se entenda o gerar de
perspectivas da realidade, o dar-se de percepcdo continua do mundo
como multiplicidade fenoménica e o continuo transfigurar-se como
configuragdo compreensiva da experiéncia de realidade no
conhecimento humano.

Nesse sentido é que interpretamos as afirmagdes acerca de
um novo proceder filoséfico que Nietzsche proclama: “— ver a ciéncia
com a éptica do artista, mas a arte, com a da vida...” (NIETZSCHE,
O Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica, §2). O
conhecimento como arte seria, entdo, uma “arrumagao avaliativa” da
realidade do mundo através da qual esta prépria realidade assume
continuamente sua existéncia através do homem, por isso também
afirmara: “Quando falamos de valores, falamos sob a inspiragdo, sob a
Gtica da vida: a vida mesma nos obriga a instaurar valores, a vida
mesma valora através de nés quando instauramos valores...”
(NIETZSCHE, Crepusculo dos idolos, Moral como Contra-Natureza,
85). Mas, dessa forma, os valores de tal arrumacdo ndo sdo mais
tomados como valores em uma hierarquia de uma verdade absoluta e
em si mesma; sdo graus de intensidade de aparecimento em uma
escala de tonalidades, sdo realces da pintura da realidade a cada vez
assumida como a propria existéncia para sua realizacdo. Este poder
presentificador do aparecimento da vida Nietzsche denomina num
primeiro momento “forga artistica da natureza”, “forca plastica”, e
depois “vontade de poder” — vontade de vir-a-ser da prdpria vida e ja
sua realizacdo como este devir de poder de aparecimento através de
seu desdobrar-se projetivamente nos valores interpretativos do
conhecimento humano. Uma vontade que simplesmente devem,
portanto, como seu proprio vir-a-ser; poder ja de sua manifestacéo. E,
assim, gratuita, ndo sendo a vontade de alguém especificamente e nem
um desejar. E o poder incondicional de vir-a-ser da propria vida que,
vindo-a-ser, condiciona-se, como realidade e existéncia, configuragéo
estética da totalidade fenoménica.

A realidade, entdo, como totalidade do existente na relacdo
entre homem e mundo é sempre e a cada vez criada dentro desta
relacdo que possui, dessa forma, a tensdo de todas as afetividades
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humanas e de todos os impulsos de constituicdo das entidades do
mundo. Isto, portanto, da-se sempre em processo, um jogo de forcas
de todo o universo, pois é realidade sendo totalidade do existente ndo
meramente dentro da relagdo entre homem e mundo, mas “como” esta
prépria relagdo. No resultado a cada vez alcangado por tais “jogos”
terlamos a cada vez uma “arruma¢do” do mundo que assim se
apresenta, e este ndo passaria desta aparéncia a cada vez assumida do
jogo, ndo possuindo nenhuma natureza em si, mas apenas o carater de
ser este jogo fluidico. Portanto ndo seria possivel uma Unica e
unanime racionalidade, sendo ainda impossivel qualquer racionalidade
pura. Isso, que assim se denomina, seria apenas mais uma “arrumagao
avaliativa” da realidade, constituida inclusive por elementos
considerados antagnicos a sua composi¢do, ndo passando também de
um afeto, um sintoma da expresséo estética da existéncia que se forma
através dos valores do olhar do homem — poder de sua realizagdo
como mundo.

O que é arrumado pelas pretensas “racionalidades” e se
apresenta para 0 homem como a realidade do mundo — seu aparecer —
dé-se justamente como concepgdo e nascimento a cada vez da vida sob
um aspecto tomado no conhecer humano. Por isso, esta é uma
atividade artistica para Nietzsche, pois € uma pintura e um realce de
perspectivas que precisamos tomar sob nossa responsabilidade, pois
além de compor aquilo que somos em cada dado momento, descortina
horizontes futuros. E, uma das perguntas com que nos deparamos
dentro do pensamento nietzschiano é exatamente a de que tipo de
relacdo descortinamos para as nossas vidas? Pergunta que se impde
desde uma condicdo tragica da existéncia, respondida justamente
através de um poder tragico de manifestacdo artistica da vida no
homem. Precisamos, entdo, neste ponto, buscar esclarecer o que é essa
concepcao tragico-dionisiaca nietzscheana?

1- Concepcdo Trégico-Dionisiaca da Existéncia

Jé& identificamos como uma compreensdo tragica da vida,
que vemos emergir do pensamento nietzschiano, o conceber de uma
constituicdo univoca dos fendbmenos do mundo como movimento da
manifestacdo da realidade da vida, de sua vontade e poder que se
manifesta como irrompimento de aparéncias perspectivisticas, que se
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traduzem em interpretacBes essencializadas do mundo, que nelas se
essencializa — aparece desde o caos e multiplicidade de si mesmo ao
se transfigurar no homem. Assim é que, com este vir-a-ser devindo no
homem, procuramos ressaltar, como também aponta Eugen Fink, que
em Nietzsche: “o problema do ser é recoberto pelo problema do
valor.” (FINK, 1988, p. 15); pois todo ser é valor, ou antes, valorar-se
— € interpretacdo perspectivada desdobrando-se como aparecimento.
Como valor de perspectiva ¢ tonalidade de aparéncia, “gradacéo e
matiz de verdade”; é valor de forga do aparecimento da vida a partir
do caos e multiplicidade de sua vontade — poder deste aparecimento,
aspecto tomado em sua irrupcao desde si mesma. Por isso, Nietzsche
enxerga na propria vida um valor tragico, um poder trdgico de sua
realizacdo e aparecimento desde um caos, desde um conflito de
vontades. Dessa forma é que também se pode afirmar que:

“No fendomeno do tragico percebe a verdadeira
natureza da realidade; o tema estético adquire, a seus
olhos, a condicdo de um principio ontoldgico
fundamental; a arte, a poesia tragica, torna-se para
ele a chave que Ihe abre a vida essencial (Wesen) do
mundo. A arte é erigida em organon da filosofia”
(FINK, 1988, p. 17).

Nietzsche mesmo caracteriza, em oposi¢do a todo aquele
esquematismo da razdo, a arte como “a tarefa propriamente dita da
vida, a arte como sua atividade metafisica...”” (NIETZSCHE, A
Vontade de Poder, [A ARTE NO “NASCIMENTO DA
TRAGEDIA”], de 1888, §853) — e nesta 0 conhecimento seria
caracterizado como configuracdo de um devir, um futuro da
humanidade, no homem sempre em superacdo. Ou seja, a condigdo
tragica do homem é estar langado em meio a um jogo de impulsos
configuradores no qual ele precisa lutar para dar forma ao seu impulso
configurador, a vontade que nele devém como poder. Ele se apropria
do mundo criativamente moldando formas de sua vivéncia através de
sua propria forca plastica, da configuracdo de impulsos nele da vida.
Esse é 0 seu ocaso, a tragédia da humanidade — o irromper de si
mesma como um caos a0 mesmo tempo criador e devorador em
apropriacao criativa de aparéncias perspectivisticas. O mundo passa a
ser apresentado como um outro de si mesmo no homem em
perspectivar-se criativo, e ndo mais como um estranho oposto e

7

proibido, interditado por uma natureza transcendental. O mundo é
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agora vir-a-ser do homem como vontade de poder, lugar de todas as
possibilidades e o préprio poder plastico a ser explorado como aquele
proceder artistico, pois: “é a arte — e ndo a moral — apresentada como a
atividade propriamente metafisica do homem” (NIETZSCHE, O
Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica, 85). “Bem e mal”,
“certo e errado”, sdo valoracdes secundarias ao proprio valor de
irrupcdo de sua configuracdo, sdo ja um ndo tomar a vida como um
todo e desconsidera-la em sua tragicidade.

A arte é meio do aparecimento da propria vida, exercicio de
seu poder realizador. Por isso aquela afirmacdo de uma necessidade de
se ver a arte com a dptica da vida. A arte é pensada por Nietzsche
sempre como arte tragica, expressdo primordial da vontade de poder
da vida, sua forca plastica que advém no fazer artistico do homem,
percebida apenas nos estados denominados como dionisiacos quando:
“O homem ndo é mais artista, tornou-se obra de arte: a forca artistica
de toda a natureza, para a deliciosa satisfacdo do Uno-primordial,
revela-se aqui sob o frémito da embriagués.” (NIETZSCHE, O
Nascimento da Tragédia, §1). Este “uno” ¢é aqui a vida, o &mago da
natureza e o préprio vir-a-ser de sua forga de essencializagdo estética,
“forga artistica” da propria natureza — Seu ser € j& 0 que 0 uno é, é ser
em devir que j& se realiza como tal, é um vir-a-ser o que ele ja é,
natureza. Isso serd denominado mais tarde vontade de poder. E este
impulso que se realiza na vida, no querer do homem. Em toda sua
realizacdo devem realidade, como fic¢do, criagdo, pintura, esculpir-se
e perspectivar-se da vida para o préprio homem, no homem mesmo,
ao gerar-se em seu agir. Essa posi¢do de artista e obra de arte é
condicdo tragica da existéncia do homem, e nos revela o fundo tragico
da transfiguracdo da realidade como existéncia artistica plasmadora de
formas de seu proprio aparecimento.

O mundo como devir do configurar-se do ente em sua
multiplicidade, como pintura de aparéncias, ndo apresenta repouso
destas forcas nem transcendéncia como concebida pela metafisica,
dada a configuracdo da propria forga, que além de tudo é em tenséo de
forcas. A forca artistica é impulso de um uno primordial, seu préprio
ser que € em tensdo criadora de si mesmo como natureza, vontade.
Devindo, o existente se vislumbra como aparéncia em continuo vir-a-
ser, um apropriar-se, corporificar-se, retornar por sobre si mesmo e
projetar-se plasticamente em percepgdes estéticas no homem. Dessa
forma é que a vida, como criacdo, é acdo apropriadora de seu proprio
existir como aparéncia, é o proprio ser, que € vir-a-ser do ente que ele
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mesmo é — “O mundo como uma obra de arte que gera a si mesma — —
” (NIETZSCHE, A Vontade de Poder, 8§796). Geradora de
perspectivas a arte é a geradora do conhecimento e expressao maior da
manifestacdo da vida.

A relacdo de tensdo do conhecimento entre homem e
mundo, como uma disposicdo de criacdo artistica da realidade, esta
lancada em meio aos impulsos de constituicdo da prépria vida, 0s
impulsos nos quais ela mesma se desdobra no homem. Estes impulsos
descritos a partir de seu irrompimento artistico mais originario sdo
identificados por Nietzsche aos deuses da tragédia grega, Apolo e
Dioniso:

Apolineo, dionisfaco. — Ha dois estados nos quais a
arte, ela mesma, irrompe no homem como um poder
da natureza, impondo-se, queira ele ou ndo: de um
lado, como coacéo para a visdo; de outro lado, como
coacao para o orgiastico. Ambos os estados também
estdo presentes na vida normal, apesar de mais
atenuados, no sonho e na embriagués — — —

Mas a mesma oposi¢éo ainda subsiste entre sonho e
embriagués: ambos desencadeiam em nos poderes
artisticos, mas séo diferentes: o sonho é o poder do
ver, do combinar, do poetar; a embriagués é o poder
do gesto, da paixdo, do canto, da danga.
(NIETZSCHE, A Vontade de Poder, [A VONTADE
DE PODER COMO ARTE], §798).

A existéncia se configura na concepgdo trdgica
nietzscheana como um abismo — um “sem fundo” gerador de
perspectivas na luta e combinagéo das forgas divinas de configuragéo
artistica da realidade entre sonho e embriagués. Essa contraposicao
primordial da natureza entre o apolineo e o dionisiaco é a condicéo
tragica da configuragdo da relacdo entre homem e mundo, entre o ver
e o sentido, entre a forma e o devir, entre 0 movimento e a
configuracéo de forga — que sdo um em sua multiplicidade.

A respeito dessa sua concepgdo, Nietzsche se declara,
exatamente, como entusiasta dionisiaco comentando: “Nesse sentido,
tenho o direito de entender-me como o primeiro filésofo tragico — isto
€, 0 extremo oposto e o antipoda de um filésofo pessimista. Antes de
mim ndo ha essa transposicdo do dionisiaco em um péathos filosofico
(...)” (NIETZSCHE, Ecce Hommo, O Nascimento da Tragédia, §3). O
tragico caracteriza-se, para Nietzsche, como este pathos, afeccgdo
perspectivistica e atitude criadora perante o abismo do caos da
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existéncia - o pathos tragico da vontade de poder é sua constituicdo
perspectivistica como vida, enquanto afeccdo projetiva plasmadora do
mundo. N&o ¢ a atitude metafisica otimista e crente em formas légicas
com as quais apenas se desvia o olhar do fundo cadtico da
multiplicidade fenoménica para fixa-la entre as oposicdes categoriais.
Nem a atitude romantica pessimista que diante da impossibilidade da
conceitualizacdo I6gica denigre a vida na lamentacdo nostalgica de um
paraiso inalcancavel recusando-se a toda configuragdo do existente.
Esta recusa filoséfica so caracterizaria sua fraqueza, seu ndo suportar a
tragicidade da vida e a préopria forca criadora desta — a sua
manifestacdo patolégica de uma multiplicidade de afetos, sentidos
possiveis do mundo. Mais ainda, ao refugiar-se no otimismo ou
pessimimo idealistas, 0 homem assim recusaria seu proprio poder
criador. Recusar este poder seria recusar aquilo mesmo que o homem
é: um pathos da criacdo, vir-a-ser de multiplicidade de afetos da
criacdo da vida através de si mesma.

No filésofo tragico este vir-a-ser devém, entdo, como a
prépria concepcdo artistica de um conhecimento perspectivistico; um
pathos poético-criativo do ente na totalidade, seu carater de ser como
palavra criadora que desdobra a vida em perspectivas de seu sentido
de aparecimento, poder de sua vontade — “todo o ser quer tornar-se,
aqui, palavra, todo o devir quer que eu lhe ensine a falar.”
(NIETZSCHE, Assim Falou Zaratustra, Terceira Parte, O Regresso).
Assim, o filésofo trdgico se vislumbra como oraculo deste poder
configurador, pois, como aquele ser que avalia, através dele é que a
vida se desenha, pinta, toma forma e sentido e arruma, esculpe, assim,
0 mundo e sua prépria realidade. Todo pensamento é encarado dessa
forma como criacdo e advento do “ser-ente”, configuracdo do devir
em suas determinac@es proprias, como estado afetivo ou de tonalidade
da propria existéncia do “homem-mundo”. O homem ao determinar,
portanto, 0 que seja a realidade, ou seu carater de existéncia, na
verdade a configura em um proceder avaliativo modelador da prépria
vida que nele se cria em multiplicidade de desenvolvimento dos
fendmenos. Como este mesmo processo se revela como a existéncia
propria do homem, sua vida também se revela como processo de vir-a-
ser do mundo que sempre se cria através dele, no jogo de
conhecimento dele, em sua pintura da realidade, na tonalidade de sua
paixdo pelo existente, o seu desdobrar o carater de ser da vida, este
“ser inominado” e “abissal”, que se configura desde 0 préprio caos,
irrompendo de um “sem fundo”. Mas que, neste processo, vem-
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sempre-de-novo-a-ser em multiplas aparicdes e mdaltiplos nomes,
formas, de sua realizacdo como mundo “— o teu grande decifrador, 6
minha alma, o ser inominado — — para o qual somente 0s cantos
futuros encontrardo um nome! E, em verdade, j4 a cantos futuros
recende o teu respiro —” (NIETZSCHE, Assim Falou Zaratustra,
Terceira Parte, Do grande anseio) — e sempre recendera, pois sempre
retornara.

O conhecimento como arte e vontade de poder é também
fluxo incessante de impulsos e forcas configuradoras de aparéncia — a
propria realidade que devém, incessantemente configurando-se. Todo
seu processo ¢ concebido, entdo, como “dimencionalizagdo” de
existéncia, criacdo de mundos — e mundo como processo criativo. O
fildsofo é aqui legislador, e a filosofia arte deste moldar as aparéncias
da realidade — “Seu conhecer ¢ criar, seu criar ¢ legislar, sua vontade
de verdade é — vontade de poder.” (NIETZSCHE, Além do Bem e do
Mal, §211) — modo do ser artistico do homem que dispde em sua
realizacdo o dominio de seu poder na modulagdo da forca criativa da
vida. A existéncia é encarada, entdo, como a possibilidade sempre
presente de se tomar, inventar e dar novo sentido para tudo através das
“palavras criadoras” dos saberes do mundo, visto que a vida ndo pode
deixar de querer, e, assim, propfe-se em valores, faz-se em palavras
através dos homens, tomando “forma e sentido”. O jogo do conhecer e
criar do artista-filosofo-legislador € justamente este, o de comunicar
ao mundo e as coisas seu avaliar de todo o existente, imprimindo-lhe
carater de ser, desdobrando-lhe perspectiva de aparecimento enquanto
perspectivar do préprio vir-a-ser de vontade.
2- A Arte como Superagdo da Metafisica

Tendo, pois, 0 mundo como aquela “obra de arte que gera a
si mesma”, enquanto aquele movimento criador de vontade de poder,
é justamente na arte que Nietzsche situara a sua filosofia — na criacdo
de perspectiva. A isto se dirige ndo s6 em seus primeiros escritos, de
uma “metafisica de artista”, mas também fala deste limite do
conhecimento onde é revelada sua natureza criadora em outras
passagens. Esta sO seria alcancada em um estado artistico no qual
aqueles que o experimentam:

“(...) sabem muito bem que justamente quando nada
mais realizaram de ‘arbitrario’, e sim tudo
necessario, atinge o apogeu sua sensagdo da
liberdade, sutileza e pleno poder, de colocar, dispor
|
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e modelar criativamente — em suma, que s6 entéo
necessidade e ‘livre arbitrio’ se tornam unidos
neles.” (NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal,
§213).

E ai, neste estado, que se pode perceber aquela unidade de
todas as coisas e seu co-pertencimento, pode-se experimentar e
perspectivar que “No homem estdo unidos criador e criatura: no
homem h& matéria, fragmento, abundéancia, lodo, argila, absurdo,
caos; mas no homem ha também criador, escultor, dureza de martelo,
deus-espectador e sétimo dia (...)” (NIETZSCHE, Além do Bem e do
Mal, §225). Estado este percebido unicamente pelo artista, e que ndo é
mais um “estado”, é um ser-em-devir de uma vontade multipla de
poder e realizagdo de tudo, unificada a cada instante neste vir-a-ser.
Este poder configurador se mostra na figura daquele que cria e,
portanto, sabe da unidade de tudo, de toda liberdade e necessidade, de
todo prazer e dor, de todo bem e mal, de toda forma e sentido, de toda
aparéncia e mlsica. E a unidade de toda esséncia e aparéncia no
aparecimento essente do mundo desde si mesmo através do homem
que, como artista, a-presenta, expde sua obra — realiza através de si 0
poder de presentificacdo do mundo. Este assim devém
incessantemente para sua propria superacdo e transformacdo — ndo
possui outra finalidade a ndo ser a de realizar seu poder. Esta
presentificacdo se justifica entdo por si mesma, pois ao ndo possuir
outra finalidade, ndo possui finalidade alguma:

Se 0 mundo pudesse enrijecer, secar, morrer, tornar-
se nada, ou se pudesse alcangar um estado de
equilibrio, ou se tivesse em geral algum alvo que
encerra-se em si a duracgdo, a inalterabilidade, o de
uma vez por todas (em suma, dito metafisicamente:
se 0 vir-a-ser pudesse desembocar no ser ou no
nada), esse estado teria de estar alcancado. Mas ndo
estd alcancado: de onde se segue...(NIETZSCHE, A
Vontade de Poder, §1066).

Segue-se que 0 mundo como vontade de poder, ndo
possuindo um ser-em-si, é totalidade do existente em vir-a-ser — sendo
assim ainda impossivel um “nada”. “Ser” ou “nada” seriam valores
categoriais de oposicdo da avaliagdo da pintura l6gico-metafisica em
sua perspectivacao interpretativa da realidade através dos parametros
daquele purismo racional idealista. Nesta interpretacdo do mundo
Nietzsche vé desdobrar-se apenas um pathos do ressentimento que
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ndo tolera o fluxo da existéncia e quer fixar-lhe formas definitivas de
uma verdade Ultima das coisas — um “Bem Absoluto” que nos privasse
de todo o mal, o imprevisivel, a dor e o sofrimento da mutacdo das
formas fenoménicas. Ndo percebe que esta verdade é ja um querer
que, como vontade de poder, em sua visdo devém, e que se um dia
uma forma estavel dessas fosse atingida, 0 mundo e a existéncia
simplesmente ndo viriam mais a ser. E ai sim se chegaria a um nada,
mas a ser mais algum. Mas, tem-se que: “imprimir no devir o carater
de ser — essa ¢ a mais elevada vontade de poder.” (NIETZSCHE, A
Vontade de Poder, §617) — o tomar forma e o configurar-se de tudo é
0 advir desta vontade desde si mesma como mundo, elevando-se como
sublime realizagdo enquanto obra de arte, vida que brota de si mesma
incessantemente. Nietzsche, além de decretar, assim, o vazio de tal
palavra — o ser metafisico — também questiona o valor atribuido a este
“vapor” (NIETZSCHE, Creptisculo dos f[dolos, A “razio” na
Filosofia, 84) pela filosofia, exigindo a superacdo de tal modo de
pensamento através do poder criador do conhecimento como vir-a-ser
em totalidade do mundo — “recender” como impulso e veiculo da vida
a novas formas, a novos sentidos, a Novos respiros.

Esse é o transpor da concepc¢do dionisiaca e visao tragica do
mundo a um pathos filosofico. Torna-lo também um pathos da
celebracdo da criacdo da vida ao fazé-lo reconhecer-se mesmo como
pathos artistico e ndo mais o da magoa e padecimento do
ressentimento idealista.

S6 no artista tragico é que encontrariamos, entdo, aquele
que possui 0 conhecimento enquanto vir-a-ser em co-pertinéncia das
coisas e que saberia da necessidade também de todo sofrimento na
existéncia; quem acolheria-o como parte da vida, para transforma-lo
em grandeza, profundidade e beleza, e, assim, em jubilo, alegria e
contentamento através da arte —

Uma pergunta ressurge: a arte faz com que se
manifeste tambhém algo feio, duro, discutivel da vida
- ela ndo parece com isto dirimir a paixdo pela vida?
(...) Mas isto - ja dei a entender - é uma 6tica de
pessimista e um "mau-olhado™: precisa-se apelar
para os proprios artistas. O que € que o artista
tragico comunica de si? Ndo é exatamente um
estado sem temor frente ao temivel e problematico,
que ele indica? - Esse estado mesmo é algo
desejavel; quem o conhece o louva com os louvores
mais elevados. Ele o comunica, ele precisa
|
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comunica-lo, pressuposto que é um artista, um génio
da comunicacdo. A valentia e a liberdade do
sentimento frente a um inimigo poderoso, frente a
uma sublime adversidade, frente a um problema que
desperta horror - esse estado triunfal é aquele que o
artista seleciona, que ele glorifica. Diante da
tragédia, o que ha de belicoso em nossa alma festeja
suas Saturnais; quem procura por sofrimento, o
homem heréico, exalta com a tragédia sua existéncia
- a ele apenas, o artista tragico oferta o clice desta
dulcissima crueldade. — (NIETZSCHE, Crepusculo

dos Idolos, Incurstes de um Extemporaneo, §24).

Esse artista tradgico unifica em si os impulsos maltiplos da
natureza. Nisso atinge, ou antes, percebe, e comunica seu estado de
unidade com o uno-primordial, estado de unidade dos impulsos
artisticos da vida, de toda contradicdo da existéncia e do
entendimento; estado de configuracdo do aparecimento de realidade
desde toda multiplicidade fenoménica. Diante deste caos o que ele
comunica de si é sua coragem, € seu amor por viver mesmo nesse
turbilhdo do vir-a-ser. E esse impulso vital, entdo, que vem a
“recender” através dele, “que com ele aprende a falar” nomeando-Se,
aparecendo, configurando-se. Assim, também ndo é qualquer arte que
toca neste fundo mével da unidade do vir-a-ser da vida, mas, é a
tragédia que denominando e identificando-o ao deus Dioniso que traz
a tona este préprio movimento que se constitui também como
aparecimento — sentido que é forma, vontade que é poder, misica que
é aparente:

A psicologia do orgiasmo enquanto uma psicologia
de um sentimento de vida e de forga transbordante,
no interior do qual mesmo o sofrimento atua
enquanto um estimulante, me deu a chave para o
conceito do sentimento tragico, que foi
incompreendido tanto por Aristoteles quanto pelos
nossos pessimistas em particular. (...) O dizer-sim a
vida mesma ainda em seus problemas mais estranhos
e mais duros; a vontade de vida, tornando-se alegre
de sua prépria inesgotabilidade em meio ao
sacrificio de seus tipos mais elevados - isto chamei
de dionisiaco, isto decifrei enquanto a ponte para a
psicologia do poeta tragico. E com isto toquei
novamente o ponto, do qual outrora parti - "O
Nascimento da Tragédia" foi minha primeira
transvaloracdo de todos os valores: com isto me
coloco uma vez mais de volta ao solo, a partir do
|
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qual meu querer, meu poder cresce - eu, 0 Ultimo
discipulo do filésofo Dioniso - eu, 0 mestre do
eterno retorno...(NIETZSCHE, CrepUlsculo dos
idolos, O que Devo aos Antigos, §5).

“O Nascimento da Tragédia” teria sido sua primeira
transposicdo da abordagem filoséfica para fora de um ambito de
contraposicdo de valores tomados como parametros absolutos em si
mesmos para 0 &mbito de sua génese e possibilidade como tonalidades
afetivas co-pertencentes e complementares de ajuste e desajuste da
experiéncia da vida. Divergentes que convergem em concordancia e
discordancia na realizacdo de sua unidade multipla de afetos
configuradores das tonalidades de manifestacdo da vida. Essa
genealogia dos valores morais passara a tragar ndo so a caracterizagao
antropolégica desses valores, mas abordard sua origem enquanto tal
movimento perspectivistico — o valorar de tais gradagdes enguanto
vir-a-ser e configurar-se artistico da vida. Essa forca essente
presentificando-se como existéncia € para 0 que nos apontaria a
tragédia grega, essa manifestacdo artistica tocaria o solo limite das
manifestacBes da cultura humana e dos préprios impulsos de
constituicdo da vida, evidenciando naquelas o configurar-se destes —
seu “crescer em querer”, seu poder de fazer-se inclusive agora, em
Nietzsche, como perspectivar-se filosé6fico.

3- Consideragdes Finais: O Re-Nascimento da Tragédia em um
Pathos Filosofico

Nietzsche mesmo afirma, como vimos, que ele é o primeiro
a fazer essa transvaloragdo da filosofia para um terreno tragico, para
uma concepcdo dionisiaca das manifestagbes da vida — ou seja,
enquanto impulsos artisticos de configuracdo da existéncia. Essa nova
consideracdo da tragédia pode ser encarada ndo s6 como uma nova
tese da origem desta arte no espirito da masica e nos cultos ao deus
Dionisio, mas como uma retomada, um re-nascimento da tragédia
agora em solo filos6fico — uma reconsideracdo do dionisiaco como
principio e poder de constituicdo dos entes. Por isso, este seria
também um poder artistico, um poder da plasticidade de configuracéo
da existéncia desde um jogo de sentidos. O principal ndo seré apenas a
forma, como o € para a ldgica, mas o vir-a-ser, o devir de formas — a
totalidade de experimentacdo da multiplicidade fenoménica da vida —
mundo como sentido estético de apresentagdo, duragdo de sentimento
em transformagdo. Por isso os problemas logicos, os problemas
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cientificos e metafisicos ndo sdo mais tomados em sua mera
apresentacdo formal, como se nao fizessem parte de um todo mével e
fenoménico. E preciso agora somar a ciéncia a apreciacio estética, a
determinacdo da origem de sentimento, de sua experimentacdo como
manifestar-se da prépria percep¢do como sintoma de um vir-a-ser
criativo de existéncia. Nas palavras do proprio Nietzsche:

(...) um novo problema: hoje eu diria que foi o
problema da ciéncia mesma — a ciéncia entendida
pela primeira vez como problemética, como
questiondvel. (..) Edificado a partir de puras
vivéncias préprias prematuras e demasiado verdes,
que afloravam todas & soleira do comunicavel,
colocado sobre o terreno da arte — pois o problema
da ciéncia ndo pode ser reconhecido no terreno da
ciéncia (...) este livro temerario ousou pela primeira
vez aproximar-se — ver a ciéncia com a Optica do
artista, mas a arte, com a da vida... (NIETZSCHE, O
Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica,
§2).

A razdo ndo pode julgar a si mesma e sua conceitualiza¢do
ndo pode perceber a si mesma enquanto for puro logicismo formal —
nesse tipo de analise metafisica toma-se apenas o ja dado, a forma e a
concepgdo das coisas que ja se constituiu e da qual ndo se desconfia,
toma-se como coisa em si mesma pronta e acabada, a forma como
coisa definitiva e ndo desde seu formar-se. Falta-lhe o sentimento do
vir-a-ser das formas, uma “sintomatologia”, uma phatologia tragica.
H& algo do fazer-se ndo s6 da linguagem, mas de toda expressdo
humana, que se auto-determina como configuracdo prépria de um
devir, um acontecimento essencializador da propria existéncia na
sucessao das formas no tempo. Esse “fazer-se configurador” ¢ criacao
da propria vida, e o “fazer-se” de vida no homem devém em seu
existir que se caracteriza como um apropriar-se das formas da
existéncia em seu devir, um apropriar-se criativo do movimento de
criacdo vital. Esta corporificacéo da vida é criacdo que cria 0 homem;
no homem este criar apropriativo & arte, invencionar que gera
perspectivas da vida. Neste apropriar-se compreende, interpreta,
arruma, avalia, estima, da forma e expde, joga com as configuracfes
de aparéncia. Essas configura¢Ges do ver sdo ja um “ver configurador”
de um processo inventivo e compreensivo do mundo que o cerca. E
um “ver” que ¢ também todos os sentidos, totalidade de percepgdo e

I —
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sentimentos de compreensdo e interpretagdo. Ai ele ordena e inventa o
préprio mundo como realidade, invencdo que ja possui uma
compreensdo e um saber préprio, um sentimento de seu ser desde o ter
vindo a existir, seu devir como interpretacdo, aquela ficcdo I6gica que
mede o mundo. Nesse seu experimentar criativo devém nele a propria
vida como obra de arte que gera a si mesma, €, se a ciéncia é no fundo
arte criativa do ser do homem em devir, a arte é o vir-a-ser de
existéncia.
Assim é que Nietzsche reconhece:

apenas um sentido de artista e um retro-sentido
[Hintersinn] de artista por tras de todo acontecer —
um ‘deus’, se assim se deseja, mas decerto s6 um
deus artista completamente inconsiderado e amoral,
que no construir como no destruir, no bom como no
ruim, quer aperceber-se de seu idéntico prazer e
autocracia, que, criando mundos, se desembaraga da
necessidade [Not] da abundancia e superabundancia,
do sofrimento das contraposicdes nele apinhadas. O
mundo, em cada instante a alcancada redencdo de
deus, o mundo como a eternamente cambiante,
eternamente nova visdo do ser mais sofredor, mais
antitético, mais contraditério, que s6 na aparéncia
[Schein] sabe redimir-se (NIETZSCHE, O
Nascimento da Tragédia, Tentativa de Autocritica,
§5).

Esse poder plastico que é a propria vida é totalidade
multifenoménica das formas do mundo que se contradizem,
conflituam-se nesse devir, alternam-se em continua contraposicao.
Mas esse conflito e guerra dos impulsos configuradores é o devir da
prépria totalidade que dessa maneira se configura continuamente
como mundo. Esse aparecimento é sua forca e seu poder, a autocracia
do principio uno de configuragdo do mundo desde uma
multiformidade de impulsos. Essa configuracdo continuamente se
arrumaria a cada nova confluéncia deles, quando também se desfaz
para novo devir em construcdo e desconstrucdo — pois se uma nhao
acontece ndo vem a ser a outra. Mas as duas acontecem eternamente
como devir continuo de aparecimento. Aparecimento é sempre
aparecimento para alguém, aparecer para aquele “ver de sentimento
compreensivo configurador” do homem. Mas nesse caso, entdo, ¢
aparecer de vida configurando-se no homem, em seu “ver” — através
dele como processo de existéncia que se configura em formas
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compreensivas de seu devir ndo s6 como aspecto tomado, mas como
sentimento interpretativo e desdobrador dessas perspectivas como
saber e ciéncia — arte.

A tragédia seria a expressdo artistica da percep¢do dos
gregos desse fendbmeno originario da vida, e nela lhe dariam
continuidade também ao criar. O modo de compreensao é também o
modo que a vida toma a partir dai no devir como valor que se
perspectiva. Diante disso, Nietzsche pde-se através deles também a
descrever, perspectivar o fundo caotico configurador da realidade. O
“nascimento da tragédia” é, em Nietzsche, re-nascimento de uma
compreensdo dionisiaca dos mistérios constituintes da vida — é novo
respiro do “ser inominado”.

Como ele nos aponta, todos os impulsos contraditérios da
natureza manifestado-se e se configurando na expressdo humana
seriam compreendidos dentro da tragédia pela dualidade
complementar dos poderes dos deuses Apolo e Dionisio. Essa
duplicidade da arte entre seus aspectos do apolineo e do dionisiaco
situa-nos entre as manifestacdes do sonho e da embriagués, construcéo
e desconstrugdo, conjuncdo e separacdo avaliativas do olhar na
constituicdo de realidade — “a arte do figurador plastico [Bildne], a
apolinea, e a arte ndo-figurada [unbildlichen] da musica, a de
Dionisio:”. Naquilo que caracterizamos antes na multiplicidade da
vontade de poder podemos denominar essas duas formas como: a do
ser e a do vir-a-ser, sendo que o ser é forma ja do proprio vir-a-ser,
que vem a ser o que é em seu devir como vontade de poder.
Lembrando que: imprimir o ser no devir ¢ a mais alta vontade de
poder — a maior manifestagdo do aparecimento da vida € seu
constituir-se em “forma no devir”, um “ser em sentido”, desdobrador e
perspectivistico de realidade na atividade criadora humana. Isso se
daria na tragédia de forma que “ambos os impulsos, tdo diversos,
caminham lado a lado, na maioria das vezes em discdrdia aberta e
incitando-se mutuamente a produgdes sempre novas (...)”. De repente,
porém, teriam aparecido juntos no solo da “vontade grega”, no “ver”
de seu poder pléstico criador, e justamente — “nesse emparelhamento
tanto a obra de arte dionisiaca quanto a apolinea geraram a tragédia
atica.” (NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, 81).

O apolineo grego diria respeito a figuragcdo de aparéncias.
Essa “necessidade da experiéncia onirica foi do mesmo modo
expressa pelos gregos em Apolo” (NIETZSCHE, O Nascimento da
Tragédia, 81) — uma necessidade plasmadora que é ja 0 modelar-se de
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formas do mundo, ou antes, necessidade luminosa do irromper de
brilho e aparecimento, da difusdo cintilante de expresséo da claridade
em seu vir-a-ser desde um ndo-ser, de seu préprio avesso. Assim,
Apolo: “deus dos poderes configuradores” e “deus divinatério” (da
adivinhacdo — do advir, do des-cobrir o que esta oculto), este deus des-
velador, ¢ “o resplendente”, revelador das belas aparéncias, divindade
da luz. Apolo reinaria também no mundo interior da fantasia e do
sonho como tranqlilo deus plasmador com “aquela limitagdo
mensurada, aquela liberdade em face das emogdes mais selvagens” —
com olho solar e absoluto separa-se completamente das formas que
molda dando-lhe inclusive a ilusdo da existéncia independente, como
se fossem coisas-em-si-mesmas. Por isso: “poder-se-ia inclusive
caracterizar Apolo com a espléndida imagem divina do principium
individuationis, a partir de cujos gestos e olhares nos falam todo o
prazer e toda a sabedoria da ‘aparéncia’, juntamente com a sua
beleza.” (NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, §1). Em meio a
um vir-a-ser de aparéncias Apolo se manteria sébrio, atrelado ao saber
e a verdade deste acontecimento de realidade. Seria ele patrono de um
principio, entdo, que estabeleceria o limite entre as coisas, da
individualidade entre as proprias aparéncias. Esse seria um principio
que nos permitiria distinguir as coisas com clareza, separar as
aparéncias falsas das verdadeiras & luz de um tal conhecimento erigido
neste principio racional ordenador.

Mas, o terror e/ou prazer da ruptura desse principio de
razdo nos traria um “delicioso éxtase”, havendo a associagdo de um
prazer que “ascende do fundo mais intimo do homem, sim, da
natureza,” ¢ no qual “ser-nos-4 dado lancar um olhar a esséncia do
dionisiaco” (NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, §1). Seria o
que nos acontece na embriagués, ou em toda acdo e processo de
configuracdo e movimento, onde ha o esquecimento dos limites da
aparéncia para um realizar-se, uma nova ordenagdo e avaliagcdo de
formas. H4 mesmo uma tendéncia no homem, um impulso instintivo
também que o leva:

Seja por influéncia da beberagem narcética, da qual
todos os povos e homens primitivos falam em seus
hinos, ou com a poderosa aproximacéo da primavera
a impregnar toda a natureza de alegria, despertam
aqueles  transportes  dionisiacos, por  cuja
intensificacdo o subjetivo se esvanece em completo
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auto-esquecimento. (NIETZSCHE, O Nascimento
da Tragédia, 8§1).

O principio de razao ndo é absoluto (assim como sua forma
aqui associada da individualidade do sujeito), ele mesmo se faz
medida desde uma desmedida. E razio desde “desrazio”, lembranga
desde esquecimento, percepcdo desde obnubilacdo, verdade desde
mentira. Na confluéncia de um principio de arrumacdo e outro de
desarrumacdo, construcao e destruicdo do mundo em seu perspectivar-
se criador, faz-se a realidade e faz-se também o homem. Este, situado
neste meio do caminho, assim como realidade, oscila também segundo
a maré apolineo-dionisiaca configuradora de sua existéncia. Nesse
jogo de forgas e impulsos, todo limite ¢ “ilusdo de dtica”. A aparéncia
individual, seja das coisas, seja da individualidade de um “eu”, é
configuracdo temporaria de uma perspectiva. Toda perspectiva faz
parte j4 de uma avaliagdo compreensiva maior que é perspectiva de
mundo e que se faz e se essencializa como multiplicidade
perspectivistica de entes na interpretagdo do que seja realidade. Ou
seja, € confluéncia multipla de impulsos e forcas corporificadoras que
contém, encerra transitoriamente em si, todo existente contraditério
apresentando-o como mundo e realidade — compreensdo que é ja
concepcao de um vir-a-ser do ente na totalidade.

Mas este encerrar em si é também se constituir daquilo que
assim nele é. Nenhum estado, principio ou impulso é absoluto, mas
também néo é s6 desde o seu oposto. E constituido e constituinte dele
— co-pertencem-se. N&o s6 cada ente ou impulso existe desde e em co-
pertencimento dos demais. Totalidade do ente é multiplicidade
fenoménica devindo como mundo na unidade de perspectiva de seu
vir-a-ser também desde um sem forma. E configurar-se de vontade
como poder que se essencializa tomando aspecto ao dar-se sentido no
devir de seu ser unificando-se a cada vez como aparecimento total dos
entes. Co-pertencimento de forma e sentido é desde o co-
pertencimento de unidade e multiplicidade que devém como
confluéncia configuradora de aparecimento de ser em vir-a-ser, devir
de perspectiva no homem desde um sem sentido possibilitador de todo
sentido. O des-velamento dessa totalidade disforme-multiforme como
processo auto-gerador no conhecer do homem como este préprio
perspectivar seria também re-velagdo, onde a “verdade” logico-
metafisica seria apresentada como “verdade-mentira”, desvelamento e
revelacdo de sentido tragico criador.
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Por isso, o estado dionisiaco chama a atengdo de Nietzsche
em sua andlise, e, através dele quer ndo s6 combater a extrema
valorizacdo da razdo na filosofia, mas chamar atencdo para este co-
pertencimento destes aspectos que sdo valores desdobradores de
sentido. Diz ele que neste estado dionisiaco, se ndo se refreia a forca
da imaginacdo acontece que:

(...) agora se rompem todas as rigidas e hostis
delimitacOes que a necessidade, a arbitrariedade ou a
‘moda impudente’ estabeleceram entre os homens.
Agora, gragas ao evangelho da harmonia universal,
cada qual se sente ndo s6 unificado, conciliado,
fundido com o seu préximo, mas um s6, como se 0
véu de Maia tivesse sido rasgado e, reduzido a tiras,
esvoagasse diante do misterioso Uno-primordial.
Cantando e dangando, manifesta-se o homem como
membro de uma comunidade superior: ele
desaprendeu a andar e a falar, e estd a ponto de,
dancando, sair voando pelos ares. (...) O homem néo
€ mais artista, tornou-se obra de arte: a forga artistica
de toda a natureza, para a deliciosa satisfacdo do
Uno-primordial, revela-se aqui sob o frémito da
embriagués. (NIETZSCHE, O Nascimento da
Tragédia, 81).

E sob a dissolucdo que ha a resolucdo dos mistérios da
solugdo, como o movimento melédico de uma dissonancia para uma
consonancia. Quem nos revelaria a unidade de toda a multiformidade
da vida ndo seria um principio de razdo, mas justamente o seu oposto.
N&o seria a forma, mas o sentido; ndo o signo, mas a musica. A razdo
por si s6 nos cegaria a esta constituicdo secreta da totalidade dos entes
— luz demais ofusca. Mais ainda, ndo seria fazendo ciéncia que se
chegaria a esta re-velagdo (que é “verdade-mentira”), mas através de
um estado artistico é que se des-velaria o eterno fazer-se e desfazer-se
dos entes como aparéncias perspectivisticas de sentidos, através do
transe criativo da realizagdo da prépria vida. Isto ndo quer dizer
loucura e bebedice tola, mas sim estado de sensibilidade artistica de
apreciacdo, de avaliag8o e percepcdo do fazer-se de todas as coisas e 0
colocar-se também neste movimento de criacéo.

A isso conduzia a ftragédia grega todos 0s seus
espectadores, pois nela eles ndo seriam meros espectadores passivos.
Na tragédia todos seriam conclamados as re-velagGes, ndo mais da luz,
mas do transe dionisiaco. Um crepusculo, estado mais pro lusco-fusco,
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L]
um transe que seria assistido pela forca grega luminosa-apolinea que
agora auxiliaria ao principio dionisiaco a dar forma as suas expressdes
artisticas, as manifestagdes mais intimas da natureza e uno
primordiais, do vir-a-ser da vida:

(...) na tragédia grega — enquanto artista a0 mesmo
tempo onirico e extatico: a seu respeito devemos
imaginar mais ou menos como ele, na embriagués
dionisiaca e na auto-alienagdo mistica, prosterna-se,
solitario e a parte dos coros entusiastas, e como
entéo, por meio do influxo apolineo do sonho, se Ihe
revela o seu préprio estado, isto é, a sua unidade
com o fundo mais intimo do mundo em uma imagem
similiforme de sonho.”(NIETZSCHE, O Nascimento
da Tragédia, §2)

Aqui se faria a re-velacdo de que a forma apolinea ndo é
pura forma em si mesma, toda forma é o vir-a-ser de um sentido
configurador desde o dionisiaco, € irrupcdo deste préprio fundo de
forgas caoticas nas formas apolineas, evidenciando-se como processo
unificador transitério. A imagem maxima desse impulso de
constituicdo da realidade dos entes, o espectador da tragédia teria ao,
no transe dionisiaco, vislumbrar sua unidade com todas as coisas num
des-velamento. Mas, ao tentar se formar uma imagem dessa totalidade
se lhe figuraria algo impossivel de se abarcar, assim como a origem
dessa totalidade da forma aparente, o abismo sem fundo do qual
emanariam todas as formas. O que acontece quando se tenta formar
uma imagem, ou até mesmo pensar, o fundo sem forma de todas as
formas? Gera-se nova forma. Portanto, pode-se até dizer que se forma
uma imagem simbolica, mas ela é um simile, aparéncia de sonho;
imagem onirica re-velada que ndo pode nunca coincidir com nada ou
com aquilo que ela quer simbolizar, pois ele ndo apresenta forma, é
toda forma possivel desde ele mesmo. E, ao perceber-se através do
homem, perspectiva-se em novas aparéncias de si ao transportar-se na
transitoriedade de seus aspectos em vir-a-ser, no musicalizar-se,
passar de totalidade de sentido.

S6 nessa percepgdo do tragos grego, sua incursdo por um
pathos dionisiaco, a natureza teria alcancado o prazer de uma
realizacdo artistica no rompimento dos limites morais de valoragcdo —
nas tragédias e orgias dionisiacas gregas, “S6 com elas alcanga a
natureza o jubilo artistico, s6 com elas torna-se o rompimento do
principium individuationis um fenémeno artistico.” (NIETZSCHE, O
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Nascimento da Tragédia, 82). Em outros povos, essa forca dionisiaca,
teria destruido e mitigado toda sua vontade e suas constituicdes
humanas, tornando-os em verdadeiras bestas sem criacdo, caindo em
vicio e depravacdo e niilismo moral, e, o pior de tudo, no niilismo
estético — a recusa a criacdo afirmativa da vida. O grego ndo, o grego
parece assumir para si 0 ser desta queda em um caos da vontade e
tornar este impulso criador. Eles enxergariam todo o sem fundo e sem
sentido da vida, mas lhe recusariam o niilismo. Com este mais pesado
dos pesos assumiriam a tarefa de animar a vida para que esta assim os
inspirasse, recendendo a cantos futuros. O sopro entdo eles Ihe dariam,
na recompensa e gratiddo a Dionisio de dar-lhes a divina misséo de ser
a propria vida em criagdo —

No ditirambo dionisiaco o homem é incitado a
méxima intensificacdo de todas as suas capacidades
simbélicas; algo jamais experimentado empenha-se
em exteriorizar-se, a destruicdo do véu de Maia, 0
ser uno enquanto génio da espécie, sim, da natureza.
(NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, §2).

Na tragédia, entdo, ao vislumbrar o abismo do caos da
existéncia, os gregos teriam ali a coragem do amor a vida de nomea-
la, e sob 0 nome de Dionisio deram-lhe também formas de seu vir-a-
ser. Com isso exaltavam a realizacdo deste impulso vital através deles.
Um impulso que é cruel e temeroso, desfigurador. Mas que ao mesmo
tempo € atribuidor de vitalidade, &nimo, vontade em seu poder
acolhedor; € perspectivar-se configurador projetivo de existéncia. O
entusiasta dionisiaco sente-se um com a natureza e lhe serve como
veiculo para que se manifeste nas formas da expressdo humana. A
esséncia configuradora da natureza exerce através deles todo seu
poder unificador de um vir-a-ser de aparéncias. Do transe e
embriagués dionisiacos emerge toda forca criativa da confluéncia dos
impulsos primitivos transformados em arte e exaltagdo da existéncia,
forca ndo sO de criacdo, mas de projecdo de todo futuro da
humanidade.
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