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RESUMO

Este artigo apresenta uma analise acerca da concepcdo de cangdo
popular, no periodo de juventude do filosofo alemdo Friedrich
Nietzsche. Partindo de trechos de O Nascimento da Tragédia (1872),
Homero e a filologia classica (1869), Introdugdo a tragédia de
Sofocles (1869) e O drama musical grego (1870), discutiremos a
perspectiva metafisica da concep¢do de cancdo popular, a partir da
ideia que a musica dionisiaca possibilita o reencontro do ser humano
com a sua propria natureza. Nietzsche propoe um espelhamento dos
caracteres da Grécia antiga na Alemanha moderna, identificando na
cangdo popular o sentido de unidade de um povo, que expressa as suas
experiéncias coletivas por meio do canto. A melodia, em unido com a
palavra, d4 luz a formacdo dos versos do poeta lirico, cuja figura ¢
parte importante da nossa discussdo. Nietzsche considera Arquiloco
um artista subjetivo, que exprime o todo nas suas criagdes. Assim, a
cancdo popular nasce na unido entre musica e palavra, ¢ considerada
a origem da tragédia grega, enquanto uma expressdo artistica
enraizada na experiéncia coletiva do povo.
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ABSTRACT

This article presents an analysis of the concept of folk song during the
youth of the German philosopher Friedrich Nietzsche. Drawing on
excerpts from The Birth of Tragedy (1872), Homer and Classical
Philology (1869), Introduction to the Tragedy of Sophocles (1869),
and The Greek Musical Drama (1870), we explore the metaphysical
perspective of the folk song, based on the idea that Dionysian music
enables the human being to reconnect with their true nature. Nietzsche
proposes a mirroring of the characteristics of Ancient Greece in
modern Germany, identifying in folk song a sense of unity of a
people, who express their collective experiences through singing.
Melody, united with the word, gives rise to the verses of the lyric poet,
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whose figure plays a significant role in our discussion. Nietzsche sees
Archilochus as a subjective artist who expresses the whole through his
creations. Thus, folk song, born from the fusion of music and word, is
regarded as the origin of Greek tragedy, conceived as an artistic
expression deeply rooted in the collective experience of the people.
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INTRODUCAO

Neste artigo, pretendemos abordar a perspectiva metafisica da musica popular.

Para tanto, partiremos da concepg¢do de carater de povo enquanto vontade. Também nos
interessa, neste momento, pensar de que modo, a partir da can¢do popular, acontece a
experiéncia metafisica do ser humano de reencontro com a natureza, com sua for¢a
primordial reprimida pela civilizagdo e que € acessada através da experiéncia musical
dionisiaca. Nietzsche busca as origens miticas da cultura alema. A crenga num solo
cultural enriquecido, de um povo que reconhece a sua origem mitica, ¢ um dos pontos
de partida para Nietzsche, amplamente inspirado na heranca da cultura grega, por meio
da qual pensa o espelhamento entre os mitos da cultura grega e os mitos da cultura

alema.

A arte representa um importante elemento da cultura, uma expressdo intrinseca a
vida, como fica evidente no prefacio para Richard Wagner, em que Nietzsche diz: “A
arte ¢ a tarefa suprema e a atividade propriamente metafisica desta vida” (NT, Prefacio,
p. 23). Desse modo, Nietzsche situa a musica e o mito na posicao central do seu projeto
estético, como fundo metafisico que exprime os seus caracteres eternos a luz das
particularidades que delimitam cada povo e a sua cultura. Tais caracteres retornam ao
longo do tempo, em diversas geragoes, € sdo perpetuados nas vivéncias € na memoria
coletiva dos individuos. Nesse sentido, o mito carrega a trajetéria coletiva de um povo,
os acontecimentos que marcaram as mudangas e as vidas dos individuos no passado,
incorporando as narrativas religiosas e as crengas que sdo repassadas por uma vasta
tradigdo. Consideramos que parte da identidade de um povo esta situada no nucleo dos
mitos, como um espelho em que todos os individuos olham diretamente através de si
mesmos e reconhecem as proprias caracteristicas. A preocupagdo de Nietzsche com a

relagdo do povo com a arte fornece indicios para pensar o renascimento de uma cultura
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através da forca da musica popular, carregada de vivéncias coletivas que se manifestam

nos mitos que o povo canta e danga em conjunto.

A CANCAO POPULAR DO PONTO DE VISTA
METAFISICO

Vejamos como Nietzsche encontra na cangdo popular uma das expressdes mais
intrinsecas da cultura, um conhecimento que ¢ compartilhado coletivamente. Temos
pistas dessa perspectiva num importante fragmento postumo da primavera de 1871, no

qual Nietzsche se debruca sobre a relagdo entre musica e a palavra:

E como o [poeta] lirico canta seu hino, do mesmo modo canta o povo a cangdo
popular, para si, por impeto interior, indiferente se a palavra ¢ compreensivel
para quem ndo canta junto. Pensemos em nossas proprias experiéncias do
dominio da arte musical superior: o que compreendemos do texto de uma
missa de Palestrina, de uma cantata de Bach, de um oratério de Handel, se nos
mesmos ndo cantamos juntos? Somente para aquele que canta junto ha uma
lirica, ha musica popular: o ouvinte se coloca perante ela como perante uma
musica absoluta. (N 1871, 12[1])

O que podemos extrair desse trecho para corroborar nossa leitura? Mencionamos
no paragrafo anterior que, na canc¢ao popular, as caracteristicas de um povo ganham voz
na medida em que sdo cantadas coletivamente por aqueles que cantam para si. Nietzsche
mostra que a cangdo popular é compreensivel para o povo que canta junto, em outras
palavras, ele declara que, tal como acontece com o poeta lirico que canta os seus hinos,
0 povo canta animado pelos proprios afetos um conjunto de elementos e experiéncias.
Essas construgdes sdo particulares de uma cultura, fazem parte da lirica cantada em
unido pelos individuos que cultivam os mesmos habitos, ideias, crengas e criagdes. De
sua parte, o poeta lirico pde em versos o seu mundo de desejos mais intimos, que ele
compartilha com todo o género humano, mas que surgem sob o efeito da inspira¢do de
acordo com as proprias necessidades de criagdo. A lirica ndo seria pensada para entreter
o ouvinte: ela serd compreendida por quem se coloca perante a ela cantando junto,
produzindo significado para aqueles que fazem parte do povo. O ouvinte, incapaz de
imergir na atmosfera de encantamento produzida pelo poeta, ndo compreenderd o
conjunto de simbolos e a linguagem cantada por ele. Nietzsche assim descreve o canto
do poeta: “O lirico canta ‘como canta um pdassaro’, sozinho, pela mais intima
necessidade, e tem que emudecer se um ouvinte vem inquisidoramente ao seu encontro”

(N 1871, 12[1], p. 180).
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A combinagdo desses apontamentos de Nietzsche nos leva a pensar que a cangao
popular apresenta particularidades para quem canta, baseadas nas caracteristicas de sua
cultura. S3o aspectos particulares que diferenciam os povos nas suas singularidades.
Temos em mente que a cancao popular reflete o sentido de unidade de um povo,
perpassado pelas circunstancias nas quais ele estd inserido. As individualidades dos
povos se evidenciam no curso dos acontecimentos que marcam sua historia, e que
passam a se inscrever no conjunto de simbolos que retroalimentam as suas vivéncias.

Poderiamos perguntar, agora, qual seria o vinculo entre a origem da cangdo
popular e a concepcdo de vontade. Para responder a essa questdo, voltemo-nos a
prelecdo Homero e a filologia classica. Homero ¢é apresentado por Nietzsche como um
individuo genial que, por meio das suas criagdes, manifesta as vozes de um povo. Desse
modo, a criagcdo da poesia nacional dependeria da existéncia de um individuo capaz de
reunir em suas poesias o canto de inimeros outros individuos que fazem parte do povo.
A poesia popular irradia uma esséncia que ¢ compartilhada por camponeses, artesaos e
trabalhadores. E como se o poeta, nesse caso, fosse uma figura que representa a unidade
poética de uma nagdo: por meio dela, cada individuo que se exprime na massa popular
[Volksmasse]. Assim, Nietzsche sugere que uma geracdo inteira de individuos se
esconde por tras da figura do poeta, e a poesia nacional retine uma pluralidade de vozes
de aedos que cantam em conjunto. Para ele, nota-se que a figura de Homero manifesta a
vontade popular, mobilizada pelas massas que se manifestam em coletivo na poesia e na
musica: “aqui devia ter entrado em a¢do um poder mais profundo e originario que o de
cada individuo criador isolado, a nacdo [Volk] mais venturosa em seu periodo mais
venturoso devia ter gerado aqueles poemas incomparaveis na vivacidade suprema da
fantasia e da forga de criacao poética” (HFC, p. 188).

Para Nietzsche, a nog¢do de carater de povo seria uma acentuagdo da vontade,
que delimita nuances e singularidades em um ato de exteriorizacao particular. Ele lanca
mao, nesse contexto, de um modelo tipologico, inspirado em Schopenhauer e
Burckhardt, para pensar as caracteristicas proprias que distinguem os tragos de um povo
e se repetem ao longo da histéria. E pela nogio de “vontade popular” que ele marca
essas diferenciagdes entre os mais diversos povos, identificando-a ao fundo intimo da
existéncia que expressa os impulsos das massas nas épocas, em variados contextos -
como acontece no caso do povo grego, por exemplo. Os gregos se diferenciam dos
demais povos gragas a vontade helénica, a esséncia metafisica presente nas artes e na

cultura. E por um ato metafisico dessa vontade que se da o emparelhamento dos
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impulsos apolineo e dionisiaco, numa unido que € ocasido para o nascimento da tragédia
grega. (NT 1, p. 24). Ao conceber a cultura grega pelas lentes da teoria dos tipos e das
grandes individualidades histéricas dos povos, Nietzsche pensa o retorno da
manifestagdo dos caracteres do povo grego na cultura alema moderna, por meio do
resgate dos mitos e da musica dionisiaca.

Desse modo, a cangdo popular enquanto criagdo musical de um povo, tem
origem a partir da vontade, que se faz sentir nos afetos transmitidos na sua musica. Ao
dar a luz a cancao popular, o poeta lirico imprime na sua criagdo a unido de vozes e
desejos coletivos dessa massa popular, na qual se expressa a comunicacdo entre a
esséncia metafisica do povo e a esséncia metafisica do mundo. Os individuos que fazem
parte do povo cantam juntos € compreendem essa can¢do, pois ela representa um carater
metafisico presente em cada um deles: ha uma profunda identificagdo coletiva com a
criacdo do poeta lirico, que acessa a vontade mesma e expressa o fundo da existéncia na
sua musica.

Assim, o canto do poeta lirico ¢ acompanhado pelo canto do seu povo. Nascida
da unido entre os impulsos apolineo e dionisiaco, a can¢do popular promove uma
profunda identificacdo do ouvinte com a linguagem, o canto e reacende nele as
memorias atemporais de sua patria natal, figuragdes apolineas arquetipicas que nascem
da torrente do dionisiaco. A palavra, assim como a imagem, estd sob o dominio do
principio apolineo, que delimita a formagdo dos conceitos e da linguagem, enquanto o
impulso dionisiaco rege a musica e a melodia, como veremos na proxima secao.
Rompendo as barreiras da individuagdo estabelecidas pelo impulso apolineo no dmbito
dos fendomenos, o poeta lirico entra em contato com a esséncia intima da existéncia, a

qual Nietzsche nomeia como Uno-primordial. Nas palavras de Nietzsche:

[...] Sua prodigiosa propagacdo, que se estende por todos os povos e cresce
sempre com novos frutos, nos ¢ testemunha de quéo forte é esse duplo impulso
da natureza, o qual deixou atras de si, de maneira analoga, o seu rastro na
can¢do popular, assim como os movimentos orgidsticos de um povo se
eternizam em sua musica. (NT 6, p. 45)

Nietzsche escreve, nessa passagem, que a cangao popular se propaga entre os
povos. Se, como afirmamos antes, o carater de povo enquanto vontade delimita as
particularidades dos povos e a musica de cada um deles, por tras de todos eles ecoa a
musica universal da vontade cosmica ou do Uno-primordial. Assim, vemos a cangao
popular como fruto da expressdo subjetiva e cosmica, relacionada a vontade, que fala

através do poeta lirico nas criagdes que irrompem do solo da cultura. A duplicidade da
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ligacdo entre palavra e musica d4 vida a essa expressdo artistica, que traduz em
simbolos todo um universo de vivéncias miticas. Em uma importante passagem ainda
do fragmento pdstumo da primavera de 1871, Nietzsche argumenta: “A musica de cada
povo comeca inteiramente em alianga com a lirica e, muito tempo antes de se poder
pensar em musica absoluta, ela percorre nessa unido os mais importantes degraus de sua
evolucao” (N 1871, 12[1] p. 170).

Em outro trecho do mesmo fragmento, Nietzsche aponta: “Por meio do mundo
simbolico dos afetos, o lirico interpreta para si a musica, enquanto ele mesmo, no
repouso da intui¢do apolinea, estd descarregado daqueles afetos.” (N 1871, 12[1], p.
177). Podemos notar, aqui, a dimensdo que a musica ocupa na criagdo do poeta lirico.
Em primeiro lugar, atentemos ao que Nietzsche diz a respeito da interpretacao da
musica realizada pelo poeta lirico. Pouco depois dessa passagem, ele declara que o
poeta lirico ndo ¢ estimulado unicamente pelas figuras e palavras do texto. Antes, o
poeta seria invadido por um estado de excitacdo musical que surge como o fundo
daquelas palavras na cancdo. Como argumenta Rosa Dias: “Quando um musico faz
musica para um poema, nao se inspira nem nas imagens, nem no conteido sentimental
do texto. Quando isso se da € porque o poema por si mesmo ja era musical [...]” (DIAS,
2005, p. 75). No entanto, o que chama a nossa aten¢do nesse texto ¢ justamente o fato
de que a cang¢do popular necessita da relagdao entre a palavra e a musica para existir. O
que estd em destaque na andlise de Nietzsche ¢ justamente a importancia dessa uniao
para a poesia lirica.

O éxtase gerado pelo impulso dionisiaco € propicio a criacdo da musica, porém
ele ndo atuard sozinho na cangdo popular: as palavras tornam o texto compreensivel
para quem canta. Podemos dizer que, na cangdo popular, as palavras manifestam a
dimensdo simbdlica que o impulso apolineo produz através de imagens oniricas que
surgem para o poeta durante a sua criacdo. A melodia é o berco da poesia e externaliza
ao seu redor as imagens, que brotam desse €xtase dionisiaco de criacdo. No texto da
secdo 6 de O Nascimento da Tragédia, a posi¢ao de Nietzsche fica evidente: “Na poesia
da cangdo popular vemos, portanto, a linguagem empenhada ao maximo em imitar a
musica [...]” (NT 6, p. 46). Portanto, se por um lado, ndo ha cangdo popular sem
musica, por outro, ela tampouco € possivel sem a linguagem da palavra. Mas Nietzsche
¢ claro no que diz respeito a primazia da melodia perante a palavra: “Com isso,

assinalamos a Unica relagdo possivel entre poesia e musica, palavra e som: a palavra, a
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imagem, o conceito buscam uma expressdao analoga a musica e sofrem agora em si
mesmos o poder da musica.” (NT 6, p. 46)

Em suma: a cancdo popular representa a unido necessaria entre os impulsos
naturais de criacdo, o apolineo e o dionisiaco. Na abordagem metafisica, ¢ necessario
levar em consideracdo que tanto a canc¢do popular quanto a tragédia grega nascem a luz
deste par de impulsos. Rosa Maria Dias chama atenc¢ao para essa unido: “Dessa forma,
antes de haver a unido entre musica e palavra, do dionisiaco e do apolineo na tragédia,
haveria na musica o encontro desses dois opostos, que t€m propositos artisticos
diferentes.” (DIAS, 2005 p. 35). Os afetos que a cangdo popular mobiliza estdo
relacionados diretamente & vontade: num primeiro nivel, a vontade coletiva do povo;
num nivel ainda mais profundo, a vontade como esséncia metafisica da natureza em
geral.

Para dar continuidade & nossa argumentacdo, de acordo com as hipoteses,
vejamos como a canc¢do popular possibilita o reencontro dos individuos com o seio
materno da natureza. Discutimos nos pardgrafos acima a unido da musica e da palavra
na formagao da cangdo popular por meio dos impulsos de criagao apolineo e dionisiaco.
Podemos dizer que, mais uma vez, Nietzsche dialoga com a Metafisica da Vontade de
Schopenhauer na conceitualizagdo desses dois impulsos. Tais impulsos correspondem,
grosso modo, aos conceitos de vontade e representacdo da metafisica de Schopenhauer,
embora Nietzsche desenvolva uma mudanga no sentido tradicional de metafisica e situe
o artista na posi¢do central de seu projeto. Vejamos como Nietzsche apresenta esses
impulsos de criacao no seu projeto metafisico.

O impulso apolineo corresponde ao ambito das representacdes e dos conceitos.
De acordo com a heranga metafisica de Schopenhauer, o apolineo representa o mundo
dos fendmenos, ou seja, das representagdes empiricas situadas no tempo e no espaco.
Entre os gregos, Apolo ¢ reconhecido como o deus da justa medida e, na musica, ele
representa o ritmo. Para Nietzsche, Apolo seria o deus da harmonia das formas, do
sonho e da individuacao, que dialoga com o conceito de “principium individuationis™:
“A bela aparéncia do mundo do sonho, em cuja produgdo cada ser humano ¢ um artista
consumado, constitui a precondi¢do de toda arte plastica, mas também, como veremos,
de uma importante parte da poesia” (NT 1, p. 25). Conforme podemos notar neste
trecho, o impulso apolineo corresponde ao mundo da poesia e das palavras, que através
das criagdes do poeta refletem o universo onirico de Apolo, o deus resplandecente das

belas formas.
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E importante destacar que o impulso apolineo na tragédia grega corresponde a
encenacdo e a palavra cantada, enquanto o dionisiaco representa o fundo musical. Ele
delimita as formas dos individuos no tempo e no espaco e € responsavel pelas aparigdes
que sao apreendidas pela percep¢ao. Sendo assim, tal impulso projeta imagens oniricas
que surgem na percepcao do poeta, enquanto a musica cria condigdes para a criagdo dos
versos. No estado do sonho, as imagens oniricas provenientes do impulso apolineo se
manifestam causando a sensacao de agrado ou de desagrado nos individuos e, no caso
do poeta lirico, essas imagens se transformam em poesias. Rosa Dias caracteriza o

mundo do sonho apolineo:

O sonho ¢ a forga artistica que se projeta em imagens e produz o cendrio das
formas e figuras. Apolo ¢ o nome grego para a faculdade do sonhar; ¢ o
principio de luz, que faz surgir o mundo a partir do caos originario; ¢ o
principio ordenador, que tendo domado as forgas cegas da natureza, submete-
as a uma regra. (DIAS, 2005, p. 26)

Como podemos notar nesse comentario, o impulso apolineo concebe a
organizagdo em meio ao caos do transe dionisiaco. No estado do sonho, ocorre a
projecdo de imagens que se propagam na percep¢do do individuo. Algumas destas
imagens sdo intrinsecamente agradaveis, harmdnicas e sdo observadas com prazer.
Outras, apesar de seu carater doloroso ou tenebroso, tém seu efeito negativo dissipado
pelo brilho da bela aparéncia apolinea. Na secdo 1 de O Nascimento da Tragédia,
Nietzsche elabora: “Essa alegre necessidade da experiéncia onirica foi do mesmo modo
expressa pelos gregos em Apolo: Apolo, na qualidade de deus dos poderes
configuradores, ¢ a0 mesmo tempo o deus divinatdrio.” (NT 1, p. 26) e complementa:
“Ele, segundo a raiz do nome o “resplandecente”, a divindade da luz, reina também
sobre a bela aparéncia do mundo interior da fantasia” (NT 1, p. 26).

A serenidade ¢ outro aspecto do impulso apolineo. Apolo ¢ o deus que projeta
harmonia diante dos conflitos do mundo, busca o equilibrio ndo apenas das formas: ele
concebe uma justa medida para todas as coisas que existem. Sob a serenidade apolinea,
a vida ganha harmonia e equilibrio nas mais diversas circunstancias dolorosas, pois
Apolo ordena tudo aquilo que atormenta o ser humano com a sua capacidade de lidar
com os conflitos e estabelecer leis. O contraste entre a realidade da vida cotidiana e do
mundo resplandecente de imagens apolineas do sonho revela a aptidao divinatéria de
Apolo, que apresenta uma imagem digna da vida (NT 1, p. 26). Sob o olhar solar de
Apolo, a vida ganha a tranquilidade que emana desse deus das aparéncias, manifestando

a beleza em todas as formas que existem. Apolo transmite uma visdo harmoniosa e
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tranquila nas artes mais espléndidas. E a ele também que Nietzsche remete o
conhecimento racional, que organiza esquematicamente os fendmenos regidos pelo
principio de individuagdo, langando um véu sobre o terror da existéncia, como veremos
a seguir.

Diferentemente de Apolo, Dionisio ¢ o deus do éxtase e da melodia. O impulso
dionisiaco rompe com o principio de individuacao e dissolve as barreiras das aparéncias
dadas pelas representagdes, conduzindo o artista ao sentido intimo da existéncia, a
vontade. O éxtase do rompimento do principio de individuagao apresenta ao ser humano
o lado da existéncia que entra em contato com os seus maiores medos. Surge um estado
de éxtase e terror perante o fundo mais intimo de toda existéncia, que ¢ revelado pela
embriaguez. Nesse momento, a serenidade apolinea ¢ afastada e ndo ha mais justa
medida para os conflitos da vida: resta o caos e as intensidades.

Libertos dos limites do principio de individuagdo, os artistas acessam um estado
de transe que proporciona a unido dos seres humanos. Nesse momento, todas as
barreiras sao derrubadas, e Nietzsche se refere a esse fundo pré-individuado (a vontade
de Schopenhauer) pelo termo Uno-primordial. Assim, o Uno-primordial ¢ alcangado
através do éxtase dionisiaco, quando o individuo ultrapassa todas as barreiras das
imagens e dos conceitos e vivencia um estado de unido com o todo. A embriaguez
dionisiaca promove essa unido de todos os seres nas festividades primaveris de culto ao
deus Dionisio, que reunem multiddes para cantar e dancar os seus hinos. Esse €éxtase
dionisiaco proporciona a criagdo musical: imerso nesse estado, o artista dionisiaco
rompe com o mundo dos conceitos e se desvencilha do principio de individuagao.
Nietzsche descreve esse estado de €xtase, na se¢do 1 de O Nascimento da Tragédia, nos

seguintes termos:

Cantando e dan¢ando, manifesta-se 0 homem como um membro de uma
comunidade superior: ele desaprendeu a andar ¢ a falar, e esta a ponto de,
dangando, sair voando pelos ares. De seus gestos fala o encantamento. Assim
como agora os animais falam e a terra dé leite e mel, do interior do homem
também soa algo de sobrenatural: ele se sente como um deus, ele proprio
caminha agora tdo extasiado e enlevado, como vira em sonho os deuses
caminharem. O homem nf3o é mais artista, tornou-se obra de arte: a forca
artistica de toda a natureza, para a deliciosa satisfagdo do Uno-primordial,
revela-se aqui sob o frémito da embriaguez. (NT 1, p. 28)

Nesse trecho, fica evidente o estado de conexao dos seres humanos por meio do
transe que possibilita o acesso ao Uno-primordial e a reconciliagdo dos individuos com
a sua natureza (NT 1, p. 28). E o estado de transe dionisiaco que proporciona aos seres a

experiéncia de unido com a existéncia. No caso do artista, ocorre o arrebatamento que
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sintoniza o individuo a esséncia intima da existéncia e, nesse momento, ele esquece a
sua identidade e torna-se parte de uma comunidade de seres avidos pela criagdo, cujo
fruto manifesta todas as forcas artisticas do seio da natureza. Assim, ¢ alcan¢ado o
principio de toda vida, e a vontade metafisica revela ao artista o ntcleo originario de
criagdo, que da a luz tudo que existe. O artista repete entdo, na sua criacdo, o ato de
criacdo do proprio mundo. E é na musica que essa torrente criadora se exterioriza
esteticamente, carregando consigo o ouvinte, que participa agora desse ato. O
arrebatamento dionisiaco se da como uma experiéncia coletiva de encantamento e
transmutacdo, na qual o artista dionisiaco concebe a criacdo da melodia e a transmite ao
ouvinte.

Nietzsche se preocupou em mostrar que a melodia € o elemento nuclear no
nascimento da cangdo popular grega. Preocupou-se igualmente em mostrar que essa
can¢do se originou nas festividades dionisiacas através da embriaguez: “Seja por
influéncia da beberagem narcoética, da qual todos os povos e homens primitivos falam
em seus hinos, ou com a poderosa aproximacao da primavera a impregnar toda a
natureza de alegria [...].” (NT 1, p. 27). Na cang¢do popular, essa manifestacdo genuina
do povo grego, os individuos entoam hinos em louvor a Dionisio, experimentando o
éxtase narcotico que mobiliza as massas num canto coletivo.

Se o apolineo e o dionisiaco s@o impulsos naturais ou “poderes artisticos que,
sem a mediagdo do artista humano, irrompem da propria natureza” (NT 2, p. 29), o que
o artista faz ao criar ¢ se colocar como um “imitador” que transita entre os dois
impulsos e cria a partir deles. Nao apenas como um artista apolineo, ou como artista
dionisiaco: o artista imita um processo da natureza, em que ela cria e destroi as
aparéncias (DIAS, 2005, p. 30). Nas palavras de Nietzsche: “Em face desses estados
artisticos imediatos da natureza, todo artista ¢ um ‘imitador’, e isso quer como artista
onirico apolineo, quer como artista extatico dionisiaco, ou enfim - como por exemplo na
tragédia grega - enquanto artista a0 mesmo tempo onirico e estatico [...]” (NT 2, p. 29).

Essa mesma ideia aparece no fragmento 12[1] nos seguintes termos: “A
‘vontade’, como a mais origindria forma da aparéncia, ¢ objeto da musica: nesse
sentido, ela pode ser denominada imitacao da natureza, porém na forma mais original da
natureza” (NT 1871, 12[1], p. 176). O poeta lirico acessa a vontade, compreende a
natureza e por fim traduz esse fundo intimo da existéncia na poesia, para o seu ouvinte.
Na proxima se¢do, buscaremos descrever em mais detalhes como se d4 o processo no

qual o poeta lirico, no estado de transe dionisiaco, traduz a melodia em palavras, ou,
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para usar novamente um termo chave para Nietzsche, busca fazer com que as palavras

imitem a melodia.

A CANCAO POPULAR E A POESIA LIiRICA: A

SUBJETIVIDADE COSMICA DE ARQUILOCO

Dando continuidade aos topicos discutidos na se¢do anterior, investigaremos a
relagdo entre musica, palavra e danga na cangdo popular. Também pretendemos discutir
a forma e a estrutura da cancdo popular, além de apresentar o seu principal expoente
antigo: o poeta lirico Arquiloco. Nossa analise se inicia com uma abordagem acerca do
papel da melodia e as reverberagdes dela na formagdo dos versos. Como vimos, a
melodia, representada por Dionisio, € primogénita na criagdo da cangdo popular e da
tragédia grega, ela ¢ o fundo que sustenta a criacdo das palavras e que corporifica
esteticamente o processo de nascimento das formas do mundo fenoménico: “A cancao
popular, antes de mais nada, se apresenta como espelho musical do mundo, como
melodia primigé€nia, que procura agora uma aparéncia onirica paralela e a exprime na
poesia” (NT 6, p. 45). Além disso, precisamos destacar que a forma estrofica da cangao
popular nasce a partir de uma relagdo entre a musica e a palavra. E essa mesma unido
que funciona também como alicerce para a formacdo da tragédia grega. Nela, a
experiéncia auditiva dos espectadores era conduzida pelo coro, que cumpria um papel
de destaque no espetaculo tragico, em juncao com a encenagao dos atores em palco: “A
tarefa principal ¢ estabelecer a natureza do coro tragico, uma vez que ¢ claro pela
tradicdo antiga que a tragédia se originou no coro € uma vez consistiu apenas no coro”

(SILK, STERN, 1981, p. 68. Tradu¢ao nossa).

Ao fazer remontar as origens da tragédia a cancdo popular e buscar um paralelo
compreensivel a0 homem moderno para a cangdo popular antiga, Nietzsche cita a
coletanea de cancdes populares alemas Des Knaben Wunderhorn (a corneta magica do
menino) dos romancistas alemdes Clemens Brentano e Achim von Arnim. Seguindo a
tendéncia de uma vasta tradicdo de pesquisadores e autores de meados do século XIX,
Nietzsche também volta seu interesse a essas cangdes tradicionais do interior da
Alemanha, que caracterizam uma tradicdo popular e antropoldégica (BURNHAM,
JESINGHAUSEM, 2010, p. 65). A busca pelas origens do popular, tanto na musica
quanto na poesia, representa parte de uma pesquisa realizada por diversos intelectuais

da época, como o filésofo Johann Gottfried Herder, que reuniu os resquicios de
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musicas, poemas e contos de camponeses numa coletanea. No caso de Nietzsche, o
exemplo de Des Knaben Wunderhorn expressa um interesse estético na leitura e
interpretagdo da coletdnea, que ostenta o estilo da cangdo popular moderna, no qual
conta menos o interesse em destacar o elemento “nacional” dessas cangdes, do que a
tentativa de ver nelas um fruto legitimo de uma cultura: “Seu uso por Nietzsche ¢
sobretudo estético e talvez até mesmo antigermanico - a despeito de sua idolatria pelo
drama musical wagneriano, que ndo ¢ isenta de tensdes, mesmo se nos restringirmos a’

O Nascimento da Tragédia.” (BURNETT, 2021, p. 37).

Desse modo, seria possivel afirmar que a cangdo popular se apresenta como uma
manifestagdo por exceléncia da musica dionisiaca, na qual a melodia, sendo universal e
primeira, apenas tolera que a palavra permaneca junto de si. A melodia ¢ o fundo
primordial a partir do qual as palavras afloram, e a linguagem apenas se propde a imita-
la na criagdo da poesia lirica. Como argumenta Nietzsche: “Toda essa discussdo se
prende firmemente ao fato de que a lirica depende tanto do espirito da musica, quanto a
propria musica, em sua completa ilimitacdo, ndo precisa da imagem e do conceito, mas
apenas os tolera junto de si” (NT 6, p. 48). Desse modo, a musica se deixa acompanhar
por conceitos que a imitam, mas ela ndo necessita das palavras e imagens para existir,

pois € ela € o fundo a partir do qual as palavras sdo geradas.

Dito isso, vale sublinhar que hd uma relagdo entre musica, palavra e danga que
se desdobra na can¢do popular e na tragédia grega; uma relagdo que se expressa
diretamente na encenagdo tragica e no coro ditirambico, como veremos em O drama
musical grego. A arte tragica promove a ligagdo de varias expressdes artisticas,
reunindo, nas festividades gregas das grandes dionisiacas, um publico pronto para
apreciar a unido das expressdes simbolicas em palco, mesclando a danga ao canto. Ao
assistir as encenagdes, os espectadores vibravam com fervor e refugiavam-se de sua
vida publica (DMG, p. 42). Ao contrario do homem moderno, os gregos nao buscavam
uma mera distracio na contemplacdo da arte. Nietzsche assim descreve essa
experiéncia, cujas raizes remontam as procissoes de bacantes que vagavam pelos
bosques: “Trata-se da pulsao de primavera que irrompe de maneira avassaladora, um
tempestuar e enfurecer-se num sentimento misto, tal como ¢ conhecido de todos os
povos ingénuos e de toda a natureza na aproximagdo da primavera.” (DMG, p. 20).
Nessa pulsdo, os espectadores eram tomados por um estado de animo entusiasmado e

contemplavam cada espetaculo tragico como se fosse a primeira vez.
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O coro ditirambico cantava os sofrimentos de Dionisio, o grande her6i em palco.
Ele conduzia os acontecimentos de acordo com as manifestacdes liricas criadas pelo
poeta, e se punha em didlogo com os atores encarregados de incorporar a presenga deste
grande individuo em palco. A danca era outro elemento presente na encenagdo, que
incorpora em gestos a expressdo da poesia: “Foi o coro que prescreveu os limites da
fantasia do poeta que se mostra na tragédia: a danca religiosa do coro, com o seu
andante solene, circunscrevia o espirito inventivo de costume sobremaneira animado do
poeta [...].” (DMG, p. 23). Desse modo, o coro tinha condi¢gdes de manifestar
plenamente o drama musical em uma combinagdo de unido entre musica, danca e a
palavra cantada. O canto d4 a luz as emogdes liricas exprimidas pelo coro, num
entrelacar de manifestagcdes artisticas que se complementam e se expandem. Desse
modo, Anna Hartmann Cavalcanti comenta esse estado de complementaridade entre
poesia, canto e danga: “A poesia domina, segundo o autor, a alma do todo, mas nao
como uma forma isolada e destacada do conjunto tragico. Unindo-se ao coro e a danga,
assim como no recitativo, a poesia eleva a expressao do lirismo e do sentimento em

todas as nuances” (CAVALCANTI, 2005, p. 89).

Notamos que o drama € uma expressao artistica formada por diversos elementos,
formando um unico modo de arte. E importante destacar que Nietzsche mobiliza o
conceito de “obra de arte total”, pensado pelo compositor alemao Richard Wagner. Tal
conceito se apresenta ainda em O drama musical grego, quando Nietzsche caracteriza o
drama antigo e a apreciacao estética dos espectadores modernos. A adog¢do do termo foi,
em certa medida, importante para que Nietzsche estabelecesse o coro como o elemento
central da tragédia, tendo em vista, no coro, estdo unidas a mimica facial, gestual, a
danca e a musica cantada com palavras, incorporando a comunhdo de todas essas
expressoes de arte. Em Wagner, esse conceito surge com o intuito de articular a musica
na qualidade de uma arte singular que, ainda assim, estd acompanhada pela danga,

poesia e a palavra cantada (CAVALCANTI, 2005, p. 88).

Deixemos de lado momentaneamente O drama musical grego para nos
voltarmos aos principais representantes dessa tradicao popular entre os gregos. Trata-se
de um ponto relevante para a nossa analise, que surge na se¢do 5 de O Nascimento da
Tragédia, na qual Nietzsche acompanha os rumos que a unido entre os impulsos
apolineo e dionisiaco tomaram no mundo helénico. Ele cita os poetas Arquiloco e

Homero como exemplos de progenitores (NT 5, p. 40) da poesia grega, que se destacam
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pela originalidade das suas criagdes poéticas: “[...] com o sentimento seguro de que
somente estes dois devem ser considerados como naturezas inteiramente originais, das
quais um rio de fogo se derramou sobre todo o mundo helénico posterior.” (NT 5, p.
40). Os dois poetas também servem como referéncias para pensar determinados
contrastes entre a poesia €pica e a poesia lirica. Temos Homero, um poeta épico,
considerado por Nietzsche como um artista naif apolineo, que narra as trajetorias dos
herdis gregos, suas vitorias e seus mitos. Homero emprega nas suas epopéias um estilo
que reune imagens representando a grandiosidade e o esplendor das conquistas dos
herdis. Assim, o poeta épico € considerado um poeta objetivo: “Por "objetivo" entende-
se um poeta (como Homero) que escreve sobre outras pessoas e lugares (sejam reais ou
imaginarios).” (BURNHAM, JESINGHAUSEN, 2010, p, 62). A relevancia de Homero
para a cultura grega, como ponto de unido de varias tradi¢des orais, ¢ um dos temas
principais discutidos por Nietzsche em Homero e a filologia classica, como vimos no

capitulo anterior.

Analisemos agora a figura de Arquiloco, o poeta subjetivo “servidor das musas”
(NT, 5, p. 40), que aparece entre as segdoes 05 e 06 de O Nascimento da Tragédia.
Considerado o primeiro poeta lirico na Grécia, Arquiloco é conhecido pela expressao do
seu “eu” nas poesias. Sua contribui¢do para a historia da can¢do popular ¢ fundamental,
pois ele foi o responsavel por introduzir a cangdo popular, antecessora historica da
poesia lirica, na literatura. (SILK, STERN, 1981, p. 68) Nietzsche comeca atribuindo a
Arquiloco as criagdes relacionadas aos desejos  intimos dos seres humanos,
representados nos anseios € paixdes que o artista carrega no seu “eu”: “Por isso nossa
estética deve resolver antes o problema de como o poeta ‘lirico’ € possivel enquanto
artista: ele que, segundo a experiéncia de todos os tempos, sempre diz ‘eu’ e trauteia
diante de nds toda a escala cromatica de suas paixdes e de seus desejos.” (NT 5, p. 40).
O poeta lirico ¢ “possivel enquanto artista”, pois suas paixdes nao sao apenas
movimentos subjetivos de uma alma individual, mas expressdes da vontade universal.
Podemos dizer, portanto, que o poeta lirico ¢ um artista dionisiaco que, realizando a
jungdo entre musica e palavra, se concilia a0 Uno-primordial através das suas dores e
paixdes mais profundas, buscando reproduzi-lo nas suas criagdes musicais. Num trecho

da secdo 05, Nietzsche esclarece:

Ele se fez primeiro, enquanto artista dionisiaco, totalmente um s6 com o Uno-
primordial, com a sua dor e contradicdo, e produz a réplica desse Uno-
primordial em forma de musica, ainda que esta seja, de outro modo,
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denominada com justiga de repeti¢do do mundo e de segunda moldagem deste:
agora porém esta musica se olhe torna visivel, como numa imagem
similiforme do sonho, sob a influéncia apolinea do sonho. Aquele afigural e
aconceitual da dor primordial na musica, com sua redencdo na aparéncia, gera
agora um segundo espelhamento, como simile ou exemplo isolado.(NT 5, p.
41)

De acordo com o trecho anterior, podemos notar que, durante o processo de
criagcdo, a musica torna-se visivel como imagens oniricas no interior do artista lirico, sob
a influéncia do impulso apolineo, criador do sonho. Assim acontece o espelhamento da
dor primordial na musica (NT, 5, p. 41), e o poeta lirico acessa o sentido intimo da
existéncia como um artista dionisiaco, ao passo que visualiza essas imagens oniricas
que emanam do seu “eu” sob efeito da transfiguragdo apolinea. O arrebatamento
proporcionado pelo éxtase dionisiaco permite que o artista objetive os seus desejos mais
intimos na criacdo lirica. A essa altura, o artista renuncia a sua subjetividade empirica
enquanto se torna parte do todo, um s6 com o Uno-primordial. No entanto, as imagens
que emanam do interior do poeta lirico nao se confundem com a produgdo de imagens
do artista épico, que apenas produz imagens agradaveis e belas. No caso do poeta lirico,
ele comega descrevendo uma experiéncia de criagdo na qual estabelece uma unido com
0s seus poemas, expressando o seu lado mais profundo e intimo nas criagdes.

Outro ponto que chama a nossa aten¢do ¢ a maneira como Nietzsche atribui a
Arquiloco as criagdes dos ditirambos dramaticos que darao origem as tragédias. Ele
explica: “O encantamento dionisiaco-musical do dormente langa agora a sua volta como
que centelhas de imagens, poemas liricos, que em seu mais elevado desdobramento se
chamam tragédias e ditirambos dramaticos” (NT 5, p. 41). Arquiloco seria o primeiro
lirico entre os gregos que expressa nas suas criagdes a presenca de Dionisio e as
Ménades, espelhamentos miticos da vontade com a qual ele se fundiu. Assim,
diferentemente das imagens projetadas pelo poeta épico, essas imagens nada mais sdo
que um espelho dele mesmo: “[...] as imagens do poeta lirico, ao contrario, nada sdao
exceto ele mesmo e como que tdo-somente objetivacdes diversas de si proprio” (NT, 5,
p. 42).

Nietzsche aborda a figura de Arquiloco também em outros textos. Em Introducdo
a tragédia de Sofocles o poeta grego aparece como um poeta popular, que, com sua
musica dionisiaca, atua fora do contexto littrgico dos ritos: “Mas a poesia lirica e a
musica dionisiaca tinham, entretanto, dado origem a génios isolados: Arquiloco,
Olimpio. Elas sdo inteiramente populares, ndo sacerdotalmente monadicas.” (ITS 2, p.

34). Deste modo, Nietzsche introduz o individuo como o centro das criagdes musicais,
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enquanto artista e espectador. Ele desloca a musica e a poesia dos ritos religiosos, e
reconhece o carater subjetivo dessas criacdes artisticas, que escapa dos aspectos

sacralizados:

Com Arquiloco, a subjetividade comeca a se expressar liricamente. A cango
popular com ele se consuma. O carater da poesia compreende a vida social. Ao
lado dessa musica sacralizada corporativa e da cangdo popular subjetiva houve
entdo um elemento totalmente movel, ndo associado a nomes: a poesia popular
de massa durante as fascinantes demoniacas dionisiacas, nas quais irrompia
toda a embriaguez dos sentimentos superiores. (ITS 2, p. 36)

Gostariamos de chamar atengdo para o papel de Arquiloco como artista
subjetivo que consuma a canc¢do popular das festividades religiosas e resgata um
contexto social que foge da dimensdo sacralizada regida pelo sacerdocio. Aqui, musica
e poesia nao eram usadas a favor dos ritos religiosos incorporados na tradicdo grega;
Arquiloco marca a criagdo da poesia popular das massas, que falam através da
subjetividade do poeta lirico (ITS 2, p. 42). Ainda em Introdugdo a tragédia de Sofocles,
Nietzsche dira que a poesia das massas se expressava nas dionisiacas, os cantos agrarios
de louvor a Dionisio, marcados pelo apelo popular enquanto uma musica do povo. A
tragédia surge logo depois (ITS 2, p. 43) como uma expressdo dessa massa de poetas
dionisiacos, individuos que fazem parte de uma vida social,. Para Nietzsche, a tragédia
se desenvolve enquanto o elemento dionisiaco se intensifica nela, e, com a poesia
popular dionisiaca se convertendo em ditirambo dramadtico, essa musica natural mais
tarde se fixa na forma da tragédia grega (ITS 2, p. 43).

Retomando a andlise da se¢do 5 de O Nascimento da Tragédia, notemos que
Nietzsche afirma, no terceiro paragrafo, que Arquiloco seria uma visdo do génio
universal, a expressao de sua dor e sofrimento. Nas palavras de Nietzsche:

Na verdade, Arquiloco, o0 homem apaixonadamente ardoroso, no amor ¢ no
odio, ¢ apenas uma visdo do génio, que ja ndo é Arquiloco, porém o génio
universal, e exprime simbolicamente seu sofrimento primigénio naquele simile
do homem Arquiloco: ao passo que aquele homem Arquiloco que deseja e

quer subjetivamente ndo pode jamais e em parte alguma ser poeta. (NT 5, p.
42)

Este ndo ¢é o unico momento do texto em que Nietzsche emprega a
expressao“‘génio universal”, que remonta ao vocabuldrio do romantismo alemao.
Babette Babich comenta: “[...] ¢ a referéncia ao "génio do mundo" que muitos
comentadores que abordam esta questdo traduzem em termos de Ur-Eine” (BABICH,
2016, p. 110. Traducdo nossa). Pensamos que Nietzsche estabelece, mais uma vez, um

didlogo com a metafisica da vontade de Schopenhauer, quando evoca o Uno-primordial
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para descrever o artista Arquiloco enquanto a expressdo da esséncia intima do universo,
o fundo oculto pelas aparéncias dadas pelas representa¢des do impulso apolineo. Apesar
de se distanciar da ideia schopenhaueriana de que a poesia lirica tem sua origem na
tensao entre os movimentos interiores da vontade individual e o silenciamento da
vontade na contemplacdo na paisagem exterior, ¢ da metafisica da musica de
Schopenhauer que ele parte para explicar essa origem. Enquanto artista lirico, Arquiloco
expressa nas suas criacdoes a dor da existéncia, que estd presente em todos os seres
humanos. Podemos dizer que, durante a criacdo da poesia lirica, Arquiloco ndo ¢ mais
meramente um individuo: ele torna-se parte do todo e, como artista dionisiaco, acessa
diretamente o Uno-primordial.

A fim de contextualizar o didlogo de Nietzsche com Schopenhauer, vale retomar
aqui o conceito de vontade desenvolvido por ele. Segundo Schopenhauer, as
representagcdes ndo proporcionam o conhecimento da esséncia intima do mundo; essa
esséncia estd além delas e se identifica aquilo que o sujeito reconhece em si como
vontade: “[...] e tal palavra recebe o nome de vontade. Esta, € somente esta, fornece-lhe
a chave para a sua propria aparéncia, manifesta a significagdo, mostra-lhe a engrenagem
interior do seu ser, do seu agir, dos seus movimentos” (MVR, 2013, 8, p. 116 - 117). A
vontade, entdo, ¢ uma esséncia metafisica que ndo estd presente no tempo € no espago,
mas que se manifesta em todos os seres, em diferentes graus. Ela ndo ¢ delimitada pelo
principio de razdo e se expressa numa pluralidade de apari¢cdes situadas no mundo
concreto. A vontade ¢ una e indivisivel, estd presente no todo e em cada ser que habita o
universo, manifestando-se nos mais altos graus nos seres humanos.

Por nao estar submetida ao principio de razdo, nao € possivel acessar a vontade
através das representagdes Ela se apresenta por meio da vivéncia direta dos movimentos
do corpo do individuo e ¢ afetada pelos mais diversos estimulos, dando sinal de si nos
sentimentos de dor e prazer. Assim, o corpo, como objeto imediato, ¢ o ponto de partida
para o conhecimento da vontade: “Sim, corpo inteiro ndo ¢ nada mais sendo a vontade
objetivada, que // se tornou representacao.” (MVR, 2013, p. 117). Deste modo, os atos
da vontade se exteriorizam em atos do corpo, e todos os afetos que atravessam o corpo
podem afetar diretamente a vontade, causando agrado, ou desagrado. E necessario
destacar que a vontade se apresenta no corpo em movimentos isolados, de forma
fragmentaria através das a¢des, mas ndo em sua totalidade: “Conheco minha vontade
ndo no todo, como unidade, ndo perfeitamente conforme sua esséncia, mas s6 em seus

atos isolados, portanto no tempo [...]” (MVR, 2013, p. 119).
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Schopenhauer dird que o génio, na musica, tem acesso privilegiado a vontade,
esse conteudo da existéncia que ¢ inacessivel através do conhecimento das
representacdes para o homem comum. O génio € capaz de acessar a vontade a partir do
conhecimento intuitivo, destituido de razao, na medida em que se faz puro sujeito do
conhecimento, contemplando a vontade césmica ao mesmo tempo em que se liberta de
sua vontade individual: “[...] isto €, deixar de lado o proprio interesse, o proprio querer e
os seus fins, com o que a personalidade se ausenta completamente por um tempo,
restando apenas o puro sujeito que conhece” (MVR 2013, 36, p. 214).

Quando fala do génio artistico em geral, Schopenhauer destaca a faculdade de
clarividéncia e sua relacdo com a fantasia, que proporcionam a ele o conhecimento da
totalidade da existéncia e das ideias eternas. A arte € o objeto de criacao do génio e se
da por meio da repeticdo das ideias, na medida em ele se detém na contemplagdao de um
objeto destacado do todo, enquanto cria a sua obra: “ A arte repete as ideias eternas
apreendidas por pura contemplagdo, o essencial e permanente de todas as aparéncias do
mundo; de acordo com o estofo em que ela o repete, tem-se a arte plastica, poesia ou
musica” (MVR, 2013, 36, p. 213).

A essa altura, pretendemos nos ater a poesia, em particular, a criacdo do poeta
lirico. Na se¢do 51 de O mundo como vontade e como representagdo, Schopenhauer
defende que a poesia também manifesta as ideias, esses graus de manifestacdo da
vontade apreendidas intuitivamente (MVR, 2013, 51. p. 280). O que a poesia exprime
em particular sdo as ideias mais elevadas da natureza, nas quais a vontade se expressa
nos mais altos graus, ou seja, os seres humanos e a esséncia intima da humanidade: “O
poeta, ao contrario, apreende a ideia, a esséncia da humanidade exterior a toda relacao, a
todo tempo, vale dizer, apreende a objetividade adequada da coisa em si em seu grau
mais elevado” (MVR, 2013, 51, p. 289). Assim, o poeta conhece e expde a ideia de
humanidade através das suas criagcdes. No caso do poeta lirico, isso se da pela exposicao
do seu proprio estado, reproduzindo e corporificando na poesia lirica tudo aquilo que
esta presente no coracdo dos seres humanos, os desejos mais intimos da humanidade
inteira: “O poeta ¢ o espelho da humanidade, e traz a consciéncia dela o que ela sente e
pratica” (MVR, 2013, 51, p. 289).

Retomando Nietzsche, podemos notar algumas semelhangas no dialogo
estabelecido com Schopenhauer sobre o poeta lirico € o seu poetar. Gostariamos de
destacar que Nietzsche aponta que o artista lirico torna-se um médium liberto da

vontade individual: ele se dissolve para incorporar os sentimentos que povoam a
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humanidade e, de modo ainda mais geral, os movimentos volitivos do Uno-primordial,
que se exprimem na sua criacdo poética. Vejamos: “Mas na medida que o sujeito é um
artista, ele ja esta liberto de sua vontade individual e tornou-se, por assim dizer, um
medium através do qual o unico sujeito verdadeiramente existente celebra a sua
redencdo na aparéncia” (NT 5, p. 44). Por outro lado, Nietzsche suspende a posi¢do do
individuo como criador da arte: antes de tudo, ele ¢ objeto consumado da arte em si
mesma (NT 5, p. 44).

Podemos dizer que a subjetividade do poeta lirico se identifica com a
subjetividade césmica criadora do mundo, o fundo metafisico da existéncia, conhecido
como Uno-primordial. Pensamos que na medida em que o poeta da a luz a poesia lirica,
¢ invadido pelo todo e a esséncia do mundo. Como artista dionisiaco, a esséncia
metafisica se manifesta no poeta: “Apenas o artista dionisiaco no ato da criagao tem
algum conhecimento direto da verdade, gragcas a sua identidade com a realidade
suprema e o criador supremo”. (SILK, STERN, 1981, p. 68. Tradugdo nossa). Assim,
Nietzsche interpreta a vida como uma criagdo artistica, € os proprios seres humanos
seriam, nessa visao, criagdes artisticas fenoménicas langadas no mundo, que t€ém na arte
um meio para justificar a existéncia: “pois s6 como fendmeno estético podem a

existéncia e o mundo justificar-se eternamente” (NT 5, p. 44).

CONCLUSAO
Nietzsche encontra no resgate da musica popular alemd um caminho para
restabelecer o vinculo da cultura com seu nucleo origindrio, a esséncia universal
presente em todos os seres. Por meio da musica dionisiaca, o poeta lirico tem a
oportunidade de alcangar o Uno-primordial e expressar esse fundo intimo da existéncia
nos versos de suas criagdes poéticas. Vimos que a musica ocupa uma posi¢ao central no
projeto de renovacgdo da cultura. A melodia dionisiaca suporta multiplas objetivacdes
das palavras, provenientes do impulso apolineo. A cancdo popular ¢ primeiramente
resultado da complementaridade entre os impulsos naturais de criacdo apolineo e
dionisiaco, unido esta que também se manifesta nos elementos artisticos que compdem a
tragédia grega.
Sendo assim, ndo seria possivel conceber a cultura sem uma relacao intrinseca
com a musica de seu povo, criada por trabalhadores, camponeses e poetas. Entre o final

do século XVIII e o inicio do século XIX, havia intensas discussdes na Alemanha sobre

a concepcdo de povo e de cultura. Alguns intelectuais buscavam conhecer os
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movimentos populares que aconteciam no interior do pais, com o objetivo de fortalecer
tais manifestagdes genuinas e organicas. Suas pesquisas renderam um vasto material
sobre os aspectos populares da cultura naquela época. Essas expressoes artisticas deram
origem a um repertorio de musica popular, com uma pluralidade espontanea de criagdes
musicais transmitidas entre diversas geracdes ao longo dos anos.

Uma das conclusdes desse artigo ¢ que os individuos compartilham um carater
metafisico representado na cangdao popular. O poeta lirico reine multiplas vozes que
cantam sua criagdo, manifestando a esséncia universal na musica. Nietzsche enxerga na
transmissdo desse legado do cancioneiro popular uma voz coletiva acompanhada de
suas tradigdes, que sdo transmitidas e retornam em diversas épocas e contextos culturais
e sociais. Sao uma heranga do povo que ndo pode ser afastada ou ignorada, e estdo
presentes no todo e na trajetoria de cada individuo que faz parte desse coletivo. Desse
modo, a cancdo popular ¢ compreendida por aqueles que cantam juntos e possuem uma

profunda identificagdo com esse canto.
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