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Resumo: demonstra-se a trajetoria histérica do movimento humano associado as artes na
sociedade ocidental moderna e ao advento do tempo livre do trabalho. Desde os primoérdios,
o cinema tematizou os esportes e se popularizou ao mesmo tempo dos Jogos Olimpicos
modernos. Ao longo do séc. XX, o boxe foi um dos esportes mais retratados no cinema e
varios filmes foram produzidos tendo Muhammad Ali como objeto principal. No filme Al
(Michael Mann, 2002) é demonstrado o atleta e o cidadao critico, politizado, religioso radical
e bem articulado, tendo como cenario principal a luta de Ali contra George Foreman no ano
de 1974.
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The history and the human movement: a camera in the hand, an
intention in the head

Abstract: The historical trajectory of the human movement associated to the arts in modern
Western society and to the advent of free time of work is demonstrated. Boxing was one of
the most played sports in the cinema. In the film Ali (Michael Mann, 2002), the athlete and
the critical, politicized, religious radical and well-articulated citizen is shown, having the
fight of Ali against George Foreman in the year of 1974 as main scenario.

Keywords: Modernity. Cinema. Sports. Boxing.

Una historia y un movimiento humano: una camara en la mano, una
intencion en la cabeza

Resumen: Se demuestra la trayectoria del movimiento humano asociado a las artes en la
sociedad occidental moderna y al adviento del tiempo libre del trabajo. El boxeo fue uno de
los deportes mas retratados del cinema. En la pelicula Ali (Michael Mann, 2002) se
demuestra el atleta y el ciudadano critico, politizado, religioso radical y bien articulado,
teniendo como escenario principal la lucha de Ali contra George Foreman en el afio de 1974.
Palabras-clave: Modernidad. Cinema. Deportes. Boxeo.
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Introducao

O movimento € uma das caracteristicas que diferem os animais dos
seres inanimados como os vegetais e, em funcao disso, quis a evolucao que
os movimentos naturais do homem fossem utilizados de diversas formas.
Nos primordios, pela selecao natural e “sobrevivéncia do mais apto” num
campo de competicdo selvagem (MAGALHAES, 2007, p. 22), caminhamos,
corremos, nadamos e escalamos no intuito de cacar um animal para
alimento, guerrear contra outros povos, colher frutos, entre outras coisas.
Porém, imaginar o ser humano vivendo apenas pelos seus instintos o
igualaria aos outros animais que estao condicionados a uma tendéncia
automatica de sobrevivéncia. Assim, o ser humano, a priori, cognitivamente
mais desenvolvido, haja visto o tamanho do seu cérebro, em algum momento
extravasou os seus sentimentos. Ou seria possivel, por exemplo, pensar na
danca em ode aos seus deuses como uma manifestacao instintiva? Em outro
cenario, como nao observar as sociedades primitivas refletidas nas pinturas
rupestres como um indicio artistico?

Neste artigo, objetivamos demonstrar e analisar o movimento humano
e a sua relacao com as artes, principalmente apos o advento do cinema, dos
esportes modernos e a restauracao dos Jogos Olimpicos. Especificamente,
discutimos o boxe como o esporte mais tematizado pelo cinema e analisamos
o contexto historico, politico e social do filme Ali (Michael Mann, 2002).

A arte do movimento humano

Observamos o movimento em toda acao humana, seja ela para a sua
sobrevivéncia, manifestacdo mistica ou artistica. Historicamente, mesmo
com toda a evolucao do viver (da invencao da roda ao advento da internet), o
corpo humano manteve a sua estrutura fisica, ainda que fosse influenciado
pelo seu habitat e modus vivendi. Mesmo assim, o fascinio pelo abstrato
manteve-se no cotidiano. Na rotina social, notamos o subjetivismo na
conducao religiosa da espiritualidade e no afloramento das manifestacoes
artisticas das mais variadas formas.

Em contraposicao a todo esse subjetivismo, que permeou a natureza
humana durante séculos, subsidiada pelo teocentrismo, desenvolveu-se a
revolucao cientifica. Esta assentou o homem no centro das atencoes e
decisOes, acao designada historicamente de antropocentrismo. Apesar de a
relacao homem /natureza ter-se modificado, maximizando a racionalidade, o
pragmatismo cientifico previsto na concepcao positivista de se viver nao
exauriu por completo o relativismo emocional de se ver o mundo de uma
forma subjetiva. As artes, por exemplo, continuaram expressando o
sentimento humano e mantiveram a sua importancia na sociedade da razao.

E sabido que, desde as primeiras manifestacoes artisticas humanas da
pré-historia, as pinturas rupestres, houve inumeras modificacoes, evolucoes,
desenvolvimentos. Temporalmente mais adiante, em se tratando de mundo
ocidental, principalmente o mundo influenciado pela antiga civilizacao grega,
Império Romano e cristandade, as artes refletiram (e continuam a refletir)
cada periodo historico, seja na pintura, literatura, musica ou escultura.
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Porém, € importante salientar que o corpo humano sempre foi central,
fosse pelo viés cristdo imaculado e puro, fruto da béncao e glorificacao,
enquanto “imagem e semelhanca de Deus” — medieval —, ou corpo liberto,
flaneur, pragmatico, fruto do positivismo — moderno —. O corpo esteve envolto
nas questoes das dinamicas das sociedades, fosse sagrado ou profano.

Sem querer fazer uma retrospectiva histérica das artes, podemos dizer
que a modernidade, movimento singular e sem precedente na historia,
também a influenciou. Sobre essa tal modernidade, Anthony Giddens (1991,
p. 11), para simplifica-la, argumenta que esse periodo de tempo “refere-se a
estilo, costume de vida ou organizacao social que emergiram na Europa a
partir do século XVII e que ulteriormente se tornaram mais ou menos
mundiais em sua influéncia”. Assim, a imprensa (Johannes Gutenberg no
século XVI), o jornal (século XVII), a fotografia (1826), o radio (1906), o
cinema (1895) e a televisdo (1928) seriam algumas das invencdoes modernas
a influenciar o cotidiano das pessoas e, também, as artes.

Novos habitos de vida emergiram da Europa pés Revolucao Industrial.
O crescimento das cidades e o modo de producao e de consumo capitalistas
fizeram do lazer um periodo claramente observavel na rotina da populacao.
Ler, frequentar parques e bares, praticar esportes, assim como assisti-lo, ir
ao cinema, compuseram algumas das atitudes civilizadas e modernas do
final do século XIX e decorrer do XX. Para entender essa transicao
antigo/moderno, urbano/rural, € importante observar que:

Mudancas sociais e culturais sempre existiram — mesmo na Europa,
antes da modernidade chegar com forca no século XIX. Seu ritmo
era, entretanto, mais lento, a temporalidade seguia um ritmo mais
natural, a vida estava ligada a um mundo magico e a um tempo
ciclico. Fazia-se visivel, ainda entre os séculos XVI e XVIII, a
presenca de uma cultura tradicional, que foi marcante na Europa
agricola (MACHADO, 2007, p. 21).

O advento do tempo livre fora do trabalho possibilitou, principalmente
para as elites dominantes, o desfrute do lazer como um habito de vida
diferente de antes da Revolucao Industrial europeia.

O lazer, como fenémeno social, emerge e se legitima como direito
ap6s a revolucao industrial, pautada na tecnologia e automacao. O
ser humano, tendo delegado as maquinas muitas de suas tarefas,
passa a (con)viver com uma inusitada situacdo, ou seja, a do
preenchimento qualitativo do tempo livre entendido, neste estudo,
como aquele tempo no qual predomina uma satisfacdo pessoal
decorrente do fazer algo prazeroso, descansar, contemplar ou,
simplesmente, nada fazer (DE GASPARI, 2005, p. 1).

Dentre os novos habitos, os esportes,* como os que conhecemos hoje,
sao tidos como um fendomeno da modernidade porque foi nesse periodo que

4 “No decorrer do século XIX, o esporte deixa de ser considerado apenas um jogo de azar e
passa-se cada vez mais a observar sua vinculacdo com a idéia de saude, algo que
permanece até os dias de hoje, mesmo com todo o equivoco que representa essa relacéo
linear. De forma crescente, o esporte também passa a ser concebido prioritariamente como
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foram organizados e passaram a compor caracteristicas que antes nao
tinham. Neste periodo, como afirma Bourdieu (1983, p. 182), houve
ambientacao para

[...] as condicbes sociais que tornaram possivel a constituicdo do
sistema das instituicdes e dos agentes directa ou inderectamente
ligados a existéncia de praticas e de consumos desportivos, desde os
“agrupamentos desportivos”, publicos ou privados, que tém por
funcao assegurar a representacdo e a defesa dos interesses dos
praticantes de um desporto determinado ao mesmo tempo que
elaborar e fazer aplicar as normas que regem essa pratica, incluindo
os produtores e vendedores de bens (equipamentos, instrumentos,
roupas especiais, etc.) e de servicos necessarios a pratica do desporto
(professores, monitores, treinadores, médicos desportivos, jornalistas
desportivos, etc.) e os produtores e vendedores de espetaculos
esportivos e de bens associados (camisolas ou fotografias das
vedetas, ou apostas nas corridas de cavalos por exemplo).

Mascarenhas (2009, p. 513) apresenta as caracteristicas marcantes do
“campo esportivo” moderno, historicamente observaveis até os dias de hoje:

a) Organiza-se em forma de clubes, federacdes, confederacoes e
outras entidades locais, nacionais e internacionais.

b) Possui um calendario préprio, jA nao mais sendo praticado
estritamente de acordo com outros temos sociais.

) Envolve um corpo técnico especializado cada vez maior
(treinadores, preparadores fisicos, dirigentes, gestores, psicélogos,
médicos, entre muitos outros).

d) Gera um enorme mercado ao seu redor, que extrapola até
mesmo o que a principio poderia ser considerado especifico da
pratica esportiva.

A integracao do esporte com a sociedade segue os preceitos sociais
morais do momento, impondo “[...] a necessidade de uma educacao do corpo
e do espirito dos jovens, de maneira a formar liderancas e a personificar os
ideais representativos de um grupo social especifico” (GOELNER, 2005, p.
06).

E, exatamente por fazer parte de uma sociedade moderna, € que foram
organizados os primeiros Jogos Olimpicos da Era Moderna, pensado como
um congracamento aos moldes das antigas olimpiadas gregas e que reuniria
nacoes de todo o mundo para competirem em diversas modalidades
esportivas. Para o idealizador, o francés Pierre de Coubertin, seria o

um espetaculo, gerando um poderoso mercado ao seu redor. E identificado
simultaneamente como uma forma de viver, adotada pelos “modernos”, e como uma
diversao que goza de grande popularidade por entre todas as camadas sociais. Observa-se
que, na transicao dos séculos XIX e XX, o esporte ingressa e se adapta definitivamente aos
padroes de modernidade” (MELO; VAZ, 2006, p. 145).
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momento em que o mundo esportivo se encontraria em Atenas, capital grega,
palco original perfeito para celebrar o retorno dos jogos. Nele se priorizaria o
Olimpismo, conferindo ao esporte “un valor educativo capaz de transformar
el rumbo del hombre y de la sociedade, onde el deporte olimpico puede
contribuir a um mundo mas pacifico y fraternal, gerando um espiritu
olimpico universal e inmutable” (ESTEVEZ, 2012, p. 4). Porém, claramente,
os preceitos olimpicos (rejpensados por Coubertin deram passagem ao
profissionalismo, poderio economico e questionamentos politicos. Sem
parcimonia, o campo esportivo foi utilizado como arena de disputas
extracampo. Sobre os Jogos Olimpicos reeditados, Rubio (2010, p. 57) afirma
que, “|a]pesar de sua declaracao e tendéncia apoliticas ele se viu envolvido
em varias situacoes extra-esportivas ao longo do século XX que por vezes
alterou seus rumos e determinou novas concepcoes”.

Na mesma esteira da popularizacao dos esportes modernos e da
idealizacao dos novos Jogos Olimpicos, o cinema se desenvolveu
comercialmente como uma possibilidade de consumo de uma nova diversao
numa nova estrutura social urbana. Segundo Hansen (2004, p. 406),

[...] o cinema figura como parte da violenta reestruturacdao da
percepcdo e da interacdo humana promovida pelos modos de
producdo e pelo intercambio industrial-capitalista; enfim, pela
tecnologia moderna, como os trens, a fotografia, a luz elétrica, o
telégrafo e o telefone, e pela construcdo em larga escala de
logradouros urbanos povoados por multidées andénimas e
prostitutas, bem como por flaneurs ndo tao anénimos assim.

A reorganizacao social promovida pela modernidade teve o cinema e os
esportes como icones originarios de um novo modo de viver urbano e
consumista.

O cinema e os Jogos Olimpicos como fatos historicos

Para fins de origem do cinema, Costa (2006, p. 17-18) diz que nao
existiu apenas um descobridor e que este “[...] engloba nao apenas a historia
das praticas de projecao de imagens, mas também a dos divertimentos
populares [...]”. Assim, considerado o marco histérico do nascimento do
cinema, observamos que na mesma Paris de Pierre de Coubertin, no ano de
1895,

[...] os irméaos Lumiére fizeram o que é geralmente considerado como
a primeira apresentacao publica do Cinematografo para um publico
pagante. De muitas maneiras, a historia do movimento olimpico e o
desenvolvimento da imagem em movimento como uma poderosa
ferramenta de comunicacdo de massa tém sido intimamente ligados
desde entdo (DOWNING, 2012, p. 1, traducao nossa).

A partir de entdo, cinema e esportes nao se separariam, “se o cinema
foi importante para o esporte, o esporte também foi importante para o
cinema” (MELO, 2006, p. 52), ambos se desenvolveram e se popularizaram
mundialmente num momento de diversas mudancas culturais, sociais e
economicas, concebendo as cidades como um local de vivéncias e busca pelo
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lazer. Cinema e esporte tornar-se-iam nichos comerciais de importancia
inquestionaveis. Nos primeiros filmes, a ideia principal era mostrar coisas
em movimento® ao invés de personagens. Em relacdo ao movimento humano
no cinema, Melo (2006) confirma dizendo que no século XX veriamos o
processo de espetacularizacdo do corpo jamais visto.

No final do século XIX, cada vez mais os corpos musculosos em
movimento seriam o grande motivo de atracdo que conduziriam os
espectadores aos eventos esportivos. O esporte também era
procurado pelo prazer de ver corpos “projetados” (nos gramados,
campos, quadras) (MELO, 2006, p. 65).

Os Jogos Olimpicos, atualmente, sdao o evento esportivo de maior
envergadura do planeta, salvo nos periodos da Primeira e Segunda Grandes
Guerras, € realizado de quatro em quatro anos numa cidade eleita
previamente pelos membros do Comité Olimpico Internacional (COI). Toda
essa importancia para o contexto internacional daria ao esporte muito mais
valor do que supunha o simples gesto biomecanico da competicao esportiva.
Nos bastidores do processo eleitoral de uma sede olimpica ha severos
embates politicos e exposicao de poderio economico. Além disso, questoes
raciais, religiosas, territoriais e de género também permeiam um universo
que deveria ser apenas esportivo. O olimpismo imaginado nos primoérdios
nao prosperaria. Nesse sentido, Melo (2005, p. 61) € categorico:

Definitivamente o esporte se inseria no quadro contextual politico
internacional, do qual sofreria influéncia constante, algo que seria
muitas vezes observado no decorrer da histéria, como nas vitorias
italianas nas Copas do Mundo de Futebol (1934 e 1938), nas
manifestacdes dos Panteras Negras nos Jogos Olimpicos de 1968
(México), no episodio de assassinato de atletas de Israel (Munique,
1962) e nos boicotes de paises diversos, por motivos diferentes,
observados nos Jogos de 1976 (Montreal), 1980 (Moscou) e 1984 (Los
Angeles). Acabava o “conto-da-carochinha”: o esporte nao poderia
mais ser compreendido ingenuamente.

Os primeiros 20 anos do cinema foram considerados de pouco valor
historico. Segundo Costa (2006, p. 22), neste periodo, o cinema era “apenas
um conjunto de desajeitadas tentativas de chegar a uma forma de narrativa
intrinseca ao meio, que se estabeleceria depois”. Aos poucos, o cinema foi
provocando fascinio nas pessoas e se desenvolveu na esteira da modernidade
e do capitalismo. Neste caminho, destacamos que os Estados Unidos da
Ameérica, pioneiramente, relacionaram cinema e desenvolvimento industrial,
e, neste cenario, “[...] sabemos que o capitalismo norte-americano encontra
seu reflexo mais claro e mais expressivo no cinema norte-americano
(EISENSTEIN, 2002, p. 176-177). Em pouco tempo, o cinema popularizou-se
mundo afora levantando a curiosidade, tanto de quem assistia, como das

5 A bailarina Annabelle butterfly dance (Willian Dickson, 1895) e o grupo de trabalhadores
saindo da fabrica em La sortie des usines Lumiére (Louis Lumiére, 1895), foram dois dos
primeiros filmes rodados e que tinham no movimento a principal atracdo: priorizavam a
mostracdo ao invés da narracdo (COSTA, 2006).
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pessoas que queriam aparecer na grande tela. Ela promoveu para o publico,
herois® e outros nem tanto heroéis assim.”

No ano de 1915, o norte-americano David Griffith marcou época
lancando o filme Nascimento de uma Nagdo (David Griffith, 1915). “Esse
filme representou a consolidacao de certo tipo de linguagem, chamado de
cinema narrativo classico” (MORENTTIN, 2011, p. 237). Segundo Araujo
(2010, p. 3), Griffith

é responsavel por estabelecer as bases do modelo de producao
industrial cinematografico hollywoodiano, inclusive, sistematizando-
0. Ou seja, Griffith deu pleno sentido a figura do diretor, coeréncia,
precisdo e funcionalidade ao que antes era feito sem planejamento.
Griffith procurou tornar o cinema eficiente explorando os seus
proprios recursos, investindo no que esse meio tinha de especifico,
no caso, a montagem, e nao na celebridade das figuras apresentadas
diante da camera justamente porque para ele era clara a diferenca
entre cinema e teatro.

Atuando numa outra conjuntura politica e social, o soviético Sergei
Eisenstein, a partir dos anos 20, ultrapassando obstaculos da censura
interna e a desconfianca da industria cinematografica ocidental, notabilizou-
se por produzir cinema “objetivando teorizar como os seus filmes eram
produzidos e, em particular, como determinados efeitos de sentido eram
obtidos através da montagem, empreender uma discussao a partir tanto da

6 O uso de atletas “herdis” como bom exemplo para a sociedade é observado em filmes norte-
americanos onde “[...] havia claramente um sentido de construcdo de comportamentos
adequados e de uma identidade nacional ao redor do cinema norte-americano do inicio do
século XX. Tratava-se da difusao de ideais e utilizacdo de heréis como forca de expresséo,
algo que se concretizou com os idolos cinematograficos, com os esportistas e na
representacao destes pelo cinema. Atletas comecam a participar de filmes como atores,
entre os quais Johnny Weissmuller, ex-atleta de natacao e o mais famoso Tarzan, além de
alguns famosos lutadores de boxe” (MELO; VAZ, 2006, p. 140).

7 Um dos casos mais conhecidos de uso do cinema foi protagonizado por Francisco Villa.
Mais conhecido como Pancho Villa, foi um lider da Revolucdo Mexicana de 1910 a 1917.
Herdi ou vilao, ele foi personagem real e ficticio da sua prépria vida. Vaidade ou nao, Villa e
a Mutual Film Company viram no principiante cinema uma forma de promocao pessoal,
politica e financeira. “El héroe mexicano era tan carismatico y fotogénico que la productora
estadounidense Mutual Film Company no dudo en hacer un contrato con él, segin narra la
pelicula, y hasta permitirle interpretarse a si mismo en una de las peliculas. [...] Villa se
comprometié con la productora para hacer una pelicula que tuviera gran popularidad y que
mostrara la realidad de la Revolucion Mexicana” (HAKONARDOTTIR, 2013, p. 14).

No caso brasileiro, Virgulino Ferreira da Silva, o cangaceiro Lampido, autorizou Benjamin
Abrahao fotografar e filmar o seu bando em diversas rotinas na caatinga em 1936. Apés
intensa exposicdo do acontecido, parte das filmagens de Lampido (o rei do cangago)
(Benjamin Abrahao, 1937) foi exibida com sucesso uma Unica vez na cidade de Fortaleza,
em seguida o filme foi apreendido pelo Departamento de Imprensa e Propaganda por
“atentar aos créditos da nacionalidade”, quando foi destruido ou perdeu-se (CLEMENTE,
2007; MARTINS, 2014). Muito provavelmente, “[e]ssa preocupacdo com uma imagem que o
favorecesse, também pode ter sido o motivo pelo qual Lampido, em 1936, se deixou filmar e
fotografar pelas lentes de Benjamim Abrahdo. Ele ia sendo fabricado de acordo com os
interesses de sua época e do lugar social daqueles que sobre ele se impunham” (DUTRA,
2011, p. 79-80).
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concepcao como analise de seus filmes” (ARAUJO, 2010, p. 7). Eisenstein
descreve a importancia do cinema soviético em relacdo as outras formas de
arte e o cinema exterior da época:

Assim, foi o nosso cinema — o mais jovem em anos, porém o mais
vigoroso, vital e rico em emocdes e profundo em idéias — que logo
tomou a lideranca de suas artes irmas mais velhas do outro lado das
barreiras ao nosso redor.

E sua influéncia no exterior foi enorme.

Se em nosso comeco deviamos bastante ao diretores norte-
americanos, deve-se dizer que este débito foi pago com juros
(EISENSTEIN, 2002, p. 163-164).

Atualmente, o cinema compde uma industria de entretenimento com
um alcance que, provavelmente, os irmaos Lumiére nao suporiam nem nos
dias mais otimistas. Assistir a um filme, seja ele qual for, € um habito
comum ao alcance de quase todas as pessoas. No decorrer do século XX, “o
cinema comeca a ser encarado, mesmo que nem sempre se encara, Como
uma manifestacao artistica: a sétima arte” (MELO, 2006, p. 30).

O cinema e os Jogos Olimpicos nao se encontraram de imediato, talvez
pela incipiéncia tecnologica para filmagem, nao haja registro filmico dos
primeiros jogos em Atenas (1896) e poucas filmagens de Paris (1900), St.
Louis (1904) e Londres (1908). O descaso foi causado, muito provavelmente,
por se tratarem de eventos secundarios a Exposicao Universal® que
acontecia na mesma época. Em Estocolmo (1912), ha os primeiros registros
filmicos da cerimonia de abertura e dos jogos. Porém, apos a Primeira
Grande Guerra, Berlim (1936) sera um marco na promocao dos jogos €
registro cinematografico com o filme Olympia (Leni Rienfenstahl, 1938),
segundo Nazario (2012, p.144), “Olympia exerceu, e ainda exerce, um grande
fascinio sobre o publico e sobre a critica”. Apdés a Segunda Grande Guerra,
os Jogos de Londres (1948) inaugurariam a sequéncia de filmes oficiais e
transmissao televisiva dos Jogos Olimpicos da Era Moderna (DOWNING,
2012).

Os fatos historicos e a historia

Essa festa do corpo nada tinha a ver com o corpo sacralizado,
condenado e humilhado de antes. Principalmente a partir dos Jogos
Olimpicos, ha uma clara exposicao corporal que novos historiadores
passariam a tematizar como representativo de uma sociedade. A historia dos
corpos, algo renegado pelos estudiosos da historia até entao, encontraria na

8 “As Exposicoes Universais eram grandes laboratérios exibicionistas. Buscava-se mostrar (e
dar a ver) o que as nacdes haviam feito de progresso industrial e procuravam-se novos
maquinarios que pudessem servir de incentivo ao avanco tecnolégico. As Exposicoes tinham
um carater pedagogico e imperialista. O carater universal do evento se ajustava a um novo
projeto politico que se forjava no século XIX, aliando nacionalismo e burguesia. Esta,
desejosa de implantar sua visdo de mundo e orgulhosa de si mesma, congratula-se com o
planeta em expansao comercial” (SANTOS, 2013, p. 13).
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metodologia da Escola dos Annales® a possibilidade de investigar e
problematizar uma atividade humana pouco ressaltada. Porém, para
enveredar nessa nova historia € preciso entender que, “quer saibamos ou
nao, quer aceitemos ou nao, somos parte da historia, e todos
desempenhamos nela um papel. E temos entdo todos, desde que nascemos,
uma acao concreta a desempenhar nela” (BORGES, 1993, p. 48).

A histoéria de acontecimentos grandiosos e de notaveis feitos politicos e
heroicos dava lugar, também, a temas pouco retratados, como o proprio uso
do corpo. Sobre esse novo jeito de fazer historia, um dos fundadores da
Escola dos Annales, Marc Bloch (2001, p. 79), afirma que “[a] diversidade dos
testemunhos historicos € quase infinita. Tudo que o homem diz ou escreve,
tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre ele”.

Assim, o corpo atlético (e o proprio esporte) passa a ser possibilidade
de tema de pesquisa histérica, o que, por consequéncia, transformaria os
filmes esportivos em fontes de acontecimentos passados (logicamente
observando-se e respeitando-se os vieses dos seus diretores) e formadores de
opinioes das pessoas que os assistissem. Por fim, o ato da aparente
assisténcia filmica despropositada, na verdade, carrega as intencionalidades
de quem o produziu, escreveu e dirigiu. As producdes cinematograficas
tornar-se-iam fontes de informacoes e pesquisa como uma possibilidade de
interpretacao das sociedades e das culturas. Como bem define Quinsani
(2011, p. 992), sobre a historiografia da linguagem audiovisual, “[r]efletir
sobre os desafios que o cinema coloca para a histéria, para o historiador e
para seus métodos, desafios que se impoem com veeméncia, € tarefa que um
professor ou profissional ligado a historia nao pode negligenciar”.

Assim como nao acreditamos ser o esporte algo que se desfaz nele
mesmo, ou seja, que nao seria o “esporte pelo esporte”, pensamos que
ambos, esporte e cinema, carregam significados além do simples ato de
assistir, praticar ou divertir, tao somente. A experiéncia de cada um provoca
excitacoes individuais subjetivas e significativas para quem consome esporte
e/ou cinema despropositadamente, de livre e espontanea vontade. Sobre
esta relacao do cinema e do esporte com a sociedade, Terra e Pizani (2009, p.
22) afirmam que

[...] podemos dizer que encarar o cinema como uma producao
humana, como arte, é encara-lo como fruto de uma cultura e que
traz consigo impressoes e marcas de uma sociedade.

O esporte, por sua vez, assim como o cinema, deve ser encarado
como uma producdo humana, fruto de uma cultura e carregado de
simbolos e significados que nesta estdo presentes. Podemos dizer,
portanto, que o esporte é responsavel por gravar e deixar marcas
civilizatérias nas pessoas, educando-as, ou seja, formando seu
carater.

9 Segundo Peter Burke (1992, p. 7), a Escola dos Annales encorajou novas ideias: “Em
primeiro lugar, a substituicdo da tradicional narrativa de acontecimentos por uma histéria-
problema. Em segundo lugar, a histéria de todas as atividades humanas e nao apenas
histéria politica. Em terceiro lugar, visando completar os dois primeiros objetivos, a
colaboracdao com outras disciplinas, tais como a geografia, a sociologia, a psicologia, a
economia, a lingliistica, a antropologia social, e tantas outras”.
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No mesmo sentido, Goellner (2005) caracteriza a relacdo esporte,
cinema e historia com o espectador que o consome, explicitando haver uma
multiplicidade de significados a partir da leitura que se faz de um filme:

Esporte, cinema e historia aqui se entrelacam, provocando no
espectador sensacoes diversas, uma vez que cada um l€, sente e vive
o filme a partir daqueles significados que ficaram colados na sua
memoria; que fizeram e fazem sentido na sua prépria histéria e na
historia do seu tempo. Lé, também, a partir do que apreende da
relacdo temporal entre o narrado no passado e o vivido no presente
(GOELLNER, 2005, p. 68).

Ao passo que o cinema se desenvolvia no século XX, mais filmes
tiveram os esportes como tema principal. Podemos afirmar haver milhares de
filmes “esportivos” produzidos no mundo inteiro. Para entender esta relacao
de proximidade entre cinema e esporte, Melo (2003, p. 176) ilustra:

Nao é surpreendente, com tantas semelhancas, que exista uma forte
e longinqua relacdo entre esporte e cinema. Desde muito
precocemente filmes buscaram retratar e resgatar as emocdes
desencadeadas pelas competicoes esportivas. E, em certo sentido, o
mundo esportivo utilizou essas imagens para se consolidar e
ressaltar suas potencialidades.

Sem correr o risco de exagerar, com o passar do tempo, esporte e
cinema caminhariam juntos até os dias atuais e trariam nos filmes as
intencoes de quem atuou, produziu, dirigiu e, também, de quem o
patrocinou. O cinéfilo ndo consome um produto isento de intuitos implicitos
ou explicitos na historia narrada.

Uma camera na mao e uma intencao na cabeca

De inicio, as praticas esportivas foram um dos temas mais comuns do
cinema em funcao da sua popularidade, “[p|or isso o boxe foi tdo tematizado
nos primordios do cinema norte-americano e despertava grande interesse
principalmente dos imigrantes e membros das classes trabalhadoras daquele
pais” (MELO, 2005, p. 54). Esse privilégio do pugilismo pode ser explicado
pelo este campo esportivo, ainda hoje, ser arraigado de valores
masculinizados e viris. Segundo Goellner (2005, p. 69), o esporte reflete que
caracteristicas como “[a]gressividade, competitividade, risco, poténcia, vigor
fisico, velocidade e determinacao sao atributos associados ao masculino em
oposicao a fragilidade, delicadeza, beleza fisica, flexibilidade, tidas como
caracteristica feminina”.

Dentre os inumeros filmes e documentarios tematizando os esportes,
observamos que o boxe € um dos mais requisitados desde o inicio do cinema.
“Antes mesmo da invencao do cinema moderno. Aparentemente, de acordo
com os indicios historicos levantados, pela primeira vez atletas em
movimento sao representados em 1865” (MELO; VAZ, 2006, p. 145). Apesar
da visivel violéncia deste esporte, para uma sociedade que se forjava
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moderna, civilizada e em sismo com o passado grosseiro, chama a atencao o
apelo popular existente nos filmes de boxe do passado e da atualidade.!°

O pugilismo é um curioso elo com o passado, pois ainda que tenha
sido bastante pasteurizado (lembremos que na Antiguidade Grega as
provas de pancracio s6 se encerravam com a desisténcia completa de
um dos combatentes — o que nao raramente ocorria apenas com a
morte — e que durante muitos anos havia poucas estruturas mais
eficazes para reduzir o impacto dos socos, como luvas e protetores de
cabeca, estes utilizados nos dias de hoje entre amadores), ainda é
um esporte considerado muito violento, sendo marcante as imagens
sujas de corpos machucados, suor, sangue (MELO; VAZ, 2006, p.
143).

Os lutadores de boxe que tiveram sua origem nas classes mais baixas
do seu pais, que sofreram com mazelas sociais e preconceitos latentes foram
e continuam sendo temas de filmes. Apesar de os Estados Unidos serem o
pais que mais retrataram o boxe no cinema, outros pugilistas sao iconicos
em outros locais e significativos para o seu povo. Para se ter nocao desse
cenario socio esportivo sempre observado pelos cineastas, ressaltamos
alguns boxeadores, suas vidas e suas patrias, temas de peliculas produzidas
ou com potencial para futuras producodes cinematograficas:

1- Ainda sem uma grande producao no cinema, o cubano Teofilo
Stevenson tem uma carreira singular, pois preferiu manter-se atleta
amador a profissionalizar-se. A partir de Stevenson, o cinema
poderia levar para as telas o uso politico do governo de Fidel Castro
sobre sua carreira brilhante como lutador de boxe amador/olimpico
e a propaganda do regime da ilha caribenha.

2- O cinema tematizou o drama pessoal do argentino Carlos Monzon,
campeao no boxe e nocauteado por episodios da vida. O filme
Carlos Monzén, el segundo juicio (Gabriel Arbés, 1996) € um
documentario argentino sobre Monzon.

3- No Brasil, a agilidade e a “mao pesada” de Eder Jofre representando
o pais por diversas vezes esta no filme Quebrando a cara (Ugo
Giorgetti, 1986), que narra a sua infancia e as suas lutas
historicas.

4- No Panama, pequeno pais centro-americano, o seu mais ilustre
boxeador, Roberto Duran, protagonizou duelos épicos contra o

10 Além da série Rocky (Sylvester Stallone) iniciada em 1976, Melo e Vaz (2006, p. 148)
listam alguns filmes de boxe populares e premiados: “Oscar de montagem para Corpo e alma
(de Robert Rossen, 1947), também indicado nas categorias de melhor ator e melhor roteiro;
Oscar de montagem para O invencivel (de Mark Robson, 1949), que fora também indicado
para melhor ator (Kirk Douglas); Oscar de melhor ator para De Niro em 1980 (Touro
indomadvel); Oscar de melhor documentario (1996) para Quando éramos reis, de Leon Gast,
trabalho que registra o épico duelo entre Mohammad Ali e George Foreman em 1975 no
Zaire. Denzel Washington ganhou o Oscar, o Globo de Ouro e o Urso de Ouro de melhor
ator, em 1999, por sua atuacao em Hurricane. Recentemente o Oscar de melhor filme (2005)
foi para Menina de ouro, de Clint Eastwood, que também recebeu o de melhor atriz para
Hilary Swank e o de melhor ator coadjuvante para Morgan Freeman”.
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americano Sugar Ray Leonard. Punhos de Aco (Hand of Stone,
Jonathan Jakubowicz, lancamento em agosto de 2016 nos Estados
Unidos) € um drama baseado na carreira de Roberto Duran.

5- O México, pais de tradicao no boxe profissional, teve com Julio
César Chavez um dos capitulos mais longevos e vitoriosos da
historia do esporte. J.C. Chdvez (Diego Luna, 2007) € um
documentario que narra a historia da lenda do boxe mexicano,
Julio César Chavez.

Nos dias atuais, Manny Pacquiaol! representa o povo filipino no boxe e
na vida politica, além da conquista de seis cinturdées mundiais, sua luta
contra o invicto norte-americano Floyd Mayweather no ano de 2015 foi
destacada pela midia como a “luta do século”. Pacquiao foi derrotado por
pontos, porém, no ringue nao estavam s6 dois atletas, havia implicito o
confronto entre a suposta simplicidade e pobreza refletida na imagem do
asiatico Pacquiao e a arrogancia americana no trato com o dinheiro, explicito
em Floyd “Money” Mayweather.

Sobre o boxe, ainda que permaneca popular pelos apelos violentos
contidos nas imagens, cabe ressaltar que o pugilista € um cidadao como
outro qualquer. Entao, pelo fato de o boxe possibilitar dignidade financeira,
ele € muito utilizado como um ascensor social pelas pessoas que nao tém
outras oportunidades na vida. Porém, o senso comum nos mostra que o
lutador de boxe deve-se resumir a luta. Talvez pela aparente rudeza do
esporte o boxeador nao deva contrariar a ordem vigente de uma sociedade,
pelo contrario, deve guardar suas opinioes pessoais e nunca desafiar
empresarios e principalmente a midia.

Apesar desta caracteristica pré-estabelecida para um boxeador, o
norte-americano Muhammad Alil2 encarou nos anos 1960/70 a ordem
estabelecida na sociedade da época. Nos ultimos 40 anos, varios filmes
seriam produzidos tendo Ali como tema principal, e eles nao explorariam
somente o sujeito atleta, mas também o cidadao politico, religioso e bem
articulado. Entre os filmes, constam:

1- O maior de todos (The Greatest, Tom Gries e Monte Hellman, 1977),
produzido a partir de sua autobiografia;

2- Quando éramos reis (When We Were Kings, Leon Gast, 1996),
documentario sobre a luta de Ali contra Foreman em 1974;

3- Muhammad Ali — Aos olhos do mundo (Muhammad Ali: Through the
Eyes of the World, Phil Grabsky, 2001), documentario baseado na fala
de familiares, amigos e fas;

4- Ali (Ali, Michael Mann, 2002), € uma cinebiografia sobre a vida de Ali
dentro e fora dos ringues;

11 Apesar de ainda jovem, atualmente com 37 anos, Manny Pacquiao foi retratado no
documentario Manny (Leon Gast, 2014).

12 Muhammad Ali-Haj nasceu Cassius Marcellus Clay Jr. em 17 de janeiro de 1942, alterou
0 seu nome por ter se convertido ao islamismo na década de 1960. Faleceu em 03 de maio
de 2016, em decorréncia de uma doenca degenerativa.
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5- A grande luta de Muhammad Ali (Muhammad Ali’s Greatest Fight,
Stephen Frears, 2013), drama que narra a luta real de Ali contra a

Suprema Corte Americana sobre a sua recusa de alistar-se ao exército
na década de 1960;

6- Eu sou Ali — A histéria de Muhammad Ali (I Am Ali, Clare Lewins, 2014),
€ uma biografia rodada a partir de depoimentos de Ali, familiares e
amigos.

Ao mesmo tempo em que foi um grande atleta, Ali também
desenvolveu uma postura critica até entado inédita, nao se furtou a travar
debates publicos sobre questdes religiosas, raciais e politicas (a principal
questao enfrentada foi sobre a participacdao dos Estados Unidos na Guerra
do Vietna). Ele nao seria tema de filmes e livros de boxe apenas pelo seu
bailado exclusivo no ringue e por sua ascensao social propiciada pelas lutas.
Ele protagonizou o lutador engajado socialmente, representando o negro
americano nao alienado e defensor de ideias radicais islamicas, porém,
sujeitado as leis segregacionistas ainda vigentes em diversas regidoes norte-
americanas.

Num dos varios cenarios formadores da vida de Muhammad Ali,
destacaremos e analisaremos as intencoes do filme norte-americano ALL A
verdadeira histéria de Muhammad Ali (Michael Mann, 2002) (Fig.1). ALI é
uma cinebiografia em drama sobre Cassius Marcellus Clay Jr vivida por Will
Smith. Este prestigiado ator € uma das estrelas do cinema hollywoodiano de
maior sucesso nos ultimos 25 anos, seus filmes sao grandes sucessos de
bilheteria, e até a filmagem de ALI ja havia protagonizado sucessos como:
Bad Boys (Michael Bay, 1995), Independency Day (Roland Emmerich, 1996),
MIB-Homens de preto (Men in Black, Barry Sonnenfeld, 1997), entre outros.

\  WILL SMITH

Recorde, Rio de Janeiro, v. 11, n. 1, p. 1-18, jan./jun. 2018. 13



Alves; Silva

Fig. 1: Cartaz de divulgacao do filme Ali.13

No filme, ha nitida preocupacao da direcdo em demonstrar a postura
herética social de Muhammad Ali, sua relacdo préxima com a comunidade
negra local e o seu enfrentamento contra a sociedade branca hegemoénica
norte-americana. As cenas gravadas por Will Smith sdo rodadas com teor de
drama, com Ali objetivando mais do que o proximo adversario do ringue. O
seu “olhar”, a trilha sonora sisuda, o afinco nos treinamentos, dao a ideia de
uma luta contra os desmandos sociais de cunho racial, a midia
sensacionalista, empresarios inescrupulosos e a intolerancia religiosa.

Sobre as posicoes pessoais, extrapoladas ao ringue de Muhammad Alj,
Mirante Neto et al (2010, p. 107) atribuem que

[e]la foi fundamental, por exemplo, na negacao do boxeador ao que
se refere a alguns estereétipos sociais (como o do bom negro), dentro
de uma determinada configuracdo social que normalmente nao lhe
seria favoravel. Em meio aos interesses dos empresarios, da midia,
do governo e da religido a respeito de sua importancia simbolica, Ali
tomou algumas decisbes que, em principio, prejudicaram sua
carreira, face ao rompimento com a sociedade estabelecida, mas que
foram importantes para transforma-lo num icone da sociedade
americana.

A parte principal do filme explora a luta de Ali contra George Foreman
no ano de 1974. Kinshasa, capital do Zaire (atual Republica Democratica do
Congo) seria o palco, milhares de espectadores no estadio e milhoes pela TV
assistiram o falastrao (ou marqueteiro) Ali, um ex-campeao que havia
perdido o titulo por negar-se a lutar pelos Estados Unidos na Guerra do
Vietna, vencer o jovem campeao ao final do combate de forma
surpreendente. O filme refaz fielmente as passagens principais da luta, mas
impos também a carga emocional envolvida nos bastidores das negociacoes e
dramas pessoais. Ao final, ao som de “Ali, bomaye”,'* emanado do povo
oprimido pela ditadura de Mobutu Sese Seko no Zaire, Ali, mais do que
reaver o titulo confiscado no passado, nocauteou simbolicamente o abuso
contra o povo africano, a midia parcial e a intolerancia religiosa.

Consideracoes Finais

Observamos que o movimento, desde os primordios, fez parte das
manifestacoes artisticas humanas. Com o advento da modernidade e do
tempo livre do trabalho, surgiram as diversdoes modernas. Entre estas formas
de diversao, o cinema e os esportes modernos, sobretudo com a reedicao dos

13 Fonte: Disponivel em: <http://www.visual-icon.com/img titles/372.jpg>. Acesso em 15
mai. 2016.

14 “Ali, bomaye” € traduzido como “Ali, mate-0”, uma alusdo a luta de Ali contra Foreman no
Zaire em 1974. Supomos que este “matar” simboliza a luta do pobre da periferia de
Kinshasa contra o imperialismo e o colonialismo euramericano que por muito tempo assolou
a regiao.
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Jogos Olimpicos, se desenvolveram e fincaram os seus pés na dinamica das
sociedades do século XX.

Ambos caminharam juntos, os Jogos Olimpicos tiveram seus eventos
filmados, ainda que timidamente, desde os primeiros Jogos do inicio do
século, culminando a época com o lancamento do filme Olympia (Leni
Rienfenstahl, 1938) sobre os Jogos de Berlim (1936). No mesmo periodo, o
cinema tematizou por diversas vezes o boxe nas telas, certamente pelo fato
de o boxe ser um dos esportes mais populares entre as classes sociais mais
baixas.

Para o cinema, o pugilista norte-americano Muhammad Ali, devido a
sua técnica Unica como boxeador e postura de intensa critica a sociedade
racista dos Estados Unidos, tornou-se o tema mais requisitado até os dias
atuais. Entre os filmes sobre Muhammad Ali, a producao Ali (Michael Mann,
2002), protagonizado pelo ator Will Smith, € uma forma de se conhecer,
refletir e criticar a sociedade norte-americana no periodo da carreira de Ali
nos anos 1960 e 70. Em Ali notamos o olhar incrédulo de um pugilista
inconformado com a situacao social dos negros norte-americanos, inflado
pela doutrina radical islamica em que o proprio estava inserido. O boxe foi a
plataforma de luta do atleta e cidadao em contraposicao ao que avaliava
injusto na sociedade, Ali atuou para além das cordas do ringue e criticou
publicamente empresarios, politicos e religiosos do seu tempo, exigindo
dignidade e igualdade de direitos civis entre todos os americanos.

Porém, € necessario reconhecer que ha intencoes arraigadas no enredo
de qualquer fita filmica e que a historia ndao € um fato estanque narrado por
apenas um lado (diretor do filme, por exemplo). O cinema € um produto da
sociedade moderna e, em funcao disso, pode refleti-la. Desta forma, a
historia utiliza dos filmes como uma fonte capaz de subsidiar analises
sociais formuladas no presente. Nesta perspectiva histérica, como indica
Certeau (1982, p. 17), nao ha interesse “[...] por uma "verdade" escondida
que seria necessario encontrar”, os temas esportivos auxiliam o cinema e,
juntos, formam uma parte da histéria da modernidade. Enfim, assistir a um
filme pode compor um horizonte de informacdes que desenvolvem a opiniao
individual e as relacoes sociais.
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