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Resumo

Pautado na crescente propagacdo dos chamados “esportes californianos” na
contemporaneidade, sobretudo no Brasil e em cidades como Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Florianopolis, este artigo tem por objetivo realizar reflexdes sobre estas atividades a
partir do prisma da corporeidade, do lidico e do tribalismo contemporaneo, tomando o
surf e o skate como exemplos centrais de discuss@o. Tais reflexdes partem da descricdo
e andlise do video-documentario intitulado “Dogtown and Z-Boys” - dirigido por Stacy
Peralta e langado no ano de 2001 pela Alliance Atlantis - com a finalidade de pensar a
formagdo dessas novas maneiras de expressdo juvenis em curso na histéria do tempo
presente.

Palavras-chave: esportes californianos; corpo; juventude.

Abstract

Pleasure on boards: the playful and the body in Californian sports

Based on the increasing spread of so-called "Californian sports" in
contemporary, especially in Brazil and in cities like Sdo Paulo, Rio de Janeiro and
Florianopolis, this article aims to hold discussions on these activities from the
perspective of corporeality, the playful and contemporary tribalism, taking surfing and
skateboarding as examples of central thread. These reflections come from the
description and analysis of the video documentary called "Dogtown and Z-Boys" -
directed by Stacy Peralta and launched in 2001 by Alliance Atlantis - with the aim of
thinking the formation of these new ways of expression in history of present time.
Keywords: Californian sports; body; youth.
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Consideracoes iniciais

O video documentério “Dogtown and Z-Boys” narra o inicio, a partir da segunda
metade do século XX, nos Estados Unidos da América, de uma nova pratica corporal
juvenil que ficou mundialmente conhecida, em meio aos esportes intitulados
californianos (ou radicais), como skate ou skateboard. Considerado, como afirma a

. . . . . . 2
jornalista Bruna Bittencourt, um “verdadeiro registro do nascimento do skate”

, este
video-documentdrio traz imagens raras sobre o inicio desta atividade, suas primeiras
manobras, truques e espagos percorridos. Pelo valor histérico de suas imagens (que
exibem esta pratica durante as décadas de 50, 60 e 70 do século passado) e por sua
qualidade na edicdo de cenas e imagens, ele é reverenciado por diversas midias como
um excelente registro da invencdo do skate, sendo considerado, por isso, um
“documento histérico’ desta pratica cultural. Um exemplo disso estd no relato do
jornalista Bernardo Krivochein, pois, de acordo com suas palavras, “enquanto
documento histérico, ‘Dogtown’ tem a forga de firmar o skate enquanto movimento de
expressao imprescindivel da época contemporanea” 3

Ap6s o lancamento deste documentdrio pela Alliance Atlantis no ano de 2001, a
diretora de cinema Catherine Hardwicke (que dirigiu, entre outros, “Aos Treze’-
Thirteen/EUA/2003 — sobre os “excessos” na vida de uma adolescente), o considerou
um produto que poderia, para além de seu formato documental, com cenas e imagens de
época, também ser produzido como um longa-metragem, contando com um elenco de

atores profissionais no lugar dos skatistas. Desta idéia, surgiu no ano de 2005 o filme

“Lords of Dogtown”, que foi exibido em diversos cinemas do Brasil e no exterior. Sobre

2 BITTENCOURT, Bruna. Cinema 180°. Revista Trip. Sdo Paulo: Editora Trip, 2004, n. 133, p. 88.

3 Disponivel em: <http://www.zetafilmes.com.br/criticas/dogtown.asp?pag=dogtown,>. Acesso em: 05
abr. 2006.



Recorde: Revista de Histéria do Esporte Artigo
volume 2, ndmero 2, dezembro de 2009 Leonardo Brandao

“Lords of Dogtown” — ou os “Reis de Dogtwn”, em sua versdo para o portugués — a
Revista Veja o considerou um importante registro cinematografico de “uma das mais

. . 4
poderosas culturas californianas: a do skate”

. Embora “Lords of Dogtwn” procure ser
uma tradugdo, em formato ficcional, das cenas do documentario “Dogtwn and Z-Boys”,
€ sobre este ultimo que este artigo busca levantar reflexdes e explora-lo enquanto uma
fonte de pesquisa acerca da invengdo dos esportes californianos, em especial, da pratica
e da cultura do skate.

Logo no inicio do video-documentdrio hd uma explosdao de depoimentos, de
diferentes locutores, todos skatistas ou ex-skatistas, que procura dar o tom inicial ao
filme. O objetivo é demonstrar a despretensdo de se andar de skate na época (final de
1960 e inicio de 1970), aspecto pouco pensado nos Estados Unidos nos dias atuais, onde
o skate se tornou um esporte muito lucrativo tanto para os bons atletas que o praticam
quanto para as firmas ou marcas que investem em patrocinios e na fabricacdo de
materiais para sua pratica’. Deste modo, frases como: “ndo viamos futuro algum nisso”,
“ndo havia promessa de nada’, “as pessoas viviam o momento’”, buscam demonstrar a
diferencga entre o passado informal do skate com a atualidade. No entanto, pontuando o
frenesi dessas frases soltas, imagens, manobras e muita musica, o ultimo depoente
finaliza em tom grave e em posi¢do de seriedade, demarcando bem qual € a proposta do

video, isto €, apresentar os sujeitos responsaveis pela revolucdo na pratica do skate. O

skatista se chama Tony Alva, um dos doze membros da equipe “Z-Boys”, e segundo ele:

# “Uma onda de Concreto”. Revista Veja, n° 42, 19 de outubro de 2005, p. 162.

Como exemplo, segundo uma reportagem da revista Tribo, o royaltie pago para skatistas norte-
americanos que conseguem assinar um modelo de ténis é tdo alto que d4 para comprar uma mansdo ou
estruturar uma boa conta bancdria. “O fabuloso mundo do skate shoes: o mundo a seus pés”. Revista
Tribo, n. 98, 2003, p. 86.
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“Comecou nesta drea (refere-se a Dogtown). Foi onde tudo comecou, foi o inicio da
revolucdo!”.

A equipe “Z-Boys”, abreviatura de “Zephyr” (uma loja montada para surf e
skate), era composta de doze individuos, surfistas na sua origem, mas que acabaram
fazendo do skate sua pratica principal. Com exce¢do de um, Chris Cahill, todos os
demais componentes da equipe foram localizados pelo produtor do documentério, o
norte-americano Stacy Peralta, o qual também fazia parte dessa equipe de skatistas. A
unica mulher do grupo era Peggy Oky, uma oriental que andava de skate tdo bem
quanto os homens na época. Compunham o restante da equipe os skatistas Shogo Kubo,
Bob Biniak, Nathan Pratt, Jim Muir, Allen Sarlo, Tony Alva, Paul Constantineau, Jay
Adams e Wentzle Ruml.

Stacy Peralta, ex-skatista profissional e atual diretor de documentdrios,
conseguiu reencontrar praticamente todos esses skatistas da década de 1970, os quais
tomaram caminhos dispares na vida, e desde o final da referida época ndo tinham mais
se encontrado. Hoje eles sdo empresdrios, a grande maioria casada e alguns ainda
praticam o skate regularmente. Através de entrevistas, conversas e depoimentos, Stacy
Peralta foi estruturando seu documentdrio, fazendo da atual memdria desses skatistas o
fio condutor de sua historia.

Apés essa introducdo, o filme faz uma tomada digitalizada (feita por
computador) do globo terrestre, o qual aos poucos, devido ao efeito poderoso de um
zoom, vai afunilando para os Estados Unidos, mais precisamente para sua costa oeste,
préxima ao Oceano Pacifico, onde fica a mitica rota 66, o Estado da Califérnia, Los

Angeles, Santa Monica e, finalmente, “Dogtown”.
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Nota-se com clareza uma preocupagdo com a delimitagdo geogrifica do local.
Segundo os depoentes, existia uma linha invisivel de demarcacdo, que ia da parte norte
da cidade de Santa Monica até a parte sul, onde ficava “Dogrown”. O norte, segundo
eles, era rico, o sul ndo. A linha invisivel era, como se percebe, uma linha financeira.

Os surfistas/skatistas de “Dogrown” pertenciam a parte sul de Santa Monica, a
regido mais pobre (ou menos rica) da cidade. No video-documentdrio, a alternincia de
imagens entre a parte rica e a pobre é feita de modo que o espectador possa
compreender melhor o espago por onde circulavam esses personagens. De fato, existe
um conjunto de elementos no video que caracterizam o espaco e as pessoas que O
habitavam. Corpos tatuados, paredes grafitadas, cabelos compridos e roupas coloridas...
o ambiente de “Dogtown” era diferente do ambiente norte de Santa Moénica, repleto de
executivos, pessoas engravatadas e homens de negdcio. Assim, as imagens apresentam
um norte rico e um sul, sendo pobre, pelo menos underground.

“Dogtown” tem linguagem de video-clip. As cenas sdo rdpidas, chocantes, suas
imagens combinam e se fundem tdo bem com a trilha sonora, rock and roll dos anos 70
(Led Zepellin, T. Rex, Jimi Hendrix), que o espectador mais do que assistir a essa
producgdo é chamado a entrar no ritmo frenético das manobras de skate e também do
surf, um dos focos principais da primeira parte do video, essencial para se entender,

entre outros fatores, como surgiu a técnica corporal que modificou o skate.

1 — O Surf/skate em Dogtown
Embora o filme aponte a existéncia do skate antes de 1970, informando a
ocorréncia de campeonatos e equipes de skatistas, ele defende a tese de que esta prética

ndo vingou como modalidade esportiva antes deste periodo. De fato, o video traz
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imagens que demonstram artigos em jornais exibindo a faléncia do skate por volta da
metade de 1960. Campeonatos com um ndmero irrisério de competidores, a queda no
nimero de adeptos etc. Suas imagens passam a impressdo de que o skate ficou mais
para brincadeira de crianca do que para esporte. Os equipamentos precarios do skate
incitavam o desinteresse progressivo dos jovens nessa atividade, ocasionando uma
moda passageira, a qual teve uma rapida vida no final dos anos 50 e inicio dos anos 60
do século passado e uma morte repentina perto do ano de 1965. Conforme anuncia o
video-documentdrio, “da noite para o dia o jovem esporte desapareceu!”.

Mas se o skate foi pouco praticado durante a segunda metade da década de 60, a
partir de 1972 com as rodas de poliuretano inicia-se uma nova fase nessa atividade. Mas
ndo hd como entender esse “renascimento” do skate na Califérnia sem compreender o
papel do surf nessa atividade. Por isso o video tem inicio com esta pratica, apresentando
antes dos skatistas, os surfistas de “Dogtown”, em especial aqueles que trouxeram novos
movimentos para o skate e que passaram a inventar manobras e construir novas
representacdes sobre os espacos urbanos.

Para Skip Engblom, co-fundador da loja Zephyr, a qual mais tarde iria patrocinar
os jovens skatistas que formariam os “Z-Boys” (ou Zephyr-Boys), “geograficamente,
Dogtown compreendia trés comunidades praianas”, por isso a pratica do surf era grande
por 14. Mas a regido, como comenta o narrador Sean Penn, era um “sinal fraco no radar
do surf popular. Um recanto costeiro em ruinas, habitado por surfistas de bairrismo
agressivo e mau comportamento”.

Nos locais onde havia a pratica do surf em “Dogtown” era recorrente o uso de
grafismos nas paredes e escombros proximos as praias. No filme hd uma série de

inscricdes e desenhos que merecem ser observados para uma melhor compreensio desta
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fonte. Mas antes disso, deve-se dar uma maior atenc¢do ao significado de “tribo” que
serd aqui empregado para identificar esses individuos.

Embora de uso quase corrente nos dias atuais, o termo “tribo” guarda alguns
cuidados quanto a sua utilizacdo num trabalho acad€mico. Sobre isso, o antrop6logo
José Guilherme Magnani (2006) escreveu o seguinte,

[...] quando se fala em tribos urbanas € preciso ndo esquecer que na
realidade estd se usando uma metdfora, ndo uma categoria. E a

z

diferenca é que enquanto aquela é tomada de outro dominio, e
empregada em sua totalidade, categoria € construida para recortar,
descrever e explicar algum fendmeno a partir de esquema conceitual
previamente escolhido. Pode até vir emprestada de uma outra area,
mas neste caso deverd passar por um processo de reconstruggo.

Esta contradi¢do, como explica Magnani, aparece ao tomar emprestado um
termo usual e técnico do campo da Antropologia e utilizd-lo para compreender
fendmenos da sociedade contemporanea. Em seu sentido classico, dado pela etnologia, a
palavra “tribo” é empregada na andlise das sociedades de pequena escala com propdsito
de descrever fendmenos em sua “totalidade” que vao “além das divisdes de clds ou
linhagem de um lado, e da aldeia de outro”; trata-se, pois, “de pacto que aciona lealdade
para além dos particularismos de grupos domésticos e locais” (MAGNANI, 2006).

Ao delimitar uma pritica cultural caracterizando seus costumes e
comportamentos, como a que se pretende realizar com os surfistas (e depois skatistas)
deste video-documentdrio, a idéia de “tribo” fica circunscrita em oposicdo a diversidade
de outras praticas culturais. Por esse motivo, Magnani propde para este campo de
investigacdo o uso de metidfora e ndo categoria, o que ndo traria denotacdes e
conotacdes do sentido inicial elaborado pela etnologia.

Tomando esses cuidados operacionais, o uso da metafora “tribo”, portanto,

indica que grupos de surfistas faziam uso de expressdes e comportamentos que eram
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reconhecidos e significadas de modo muito semelhante por um certo conjunto de
individuos. O uso de grafismos para demarcar pedacos dentro da regido conhecida por
eles como “Dogtown” é um exemplo desses sinais de reconhecimento. Deste modo, se
“Dogtown” era uma regido dentro de Los Angeles, havia micro-regides dentro de
“Dogtown”, espacos delimitados, marcados, ambientados por grupos de surfistas “de
bairrismo agressivo € mau comportamento”, como explica a propria narracdo do video-
documentario.

A traducdo para o portugués dos grafismos “Death to invaders” e “Locals only”,
o que significa: “Morte aos invasores” e “Apenas locais”, demonstra o caréter tribal do
uso da drea, ou seja, um local feito apenas por “locais”, surfistas de “Dogfown” que ndo
queriam a invasdo de surfistas de outras cidades ou mesmo da parte rica de Los
Angeles. Mas a imagem diz mais e o préprio grafismo em si deve ser objeto de uma
reflexdo mais atenta.

Para Célia Maria Antonacci Ramos (1994), que fez uma dissertacdo de Mestrado
sobre grafites e pichacdes na cidade de Sao Paulo, hd uma distincao bastante forte entre
grafite e pichacdo. Segundo a autora, “o grafite e a pichagdo [...] sdo expressdes que se
ap6iam num ritual de risco, mas o grafite é uma atividade ludica, enquanto que a
pichagdo é, além de lddica, agressiva”. O fato é que muitos desses afrescos urbanos
exibidos no filme apresentam em sua composi¢do sinais de transgressdo. Embora
contenham algo de ludico, essas inscrigdes apresentam mais informacdes de repudio ao
“diferente” e ao “outro” do que expressdes artisticas que as definiriam como grafite. De
acordo com esta autora, inscricdes como essas seriam pichagdes, pois ha nelas muito de

“agressivo”.
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Através das imagens do video, é possivel perceber que a sigla “POP”, pichada
pelos muros de “Dogtown”, e que significa “Pacific Ocean Park”, faz referéncia a um
parque turistico que havia nos anos sessenta na regido. O parque faliu e por isso a
existéncia de pichacdes em formato de cruzes nos muros ou paredes, indicando sua
morte. Mesmo compreendendo essas inscricdes como “agressivas”, deve-se observar
que embora a pichacdo torne ptiblica a informagao, onde todos podem ver, ela também a
torna restrita, pois s irdo interpretd-las aqueles que pertencem ao mesmo campo de
comunicagdo do produtor da informacgao.

Assim, € possivel compreender essas manifestacdes, utilizando um conceito de
Pierre Bourdieu (1990), em termos de violéncias simbdlicas. Esse autor utiliza-se do
conceito de violéncia simbdlica para pensar conflitos existentes no corpo social entre
poderes simbdlicos constituintes de visdes de mundo especificas. Deste modo, essas
inscricdes expressam oposi¢des e imposicdes simbolicas, as quais fazem parte do campo
da representagdo, pois dizem respeito a grupos especificos, a cultura desses grupos e
como eles interpretam a realidade.

Aqueles que ndo sdo nativos ou ndo moram em “Dogtown” sdo representados
como “os de fora”, “os invasores”, ndo sendo bem-vindos nesta area de surf. Toda essa
caracteristica forte, rude, agressiva dos surfistas de “Dogfown” € levada, de alguma
forma, para os movimentos de seus corpos. Os surfistas desta regido surfavam entre
estacas de madeira que sobraram do “POP”. Eles faziam manobras arriscadas, nas quais
podiam até mesmo morrer nas ondas caso trombassem com os restos de construgdes,
madeiras que ficaram do antigo parque aqudtico. Para surfar num lugar tdo indspito, eles
acabaram desenvolvendo certa rapidez nos movimentos que mais tarde seriam também

utilizados na prética do skate.
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Outro ponto importante que deve ser notado é que também o surf, neste periodo,
ndo tinha a popularidade ou a aceitacdo social que possui na atualidade. Segundo
Nathan Pratt, um dos integrantes dos “Z-Boys”, “Em 1971, o surf era banido pela
sociedade. Era anti-social de um modo geral. Ndo era o que se fazia para ter auto-estima
na sociedade. Ser surfista era como dizer que era um lixo”. Também no Brasil, segundo
os estudos do historiador Cesar Cancian Dalla Rosa (2001), os surfistas encontraram
sérios problemas por iniciarem uma pratica cultural num momento complicado da
Histdria brasileira, pois o periodo mencionado compreende os anos da ditadura militar
(1964 — 1985). Nao obstante a essa referéncia, tanto aqui como nos Estados Unidos, os
anos de 1970 estdo associados a um contexto de transformagdes comportamentais

conhecido, segundo o historiador Eric Hobsbawm (1995), como “Revolucao Cultural”.

2 — Corpo e contracultura nos esportes californianos

O periodo que compreende as décadas de 1960 e 1970 (momento do
desenvolvimento do surf e do skate), foi marcado pela ascensdo substancial de um novo
agente social e independente, o jovem. Se por um lado a crise da familia tradicional, a
diminuic¢do dos casamentos formais e o aumento das familias monoparentais indicavam
uma crise na relacdo entre os sexos, por outro, o expressivo aumento do poder da
juventude indicava uma profunda mudancga na relacdo entre as geracdes, demonstrando
que algo novo estava por acontecer.

Pilar na tentativa de constru¢do de uma nova sociedade, “a cultura jovem
tornou-se a matriz da revolucdo nos modos e costumes” (HOBSBAWM, 1995, p. 323),
tornando-se simbolo de um fendmeno que passou a ser conhecido como contracultura.

Este termo, inventado pela imprensa norte-americana, tornou-se freqiiente para designar

10
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manifestacdes que, de diferentes maneiras, passaram a se opor a cultura vigente e
oficializada pelas principais instituicdes da sociedade do Ocidente, como a Igreja, o
Estado e a Familia. Vista por outro angulo, ela também representa a insurgéncia de
novas maneiras de pensar, agir e se relacionar socialmente.

Pode-se entender o termo contracultura por dois vieses que, embora até certo
ponto diferentes, relacionam-se entre si. Numa primeira e mais usual acep¢io, o termo
invoca o conjunto de movimentos de rebelido da juventude que marcou os anos de
1960: o movimento hippie, o rock and roll, o uso de drogas, a liberdade sexual, entre
outros fatores que eram movidos por um forte espirito de contestacio, de insatisfacdo e
desejo de mudanca. Entretanto, como explica Carlos Pereira (1986), contracultura
também pode estar associada a algo mais abstrato ou menos especifico do que os
exemplos citados acima, sugerindo, por exemplo, um certo comportamento informal,
um estilo descompromissado ou algum posicionamento mais andrquico que, de alguma
forma, viesse a romper com “as regras do jogo”.

O surf, como aponta o brasileiro Cesinha Chaves, fazia parte da contracultura.
Segundo suas préprias palavras:

O surf nessa época fazia parte da contracultura. Drop in, turn in and
drop out, diziam os gurus da época, Timothy Leary e William
Borrougs, os quais promoveram uma grande mudanga na sociedade
americana através das drogas e de pensamentos que incentivavam o
modo de vida alternativo. Assim, o lance era drop in, ou seja, toma
acido, turn in, sintonizar-se, e drop out, desligar-se do sistema.®

Timothy Leary foi uma influéncia marcante nos jovens estadunidenses do
periodo e provavelmente foi uma grande influéncia para os “Z-Boys” também. De

acordo com o jornalista Claudio Julio Tognolli (2000), Timothy Leary

6 Disponivel em: <www.brasilskate.com.br> . Acesso em 10 jan. 2006

11
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[...] acreditava ser um novo Sdcrates, reencarnado na interminavel
tarefa de "corromper a juventude", expondo-lhe as doutrinagdes, as
programagdes impostas pelo espirito de uma época, o 6xido da rotina.
Por isso acreditava que cada um deveria morrer diariamente, matando
palavras-chave herdadas da cultura oficial, e encontrar as suas
proprias.

Apesar do documentdrio ndo deixar isso totalmente explicito, ele trabalha de
forma subliminar com essas informagdes, fazendo uso de cores psicodélicas, referéncias
ao uso de maconha e bebidas alcodlicas. Mas o fato € que Timothy Leary, Doutor em
psicologia pela Universidade da Califérnia, autor de 36 livros sobre o uso de drogas
alucindgenas (LSD) e ex-professor de Harvard, surfava assiduamente em Los Angeles,
no mesmo territério e na mesma época que os surfistas retratados no video, conforme
matéria publicada na revista norte-americana Surfer7.

Em 1975, ele concedeu uma entrevista para essa revista. O motivo principal era
explicar as palestras que ministrava pelos Estados Unidos. Os depoimentos de Leary
entraram para Histéria do surf. Segundo essa publicacdo, essa “‘é uma rara oportunidade
para se compreender o que realmente € este esporte, qual a sua funcdo, o prazer que dd e
seu significado”. Para efeito de uma melhor reflexdo sobre o documentario analisado, e
pela importancia crucial do surf no desenvolvimento do skate, alguns pontos dessa
entrevista serdo analisados e discutidos.

Timothy Leary é um estandarte da contracultura, um dos seus gurus mais
ilustres. Na referida entrevista, muito do espirito dessa época pululam de suas
consideracdes. Nelas, ele relaciona a prética do surf com a espiritualidade, “[...] os

surfistas t€m sido, de alguma forma, capazes de entrar em contato com o infinito”,

7 A entrevista foi publicada originalmente na revista norte-americana Surfer. Uma reproducio traduzida
foi conseguida através da revista trip, em seu endereco eletronico: <www.revistatrip.com.br>. Acesso em:
14 jul. 2005.

12
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fornecendo ao ato de surfar uma necessidade de desligamento com o mundo, “[...] vocé
tem que se desligar da terra, do social, do cultural, do politico, de seja 14 o que for” e,
principalmente, identifica no surf uma pratica de liberdade, “[...] quem surfa tem aquela
liberdade que €, basicamente, a liberdade pds-terrestre”.

Existem varios pontos de encontro entre os depoimentos proferidos no video-
documentdrio “Dogtown” com a entrevista com Timothy Leary. No entanto, uma em
especial parece ser decisiva: o estilo. Leary afirma em sua entrevista que,

Surfar € como um espelho. Vocé pode ver a si mesmo no ato de surfar
uma onda, o fato € que sua personalidade ou estilo aparecem na forma
como vocé surfa esta onda. Pelo seu jeito de surfar, d4 para notar se
vocé é uma pessoa defensiva ou ofensiva, ou desajeitada ou graciosa.
De tal forma que vocé usa sua mente/corpo enquanto surfa. Forma e
estilo se tornam muito importantes para o surf. O surf se torna um
meio de expressdo, uma arte, ou uma danga, se vocé preferir. E vocé
comeca a compreender que um estilo esteticamente bonito € um estilo
puramente funcional, sem excesso ou movimentos nio funcionais.®

De todos os integrantes dos “Z-Boys”, ndo houve um que nao atribuisse ao estilo
a caracteristica de maior importancia nessas atividades, seja no surf ou no skate. Ter
estilo era o que fornecia a manobra uma harmonia que a possibilitava ser vista como
uma expressao artistica. De acordo com o video-documentério analisado, foi justamente
no quesito “estilo” que o surf revolucionou o skate, e é por terem sido surfistas antes de
terem sido skatistas que os ‘“Z-Boys” conferem a eles proprios o titulo de
“revoluciondrios” do skate.

A fruic@o entre o surf e o skate ou a apropriagdao dos movimentos do surf na arte
de andar de skate trouxe mudancas significativas para esta atividade. Antes disso
ocorrer, como afirma o idealizador do video-documentirio Stacy Peralta, o skate era

representado pela sociedade em geral como uma simples brincadeira: “o skate era visto

§ Disponivel em : <www.revistatrip.com.br >. Acesso em 14 jul. 2005.
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como moda passageira de crianca, algo como o i6-i6 ou o bambole”, diz o “Z-Boy”.
Deste modo, mesmo existente nos anos anteriores a década de 70, ele nao foi praticado
como uma modalidade radical e nem atraiu, a ndo ser por um brevissimo periodo, uma
quantidade razodvel de jovens a fim de dedicar parte de suas vidas a explora-lo.

Foi a conjugagdo de dois fatores que provocaram o aumento no numero de
skatistas: a tecnologia (caracterizada principalmente pela introdugido do poliuretano as
rodas do skate) e a apropriacdo dos movimentos do surf em sua pratica. Em sua
dissertacdo de Mestrado, o professor Tony Honorato (2005, p.47) afirma que com a
maior interdependéncia funcional entre skate e tecnologia, as manobras evoluiram junto
aos movimentos inspirados e copilados do surf.

Segundo explicam os “Z-Boys”, um fato que também estimulou o uso de
movimentos corporais diferenciados na prética do skate surgiu quando assistiram a um
filme de Hal Jepsen intitulado “The Super Session”, onde havia um surfista hawaiano
chamado Larry Bertelman, o qual fazia uma série de acrobacias no mar nunca antes
realizadas por outros surfistas, como o ato de colocar a mdo na onda ou abaixar-se
demasiadamente nas manobras. Para os “Z-Boys”, “Larry Bertelman redefiniu a idéia
do que se podia fazer numa prancha”, e eles comegaram “a copiar seus movimentos no
chio”. Foram gestos desse tipo, retirados do surf e depois adaptados ao skate, que o
tornaram possivel a referida “revolu¢io”, ou seja, modificar drasticamente a forma de se
andar de skate.

O estilo, conforme se depreende das expressdes dos “Z-Boys” e da entrevista de
Timothy Leary, estd ligado fundamentalmente ao dominio do corpo e das técnicas de si.
De acordo com o socidlogo Marcos César Alvarez, “tudo na sociedade e na historia

ocorre através dos corpos” (2000, p. 68), e em se tratando de préticas como a do skate e
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a do surf, ndo hd como deixar de notd-los. Entender as relacdes estabelecidas entre os
praticantes de surf/skate com seus corpos representa uma chave para se observar a
assuncio de novos valores e formas de comportamentos que surgem com essas novas
praticas esportivas.

Nio se deve perder a perspectiva que o momento histérico em que esta primeira
andlise estd situada compreende os anos da década de 1970, mais especificamente os
anos que vao de 1972 (da invengdo e introducio do poliuretano as rodas do skate) até o
periodo de transi¢do dos anos 70 para a década de 80 do século XX. A apropriagdo dos
movimentos do surf para o skate se faz neste periodo.

O corpo - principalmente o “comunicativo” — como o concebem Villaga & Gobes
(1998, p. 33) —, pode ser entendido como um lugar de fascinio, sedugdo, criacdo de
aliangas, via pactos estéticos que celebram o prazer, o humor e a criatividade. Ao
observar a priatica do surf, a historiadora Denise Bernuzzi de Sant’ Anna (2001), coloca
que a relacdo entre o surfista e o mar reflete uma composicio de duas forcas
heterogé€neas, comunicativas e estéticas. Para ela, o surfista surfa com o mar, ndo se
apoderando dele ou sendo por ele anulado. Ao descrever o ato de surfar, a autora faz a
seguinte reflexao

A acdo do surf pode, assim, ser bela, ndo necessariamente porque se
assemelha a alguma imagem do surf ideal, mas porque se insere de tal
modo na paisagem real de um momento, que cada parte do corpo do
surfista e de sua prancha vai expressa-la e mesmo potencializd-la. Ele
€ belo porque prolonga a beleza do mundo em que habita. De modo
que, ao contempla-lo, nossos olhos também sdo levados a surfar por
toda a extensdo da paisagem (p. 98).

No video-documentirio “Dogtown”, a importancia dessas relagdes que
envolvem a estética da corporeidade, do surf, do skate, entre outros, é discutida num

bloco intitulado: “Estilo”. Abaixo, uma série de depoimentos retirados do filme:
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“Era como se surfassemos descendo a colina, fazendo as mesmas
manobras que faziamos nas ondas”; “Andar de skate era uma extensao
do ato de surfar”’; “Surfavamos as ondas de asfalto, tinhamos um estilo
surf no skate”; “Anddavamos muito rapido e baixo, fazendo muita
manobra, rasgando e dando impulso, sempre tocando o pavimento”;
“Tudo era questdo de sentir o que se fazia, sentir as rodas virando ao
redor do eixo da sua mao”; “No skate imitavamos totalmente os
surfistas que idolatrdvamos”.

O que se percebe do video-documentdrio, tanto pelas imagens como pelos
discursos proferidos, é que, “incutida em todos os skatistas de Dogtown estava a
devocdo ao estilo”. Segundo o “Z-Boy”, Paul Constantineau, “a gente podia aprender as
manobras, mas a meta era ter grande estilo”; para Tony Alva, “estilo era a coisa mais
importante, € o que realmente uniu todos nds foi o fato de todos possuirmos estilo de
surfe. Ndo havia um no grupo que néo fosse fluente”.

De acordo com Denise Bernuzzi de Sant’ Anna (2000), por volta deste periodo
passa a ocorrer uma mudanca “do antigo ideal da for¢a” em dire¢@o “ao novo charme da
flexibilidade”. Em suas palavras:

Os esportes californianos que se expandem em varias partes do mundo
a partir dos anos 70, t€ém por objetivo menos o cansaco salutar —
caracteristico dos antigos esportes comprometidos com os ideais
higienistas de salvacdo de uma raga — do que a vivéncia de sensacoes
de prazer, fisicas e mentais, imediatas e inovadoras. O surf, a asa
delta, o wind-surf, por exemplo, conduzem o olhar do esportista
menos em direcdo a forca realizada por seus musculos do que as
flexibilidades motoras que ele é capaz de manter sob controle. De
onde se explica, nessas atividades, o emprego de verbos que evocam o
prolongamento de sensacGes de prazer e de controle do conjunto dos
movimentos, tais como voar, escorregar, equilibrar (p.19).

A apropriagdo dos movimentos do surf na arte de andar de skate trouxe
mudangas significativas para esta prética, redirecionando seu uso cultural e social. No
entanto, a palavra “estilo”, tdo enfocada e reverenciada pelos ‘“Z-Boys”, embora se
aplique fundamentalmente a graciosidade e leveza dos movimentos sobre pranchas e

skates, ela também indica formas de se vestir.
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O vestudrio faz parte da histéria da cultura material e pode ser observado pelos
seus aspectos simbolicos. Ao fazer uso de palavras de outros pesquisadores, Peter Burke
(2005) coloca que,

Em La culture dés habits (1989), o historidador francés Daniel Roche
voltou-se para a historia das roupas por achar que elas dizem muito
sobre as civilizagdes. Cédigos de vestudrio revelam cédigos culturais.
Por tras do vestudrio, observa Roche, “é possivel encontrar estruturas
mentais” (p. 92).

Ao analisar o video pelas suas imagens, é possivel verificar certa atencdo dada
pelos skatistas aos detalhes das roupas — o que demonstra uma preocupagdo com o olhar
do outro e também pontua o corpo como um lugar de identidade pessoal, ou, nas
palavras de Anthony Giddens (1993, p. 75), como “um portador visivel da auto-
identidade”. Os Z-Boys seguiam um mesmo padrio de vestimenta e isso era,
possivelmente, um fator de unidio do grupo. Para Villaca & Gées (1998, p. 118), no fim

dos anos 60 ocorre:

Um fendmeno sécio-econdmico extraordindrio: o advento dos
teenagers (entre 13 e 20 anos), segmento considerado uma classe a
parte e que vai determinar o surgimento de uma palavra mégica, o
estilo. Os estilistas constituem entdo uma profissdo de fé: fim das
roupas pesadas, sérias e obedientes. O estilo passa a marcar uma
mudanca de geracio e abole os privilégios da alta-costura. E a época
da adoracdo da juventude e das metamorfoses do mercado.

Como foi escrito anteriormente, a década de 70 marca o apogeu do movimento
da contracultura, do hippie; era a época do “faga amor, ndo fagca a guerra”, do flower
power, dos grandes festivais de rock e da explosdo da juventude como um novo e
promissor sujeito social. E era justamente essa juventude — pelo menos uma grande
parcela dela - que buscava, como explica Francisco Assumpg¢do Junior, quebrar tabus,
diferenciar-se socialmente e invocar liberdades ndo imaginadas anteriormente. Segundo

este autor, é nesta época que se inicia “o culto ao corpo, com seios soltos sob blusas,
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regimes de emagrecimento e exercicios de musculagio” (ASSUMPCAO JUNIOR,
2004, p. 10). Desta forma, como demonstram as imagens do video-documentirio
“Dogtown”, as silhuetas sdo jovens, os cabelos longos e abundantes, as roupas exoticas,
coloridas, o que imprime certo culto & liberdade.

Num livro publicado originalmente em 1968, Theodore Roszak (1972) observou
que a contracultura constituia a matriz de um futuro alternativo e no qual a juventude
estaria refazendo, pela negacdo, a cultura de seus antecedentes. No entanto, o fato do
autor escrever imerso no momento da ebulicdo desse movimento revela sua esperanca
nos jovens e o medo de que as manifestacdes destes fossem incorporadas pelo sistema
capitalista. Em 1968, Roszak temia que esse movimento juvenil viesse a se reduzir a um
conjunto pitoresco de simbolos, gestos, maneiras de vestir e slogans; o que faria da
contracultura apenas algo tempordrio, sem meios para realizar uma verdadeira mudanga
social e cultural.

De fato, muitos dos temores de Roszak se concretizaram. Mesmo essa época,
tida como o auge da contracultura, era ja em si uma época fortemente comercial. Os “Z-
Boys” eram skatistas patrocinados, ganhavam pecas, roupas, acessorios para andar de
skate. E conforme o tempo passava, passaram a enriquecer com campanhas

publicitérias, fotos em revistas e jornais.

3 - A flexibilidade do capitalismo e o tribalismo juvenil

O pesquisador norte-americano David Harvey (1993) pensou os anos 70 como
um periodo da acumulagéo flexivel do capital. Segundo este autor, por volta do ano de
1973, ocorria a passagem do fordismo (conjunto de préaticas de controle de trabalho que

visavam uma producio em massa) para o regime de acumulacdo flexivel. Para Harvey,
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este periodo - que é o mesmo da contracultura — caracterizou-se pelo “surgimento de
setores de producdo inteiramente novos, novas maneiras de fornecimento de servicos
financeiros e, sobretudo, taxas altamente intensificadas de inovagdo comercial,
tecnoldgica e organizacional” (1993, p. 140). Dessa forma, a transformago em curso da
estrutura do mercado e as mudancas na organizacdo industrial abriram oportunidades
para a formagéo de pequenas firmas, pequenos negdcios e novos empreendedores.

A loja “Zephyr”, que daria origem aos ‘“Z-Boys”, era um desses novos
empreendedores. Assim como ela, muitas outras lojas, marcas e firmas comecavam a
fazer fortuna com este novo mundo que se desenhava. O préprio video-documentério
“Dogtown” relata que mais de 30 milhdes de skates foram vendidos nos anos finais da
década de 1970 nos Estados Unidos.

Assim, no mesmo periodo em que o poliuretano era adaptado as rodas do skate
(1972), marcas como Levi’s e Wrangler faziam do jeans um fend6meno mundial de
vendas. Mais do que simples roupas, a calca jeans, a T-shirt e a moda retrd dos hippies
desenhavam um estilo que era, também, um modo de vida. Para Nicolau Sevcenko
(2001, p. 85), esses novos modos de vida também circulam pelas esferas do capitalismo
e pelas técnicas da publicidade. Segundo esse autor, a revolugdo cultural dos anos de
1960 e 1970, marcados por gestos de indignacdo, idealismo, pelos valores da natureza e
pela estética do corpo jovem, teve um forte apelo mercadolégico. Segundo Sevcenko,
somente o fato dos jovens ostentarem o simbolo oriental de uma forquilha invertida
dentro de um circulo, e fazer disso uma espécie de logotipo, demonstra o quanto os
jovens estavam imbuidos das idéias e das formulas dos slogans publicitarios. Dessa

forma, o imagindrio desses jovens era preenchido por artigos de consumo que, através
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de técnicas sutis de controle do desejo, apresentavam-se como um charme
pretensamente “irreverente” e “desreprimido”.

Tanto os “Z-Boys” como os outros skatistas do periodo ndo estavam fora desse
contexto. Eles eram predominantemente jovens, alguns até garotos - embora a faixa
etaria ndo seja por si s6 um marco decisivo nessa conceitualizagdo (GROPPO, 2000) — e
faziam do estilo de se vestir uma forma de se diferenciarem dos mais adultos ou de
pessoas que nio estavam envoltas a esta pratica cultural. O uso das calcas jeans, do
cabelo comprido, das camisas e camisetas floridas ou com estampas listradas, das cores
vivas e muitas vezes psicodélicas, como demonstra a grande maioria das imagens do
documentdrio, fazia do “estilo” algo que ultrapassava o corpo fisico e o marcava como
forma de identificacdo, simbolo de agregacdo e formacdo de um mesmo corpo social,
visto, pela 6tica do socidlogo Michel Maffesoli (1987), como tribal.

Michel Maffesoli € um socidlogo francés conhecido por suas idéias sobre o
“retorno dionisfaco”, os “novos ndmades” e o “tribalismo”. Em seu livro “O tempo das
tribos”, ele demonstra que, além de uma vida social burocratizada, racionalizada,
presente nas grandes instituicdes, houve um retorno dos microgrupos através de vérias
manifestacdes do cotidiano. Maffesoli defende que, de maneira transversal, existe na
contemporaneidade um retorno a idéia de tribo. Diz que nas grandes metrépoles foi
necessdrio criar pequenas tribos para se conseguir sobreviver melhor, criando novos
modos de reencontrar formas de humanidade. Segundo este autor (2001), essa formagdo
de pequenos nucleos de convivéncia social, caracterizada muitas vezes por padrdes
estéticos, musicais ou comportamentais apreciados de maneira mais ou menos igual por
membros de um determinado grupo, estariam manifestos em diversos sinais tribais de

reconhecimento,

20



Recorde: Revista de Histéria do Esporte Artigo
volume 2, ndmero 2, dezembro de 2009 Leonardo Brandao

Argolas na orelha, uniformes nas roupas, modos de vida miméticos,
jargdes de linguagem, gostos musicais semelhantes e préaticas
corporais, tudo transcendendo as fronteiras e testemunhando uma
participacdo comum e um espirito do tempo feito de hedonismo, de
relativismo, de viver o presente, e de uma espantosa energia concreta e
cotidiana (MEFFESOLLI, 2001, p. 66).

Como, para Michel Maffesoli, “nas selvas de pedra [...] a tribo desempenha o
papel que era o seu na selva stricto sensu” (2001, p. 23), a convivéncia na aparéncia
servia como solda social entre os skatistas, e a sua comparacdo com a palavra “tribo”
busca exprimir justamente esse fator de unido. Vale lembrar ainda que para este autor —
o primeiro dos socidlogos a utilizar a nocdo de tribo para as sociedades modernas - o
fendmeno das tribos néo € algo estanque, ou seja, o tribalismo atual corresponde a algo
sempre efémero e mutante, onde ndo hd uma cristalizagdo com caracteristicas de
fechamento, de identidade univoca. Conforme afirma o pesquisador, “assim como as
massas estdo em perene fervilhar, as tribos que af se cristalizam ndo s@o estdveis e as
pessoas que compdem essas tribos podem evoluir de uma a outras” (2001, p. 15). O fato
é que Michel Maffesoli aponta para o “eu” modulado pelo outro e ndo vé as tribos
urbanas como nucleos isolados e sem ligagdo com outras esferas da vida social. Para
ele, os tempos modernos se fazem em meio a um processo de continua alteridade, o que
o leva a defender o aspecto plural que constitui o sujeito moderno, do “eu” fragmentado,
multiplo, dessa “casca de cebola que € a pessoa” (1996, p. 347).

Stuart Hall também € um autor que, tal como Michel Maffesoli, busca explorar
algumas questdes relativas a identidade cultural na contemporaneidade. Em seu livro,
“A Identidade Cultural na Pés-Modernidade” (1997), ele avalia trés defini¢des de
sujeito: o “sujeito do [luminismo”, caracterizado por um individuo centrado, unificado,
onde o centro essencial do “eu” repousa na identidade do sujeito; o “sujeito

Sociolégico”, fabricado por um mundo em crescente complexidade, onde a identidade
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individual passa a ser vista como formada a partir das relacdes sociais e, por fim, o
“sujeito poés-moderno”, tido como fragmentado e composto por vdrias identidades.

Segundo este autor, a cultura ndo € uma esfera particular de um grupo ou de uma
sociedade, mas ela sofre interferéncias, choques, releituras e apropriagdes ao longo do
tempo, isso retira das praticas culturais uma suposta “singularidade” e transfere para o
plano da flutuagdo, da troca ou da permuta aquilo que foi um dia pensado como estavel
e fruto apenas da estética vivenciada por determinados grupos.

Essas consideracdes tedricas de Michel Maffesoli e Stuart Hall ficam muito
claras quando se pensa na relacdo entre o surf e o skate. Pois o que houve entre essas
duas praticas culturais foi um processo de troca entre “tribos”, e também, de acordo com
as observacdes de Roger Chartier (2002), de processos de apropriacdo. Para este
historiador a apropriagdo € feita mediante os usos e interpretagdes inscritos nas praticas
especificas que as produzem. E foi justamente isso que fizeram os skatistas de
“dogtown”, redimensionaram os movimentos corporeos dos surfistas para o concreto.
Esse feito, tido como revoluciondrio na Histéria do Skate, representou ndo s6 a
assun¢do de novos gestos, movimentos e manobras, mas a criacio mesmo de uma nova
modalidade dentro dessa atividade, hoje a mais exibida pela midia televisiva e a que
mais movimenta o mercado dos esportes radicais, o Skate Vertical.

Em sua parte final, “Dogtown” demonstra que, apés a “explosdo” do skate a
partir de meados da década de 70, os membros originais dos “Z-Boys” acabaram se
dispersando, principalmente apdés o ano de 1975, quando foi realizado um grande
campeonato conhecido como “Del Mar”. Apds este evento, muitos membros dos ‘“Z-
Boys”, como Tony Alva e o préprio Stacy Peralta, passaram a ser patrocinados por

outras marcas ou empresas, ganharam muito dinheiro, viajaram o mundo, ficaram ricos
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e a equipe que revolucionou o skate se dissolveu. Era o fim do tribalismo dos “Z-Boys”

e o inicio de um novo tempo.

4 - A invencao do vertical

Dentre as modalidades existentes atualmente na pratica do skate, talvez a de
maior popularidade junto ao grande publico seja o skate vertical. Constantemente
exibido pelos canais televisivos, muitas vezes em campeonatos “ao vivo”, como oS
transmitidos pelo programa “Esporte Espetacular” da Rede Globo, o skate vertical se
caracteriza por ser uma modalidade onde o skate é praticado em grandes rampas de
madeira ou cimento, com aproximadamente quatro metros de altura e denominadas
“half-pipe” (“meio tubo” em portugués). Nessas rampas, que podem ser representadas
pela letra “U”, os skatistas executam intimeras manobras, mas as que normalmente mais
chamam a atenc@o sdo os saltos, chamados de aéreos, onde tanto o skate quanto o corpo
do skatista permanecem no ar por alguns segundos até retornarem novamente o contato
com a rampa.

Esses saltos, segundo o professor Christian Pociello (1995, p. 118), representam
o “ilinx” esportivo, ou seja, praticas que abandonam o corpo a um estado fisico e
psicoldgico extremamente excitados. Sdo esses os momentos extremos do esporte, 0s
quais “delimitam um universo lidico que curiosamente faz das sensacdes de
instabilidade uma fonte de prazer”. Em sua tentativa de descrever esses momentos de
“ilinx” nos esportes radicais, Pociello (1995) argumenta:

Dir-se-ia que nesses novos esportes se impde um jogo cibernético do
corpo, pois neles a energia consumida € minima, mas a informagao
tratada € méaxima, e o sistema homem-mdaquina oscila sempre entre
dois limites extremos, que se consegue controlar por regulacdes sutis.
Assim, poder-se-a brincar de sentir medo no ar ou no mar, sobre a
onda ou sobre o rochedo, nas subidas ou nas descidas, no vazio que
beira a catastrofe, de forma a experimentar realmente as sensacdes
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excitantes dos sonhos de vdo, ou saborear essa dindmica mais modesta
do salto... Luta contra a dissipacdo e fascinacdo por um retorno...
Libertacdo embriagadora, ndo seria mais que um instante do peso, que
€ o paradigma de todas as dificuldades.

Mas como surgiu, historicamente, o skate vertical? A resposta, segundo o video-
documentario “Dogtown”, conjuga dois fatores: de um lado, estd a apropriacdo dos
movimentos do surf na pratica do skate, e, de outro, a grande seca pela qual passou o
Estado da Califérnia em meados de 1970.

Segundo relatam os depoentes do filme, “a prefeitura ndo permitia molhar o
jardim e nem se podia servir 4gua em restaurante, entdo, o que aconteceu, foi que todas
as piscinas abundantes no sul da Califérnia estavam secando”. Segundo registra Sean
Penn, “a seca da Califérnia atuou como parteira da revolugdo do skate, enquanto
centenas de piscinas de Los Angeles foram deixadas vazias e sem uso”.

O aspecto pitoresco dessa histéria encontra-se na arquitetura das piscinas
californianas, pois elas ndo se assemelham com as encontradas no Brasil. Aqui as
piscinas sdo quadradas, retangulares, com as paredes retas, as quais formam um angulo
de 90° graus com o chdo. Na Califérnia, a quase totalidade das piscinas existentes
possui formato oval, redondo... as paredes possuem transi¢cdes, que lembram as ondas
do mar, com ondulacdes simétricas e perfeitas. Foi esta “rampa” nas paredes das
piscinas californianas, somada a habilidade e a técnica dos skatistas de “Dogtown”,
sobretudo os da equipe ‘“Z-Boys”, que forneceram as piscinas vazias uma outra utilidade
nunca antes pensada: elas viraram as primeiras pistas de skate vertical. De acordo com o
filme, foram os skatistas de “Dogtown”, em particular os da equipe ‘“Zephyr”, que ao
andarem de skate em piscinas vazias revolucionaram esta atividade, apontando para
horizontes nunca antes imaginados, e tornando possivel, anos depois, a montagem de

rampas verticais (half-pipes) que passariam a imitar as paredes inclinadas das piscinas
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californianas. Segundo os skatistas da equipe ‘“Zephyr”, eles foram os primeiros a
andarem em piscinas vazias, € nem imaginavam o que era possivel fazer. Em seus
relatos, eles dizem:

A primeira meta no primeiro dia foi passar acima da lampada (que fica
na parede inclinada da piscina). Depois comecamos com arcos duplos
(andar com dois skatistas de uma s6 vez), chegando ao ladrilho da
piscina dos dois lados. A meta era chegar a beirada, bater a roda na
beirada.

Tony Alva, considerado um dos mais hédbeis skatistas da equipe, lembra o fato
de que s6 foi possivel realizarem tal feito por terem sido, antes de skatistas, surfistas.
Pois os mesmos movimentos que faziam com suas pranchas na onda do mar, eram os
necessarios para subirem com seus skates nas paredes curvas das piscinas. Segundo seu
relato: “era completamente fora dos padrdes, mental e fisicamente. Mas, por sermos
surfistas sabifamos 0s movimentos necessarios, s6 nao sabiamos se eram possiveis”.
Ainda de acordo com Alva, o pioneirismo da equipe “Z-Boy” foi algo marcante na
exploragcdo desse novo terreno. Para ele, “definitivamente fomos os primeiros a andar
numa piscina [...] a meta era chegar na beirada, no topo e girar e rodar em torno do
eixo”, e finaliza lembrando, “é preciso entender que o que faziamos nunca havia sido

feito, aquilo simplesmente ndo existia”.

Consideracoes finais

Um ponto ndo abordado neste documentdrio, mas importante para entender
melhor a invengdo do skate vertical, situa-se em momentos anteriores a descoberta,
pelos “Z-Boys”, do uso das piscinas como pistas de skate. Embora o video demonstre
que a pratica do skate dos “Z-Boys” ocorria na maioria das vezes em patios escolares,

ele ndo associa a utilizacdo desses espagos com a apropriagdo das piscinas. Os “Z-Boys”
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praticavam skate em escolas que foram construidas ao longo de colinas, e que
apresentavam em seus patios cimentados vdrias ondulagdes que permitiam a eles
treinarem manobras subindo e descendo pavimentos, tal como faziam nas ondas.

Como se observa, havia nessas escolas um conjunto de ondulagdes, ndo tdo
ingremes como as encontradas nas piscinas, mas que ofereciam aos skatistas a
possibilidade de explorar terrenos com rampas, propiciando movimentos diferentes
daqueles feitos na horizontalidade das ruas. De qualquer forma, ja4 havia por parte
desses skatistas certa sensibilidade por praticar skate em terrenos mais “acidentados”,
diferentes.

A julgar pelas imagens exibidas no documentario, o que ocorreu foi um processo
de constru¢do de novas representagdes sobre o espago. No inicio o surf nas ondas do
mar, depois a pratica do skate nessas escolas, que por estarem em colinas possuiam
“rampas” em seus patios, e por fim o uso “skatistico” das piscinas vazias provenientes
da seca ocorrida em meados de 1970. Provavelmente foi esse o percurso que
possibilitou a apropriacdo das piscinas, pois talvez se esse processo ndo tivesse
ocorrido, a seca ndo teria ajudado em nada a produgdo de uma nova modalidade no
skate, pois os skatistas ndo teriam “olhos” para significarem essas piscinas vazias.

Retratando a invengdo do skate vertical, o video-documentario “Dogtown and Z-
Boys”, atribui aos skatistas da equipe “Z-Boy” o feito do pioneirismo, da revolucio, do
desbravamento de novas terras e lugares. Assim, de acordo com o video, os “Z-Boys”
ao fazerem uso dos movimentos do surf no skate, criaram novas técnicas € movimentos
corpéreos para esta atividade. E foi por esse motivo, aliado a casualidade da seca no
Estado da Califérnia, a qual deixou as piscinas vazias e sem utilidade funcional, que

eles inventaram o skate vertical, esse que sobe e decola de rampas com transi¢ao.
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Mas isso € uma versdo da Histéria, um recorte da realidade e, dada a inexisténcia
— até onde se sabe — de outros documentérios que explicam o periodo mencionado, fica
a questdo: serd que foi assim mesmo que aconteceu? Até que ponto este documentario é
fiel ao passado? A quem isso importa e por qué? O fato € que este video foi dirigido por
Stacy Peralta, um dos integrantes dos “Z-Boys”, portanto alguém interessado na
imagem dessa equipe.

Pesquisas futuras, no entanto, poderdo apontar melhor o papel deste video-
documentdrio na elaboracio de uma memdria sobre a pratica do skate, pois, como
argumenta o historiador Jacques Le Goff (1996, p. 535-553), a busca pela memoria
envolve jogos de poder e interesses diversos. Embora a questdo da memoria ndo tenha
sido um objetivo proposto neste artigo, fica a sugestdo para que, num futuro nio téo
distante, ela seja incorporada por pesquisadores interessados em abordar os esportes
californianos, que hd muito deixaram de ser praticados somente nos Estados Unidos e

hoje se encontram presentes em diversos paises do mundo, como no Brasil.
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