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A arte é a mais universal e mais livre das formas de comunicagdo [...] é a extensdo da
fungdo dos ritos e cerimonia unificadores dos homens [...] ela também conscientiza os
homens de sua unido uns com os outros na origem e no destino (John Dewey).

A publicacdo original da obra Arte como Experiéncia data de 1934. Finalmente o leitor
brasileiro tem acesso as reflexdes de Dewey sobre teoria da arte. Em geral toda a obra de Dewey
recebe pouca atencdo da parte de editores, reflexo de criticas apressadas que tém sido feitas ao
pensamento de Dewey em particular, e ao pragmatismo norte-americano de modo geral. A
revitalizagdo da escola no Brasil se deve a uma apreciagdo mais isenta de professores e intelectuais
com relagdo ao pragmatismo. Grupos de estudo sobre James, Dewey, e sobre um dos representantes
mais recentes do movimento, R. Rorty vém contribuindo para esse despertar. O mesmo pode-se
dizer da Revista Redescricoes, publicagdo quadrimestral do GT Pragmatismo e Filosofia Americana.

Em tradu¢dao competente, a longa obra de Dewey vem acompanhada de uma introdugao de
Abraham Kaplan (1919-1993), e, no final de notas e referéncias do proprio autor, o que soma 646
paginas. Kaplan se refere a ma compreensdo que teve o pragmatismo nos EUA, confundido com
oportunismo, busca de sucesso material, quando ¢ um movimento filos6fico de renovagdo, que tem
em Dewey um de seus expoentes. Atentar para as consequéncias € mostrar a interagdo entre
organismo e ambiente, essas sao as propostas de Dewey, longe de uma filosofia do interesse material
imediato do homem de negdcios norte-americano. A arte faz parte, ela integra os propositos e
valores da vida, nasce dos processos de interacdo entre o organismo € o meio, a que Dewey chama
de experiéncia.

Na introdu¢do, A. Kaplan mostra que Dewey combate os dualismos, pois vé uma
continuidade entre duplos, entre diades, como homem e ambiente, natureza e sociedade, a arte € a
ciéncia. A experiéncia ativa e dindmica ¢ a base para arte. Kaplan enxerta seus proprios exemplos,
como quando expde as razdes que levam Dewey para argumentar sobre a correlacdo entre matéria e
forma. Ressalta que Dewey analisa o “artistico” de preferéncia ao “estético” ao preservar o
distanciamento com que devem ser empregados os principios da interpretacdo da arte, que ndo serve
a propositos politicos, ndo ¢ o meramente Util. Afasta tanto as interpretagdes realistas, quanto as que

reduzem a arte a fungdo representativa. Nada mais estranho ao pragmatismo, analisa Kaplan, do que
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a concepgao vulgar de que nao passa de um utilitarismo e que, portanto, nada teria a dizer sobre arte,
uma vez que ela € inutil.

Pelo contrario, Dewey reserva a arte um lugar especial na constru¢do de seu pensamento e
de suas obras, e este lugar ¢ o da experiéncia, conceito chave para a compreensao de suas ideias.

No prefacio Dewey informa que a obra ¢ resultado de uma série de dez conferéncias que
pronunciou na Universidade de Harvard. Os textos sdo longos, com numerosos exemplos, bastante
expositivos, e que vao num crescendo: as nogdes e conceitos se explicitam e se firmam a cada um
dos catorze capitulos em que a obra foi organizada.

E preciso compreender seu ponto de partida, ao qual ele recorre ao longo de toda a obra.
Por isso ¢ fundamental ler “A criatura viva” (capitulo 1), pois nele vem exposta a tese central de
Dewey. Toda criatura viva recebe e sofre a influéncia do meio, e a isso Dewey chamou de
experiéncia. H4 uma continuidade entre os eventos e atos do cotidiano. A arte ¢ também uma forma
de experiéncia que alcanca dimensao estética. O Partenon, por exemplo, representa a cultura grega,
seus atos e experiéncias; o que se vé em museus foi algo que serviu a povos, fruto de sua habilidade,
de seus cultos, dangas, rituais, musica, arquitetura, inseparaveis de sua vida.

Os museus serviram a principio para ostentar o poder, em geral de impérios. Mais
recentemente, a arte se transforma em moeda de troca pelos colecionadores. Com isso 0s objetos
artisticos ficam “desvinculados da experiéncia comum e servem de insignias de bom gosto e
atestados de uma cultura especial” (p. 60); dai o abismo entre os dois tipos de experiéncia, a comum
e a estética, vem dai a falsa assun¢do de que arte ¢ contemplagao.

A proposta de Dewey ¢ reverter essas nogdes e situagdes, a arte, diz ele, liga-se as
experiéncias cotidianas. Sua teoria indaga acerca da natureza da producgdo artistica, como ela surge e
evolui a partir de agdes comuns e necessdrias a vida, a adaptagdo ao meio, a satisfacdo de
necessidades. H4 uma ordem, um equilibrio das energias, quando o organismo chega a essa
estabilidade, e “traz em si os germes de uma consumacgdo semelhante ao estético” (p.77).
Significados se incorporam aos objetos criados, o artista neles v€ potencialidades, passa a cultiva-
los.

Dewey recorre com frequéncia a diferenga entre arte e ciéncia, esta se ocupa com situacoes
e problemas em que contam a observagdo, o pensamento indaga e investiga. Em contraste, a
experiéncia estética brota da ordenagdo segundo padrdes que surgem na interagdo entre organismo e

meio. A solucdo de tensdes e conflitos leva a uma harmonia, a um prazer quando ha uma adaptagio.
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A vida fornece as fontes da experi€ncia estética; a energia, a prontiddo, toda essa vitalidade ¢ gerada
pela troca ativa e alerta com o mundo: “a experiéncia ¢ a arte em estado germinal” (p.84).

Por isso ndo tem lugar na teoria estética de Dewey nada de transcendente e etéreo. No
capitulo 2 ele vai as raizes da divisdo corpo/mente, sensivel/inteligivel, inferior/superior. Filosofos
como Platdo, e moralistas desprezam os sentidos, o gozo, o impulso e os apetites. Ora, os sentidos
abrem para a atividade, para a lida com os materiais sensiveis que sdo meios para a a¢do, na qual a
mente tem um papel ativo, ela extrai e preserva significados e valores que surgem daquela interagao.
Nao ha por que temer as experiéncias vivas e sufoca-las por debaixo do intelecto e da mente puros.

No homem, tempo e espaco fazem parte de necessidades que tem a vida consciente de
transformar os estimulos organicos em meios para expressar € comunicar. A arte usa as energias e
materiais da natureza, amplia a vida, une significado com impulso e necessidades, produciao de
artefatos, sendo, desde os povos antigos um norteador da humanidade. A experiéncia completa inclui
o fazer, o ver, o expressar. Dewey combate a hostilidade e o preconceito contra a arte util e contra as
praticas e técnicas consideradas inferiores, que reserva a pura contemplagdo as classes superiores.
Segundo ele, a cultura avangou juntamente com 0s processos vitais, com as experiéncias com o meio
e a natureza. Na obra de Emerson e Thoreau, na arquitetura ha essa relagdo sensorial; na poesia de
Keats, ndo ha separagdo entre sensibilidade, imaginagao, raciocinio, intelecto e intuigao.

Ha experiéncias singulares hd um fluxo. O mesmo se dd com as obras de arte, ha unidade,
ha especificidade. E isso ¢ “ter uma experiéncia”, tema do capitulo 3. Ideias ndo sdo algo fluido,
puramente mental, elas formam um fluxo como fases afetivas e praticas, expressas em simbolos. A
qualidade estética ndo ¢ exterior nem diversa do pratico, nem do intelectual, pertence aos
movimentos vitais, algo emocional e parte integrante de uma experiéncia complexa. A interagao
criatura/meio resulta em adaptacdo, hd um padrdo, ha uma estrutura, em que a acdo expressa e
amplia as experiéncias, do que resulta inteligéncia, habilidade, sensibilidade. E tudo isso tem a ver
com o artistico e o estético. A arte como produto e servi a apreciacao, ao prazer estético. Esse
resultado distingue a arte do fazer técnico e da produgdo espontinea. O artista controla o que faz e
dirige sua produgdo a alguém, julga o efeito que a percep¢do da obra pode produzir. Na experiéncia
intelectual conta a relacdo entre partes para chegar a uma conclusdo. Ja na estética hd um crescendo,
um ritmo com um desfecho, que resume uma etapa e leva a outra.

Por isso Dewey valoriza “O ato de expressao” (capitulo 4), que nasce de nossas impulsdes,
da busca de satisfacdo, da superagdo de obstaculos, os quais, com a resisténcia do meio, levam a ter

que refletir para agir, guiar-se por objetivos, planejar a agdo. As coisas se transformam em meios,
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assumem significados, e sdo expressas. Na expressao artistica héd construgdo, controle, tempo de
criacdo, uso do material que o artista acumulou e que a emocao seleciona em atos que abstraem nos
objetos algo comum. E isso que confere a arte, universalidade. Sem emocdo, ndo ha arte, apenas
habilidade, mas essa emocdo leva em conta a propor¢do, ordenacdo e equilibrio. Disso resulta
melhoria para uma comunidade.

A disputa de teorias estéticas entre as que defendem a pura expressdo subjetiva e as que
defendem que arte ¢ pura representagdo de algo externo, ndo faz sentido. Ambas as teorias sdo
criticadas por Dewey no capitulo 5. O significado na arte reside na expressao de uma experiéncia,
uma obra de arte “constitui uma experiéncia” (p.184) na medida em que realiza imediatamente uma
inten¢do. Dewey exemplifica com uma carta em que Van Gogh descreve para seu irmao a paisagem
que pretende representar. O resultado, o quadro, expressa em cores e pinceladas o que na paisagem
impressionou o pintor. Ele pde na obra suas experiéncias, segue um ritmo, o que ele vé ¢
esteticamente modificado e ndo representado como se fosse uma foto do real. O artista tem do objeto
uma experiéncia nova, ele revé ou re-apresenta no objeto um tema com significado proprio,
resultado de sua “visdo imaginativa”. Ele pode traduzir o objeto em termos de planos, fusdo de
cores, mesmo na arte abstrata, nela também ha cor, extensao, ritmo, movimento. Cézanne reordena a
percepcao, escolhe o que sera expresso. E isso sem perder a referéncia ao mundo, as coisas, suas
qualidades e estruturas.

Dewey critica também o associacionismo que parte da sensacdo como fonte do conhecimento
e da arte. A visdo ¢ sempre uma percep¢do; reconhecer e ligar objetos faz parte essencial dos
processos vitais que a arte renova e transforma em novas experiéncias de vida. “No fim das contas,
as obras de arte sdo os Unicos meios de comunicacdo completa e desobstruida entre os homens, os
unicos passiveis de ocorrer em um mundo cheio de abismos e muralhas que restringem a comunhao
da experiéncia” (DEWEY, p.213).

Cada arte tem um tipo de linguagem e de comunicagao entre o objeto, o artista e o publico. O
material produz um novo modo de ver, sentir e apreciar. Por isso ndo ha separagdo entre a matéria e
a forma, defende Dewey no capitulo 6, sobre substancia e forma. O tema ndo se confunde com a
substancia ou matéria. Se o tema € uma paisagem, o que ela evoca sdo emocgdes, a forma ou veiculo
transformam o objeto em algo novo. A critica artistica pode e deve analisar matéria e forma como
distintas, mas sem esquecer que estdo profundamente ligadas.

A separagdo entre matéria e forma remonta as filosofias antigas, Platdo considerava a forma

como essencial, e a matéria como mutavel, cadtica, sensivel. A verdadeira natureza das coisas ¢
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inteligivel. A teoria estética, influenciada por Platdo e Aristoteles, contrapde matéria incompleta, a
forma, completa e coerente.

Objetos industriais tém forma adaptada ao uso, a funcao estética ndo € a primeira escolha do
designer, ha que considerar a finalidade e os modos de composi¢do ou construcdo. Na obra de arte as
relagdes e formas se combinam com os materiais ou objetos relacionados, sdo inseparaveis, a nao ser
por uma andlise posterior. Qualidades sensorias na arte sdo expansiveis, ndo se prestam para o
meramente decorativo. Na arte ha sele¢do, organizacdo, estimulos conectados em um quadro de
referencial que despertam a emocgdo, as vezes admiragdo. Desrespeitar isso leva ao grotesco ou
vulgar.

As vezes o que se considera matéria em uma obra de arte, serve como forma em outra. A
relacdo entre elas ¢ a mesma que existe entre sofrer ou ficar sujeito a uma agdo, de um lado, e agir de
outro lado. A interacdo entre ser vivo e o meio, para Dewey, € o parametro por exceléncia, tanto para
conhecer, como para agir, tanto para criar arte e objetos de uso, como para transmitir € comunicar
significados. A obra de arte “mantém viva, simplesmente por ser uma experiéncia plena e intensa, a
capacidade de vivenciar o mundo comum em sua plenitude. E o faz reduzindo a matéria-prima dessa
experiéncia a matéria ordenada pela forma” (p. 257).

A forma tem uma ‘“histéria natural”, (capitulo 7), ela resulta de agdes e reagdes as mais
diversas na natureza e na sociedade, onde houver integracdo de forgas que conduzem a uma
realizacdo plena da experiéncia de um evento ou situacdo, ha forma. Na arte a forma expressa a
tensdo, antecipagdo e resisténcia, proprios de toda agdo inteligente, que Dewey resume no conceito
de ritmo, presente em todas as obras de arte. O ritmo vem da continua e ordenada variagdo de
mudangas, energias que resistem uma a outra, pausas, equilibrio e simetrias. Todas essas qualidades
sdo proprias da expressdo estética. No canto, na musica e no teatro, essas emocdes sdo diretamente
despertadas em uma plateia, outras artes sdo duradouras, como a arquitetura e as artes plasticas.
Quando um ritmo se impde, ha criacao, a tensdo entre homem e meio diminui. Esse dinamismo, a
arte ndo pode perder.

O eu ativo impde ritmo tanto nas artes relacionadas ao espago, como as relacionadas ao
tempo, pois o ritmo ndo € mecanico, € sim dindmico, organizador de forcas e energias, como ele
mostra no capitulo 8 (“A organizagao das energias”). O ritmo traz a novidade, ndo aquela facilmente
digerivel dos best-sellers, mas as variagcdes que criam novos padrdes. Nada limita a arte, exceto o
material e a inten¢do do artista. Entre todas elas ha uma substancia comum, o fato de seu produto ser

matéria na qual foram organizadas energias distribuidas no espago e no tempo. Estes ndo existem,
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nao sao entidades em si e fixas, o que ha ¢ o movimento das coisas, agir e reagir de um organismo
vivo com seu meio. Fica evidente o naturalismo deweyano.

Depois de mostrar o que hd em comum, nosso autor se volta para as peculiaridades e
particularidades das artes. Ele ¢ contra classificacdes, todas elas restringem algo ou sdo
inapropriadas. Assim, diferir as artes visuais das auditivas, as espaciais das temporais, as
representativas das ndo representativas, qualificativos como superior ou inferior, delimitar entre o
que € prosa e o que ¢ poesia — sdo rétulos que empobrecem as diferentes manifestagdes artisticas.

As diferencas existem, mas nao os compartimentos. A persisténcia e a expressdo de
estabilidade da vida sdo proprias a arquitetura, na escultura ha uma organicidade, na pintura, luz, cor
e um largo poder de expressdo. A prosa de Dewey quase se torna literaria neste capitulo, quando
expde a forca da musica, o impacto da vibracdo desta que ¢ a arte mais disseminada e com ampla
gama de meios. A literatura expressa uma ‘“forca intelectual superior”, as palavras t€ém uma ‘“carga
quase infinita de implicagdes e ressonancias” (p.422), € na poesia assumem ‘“‘uma energia de
expressao quase explosiva” (p.423). Enfim cada uma das artes explora a energia propria do material
usado como meio de expressao.

Dewey critica as concepgdes filosoficas que consideram haver uma profunda escansao entre
mente, eu, espirito ¢ tudo o que € corporeo e material. Para ele ndo ha um eu puro, mas sim
atividades da mente com suas capacidades exploratérias; o eu ndo possui propriedades intrinsecas,
todas as suas operagdes se devem a interagdo entre organismo ¢ meio. A distingdo alma/corpo, a
distingdo entre a classe intelectual que contempla as ideias, e os artesdos que lidam com a técnica,
esta na base da teoria estética que reduz a arte a pura contemplagdo racional, distante da acdo e da
emocao. Para Dewey a arte envolve elementos intelectuais, emocionais € os da sensibilidade. Nao ha
antitese entre praticas e usos, 0s artesdos se expressam esteticamente, e até mesmo os produtos
industriais podem ter qualidade estética.

A obra de arte resulta da imagina¢do e funciona imaginativamente, alarga e concentra a
experiéncia, assim inicia Dewey o capitulo 12, chamado “O desafio a filosofia”. As filosofias da
estética devem levar em conta tanto os aspectos da imaginacdo como os do controle, tanto as
emogdes, quanto experiéncias com o objeto. Assim, a arte ndo pode ser definida unicamente pelo
aspecto ludico, ha a livre criacao do eu, mas ela ¢ ordenada pelo material que s6 se torna arte pela
fusdo do subjetivo com o objetivo ao produzir uma nova experiéncia. Novamente Dewey se
posiciona contra a tese da representacdo do objeto pela mente, e contra a tese de que a arte ¢

conhecimento. A arte transforma o saber pela visdo imaginativa e emocional, ela ¢ expressao.
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O capitulo que merece ser lido por todos que se dedicam a critica da arte, ¢ o 13 (“Critica e
percepcao”). Dewey define com sensibilidade e inteligéncia a fung¢do da critica e os modos mais
adequados de exercé-la. E preciso preparo, “uma formagio rica e uma visio disciplinada” (p.512).
Hé os que se escandalizam e ndo conseguem lidar com novas modalidades de expressdo, os que
confundem técnica com forma, os que confiam apenas em sua impressao pessoal. O critico deve ser
cauteloso ao formular seus juizos, sincero, bem informado; ele detalha, unifica, analisa, conhece as
diversas tradi¢cdes e procura evitar que a predilecdo pessoal e partidarismo atrapalhem seu
julgamento. Deve evitar todo e qualquer reducionismo, o ideoldgico, o sociologico, o politico. O uso
de categorias externas a arte, como as psicoldgicas, e explicar a obra pela biografia, também
prejudicam a critica da arte.

No ultimo capitulo “Arte e civilizacdo”, Dewey eleva o tom, enaltece a arte, a qual, como
expressao, “¢ uma manifestagdao, um registro e uma celebracao da vida de uma civilizagdo, um meio
para promover seu desenvolvimento e também o juizo supremo sobre a qualidade dessa civilizagao”
(p.551). Retorna ao tema das atividades de que nascem as artes, imbricadas com as necessidades e as
condi¢des de experiéncias vitais. Percorre as artes de diversas civilizagdes, desde a egipcia e a grega,
passando pelo medievo. Neste periodo o poder de agregacdo da religido permitiu um grande
desenvolvimento das artes. E pela arte que se entra nos componentes mais profundos de civilizagdes
remotas e estranhas a nossa experiéncia, o que leva a romper barreiras e permitir a comunicagao
entre culturas.

A marca da modernidade sdo os produtos industriais que podem ocasionar revolugdes
estéticas pela melhor adaptacdo as necessidades. Resta a questdo da produgdo que visa o lucro
privado. Dewey defende a participag@o dos trabalhadores “na producao e na administragdo social dos
bens que ele produz” (p.576) o que mudaria o conteudo da experiéncia que entra na criagdo de
objetos. Isso mostra que a arte tem fun¢do social, € como tal, deve ser incorporada ao sistema de
relagdes sociais. O poder da produgdo artistica e intelectual ¢ maior do que o poder da reflexao
moral. Pelo poder da imaginagdo, ao despertar desejos e emogdes, a arte vai além das evidéncias,
transforma e transcende habitos arraigados.

Por todas essas novidades que traz a reflexdo de Dewey sobre arte como experiéncia, aliada
a numerosos exemplos de obras e de artistas, vale a leitura. Além disso, trata-se de uma concepg¢ao
original, calcada no pragmatismo, no naturalismo e no evolucionismo. O conceito chave de sua

filosofia pragmatista ¢ o de experiéncia, sem ela ndo ha vida, sem ela ndo ha arte.
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