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RESUMO: Este trabalho tem por objetivo pensar a questdo da arte nos quadrinhos em
sua especificidade e problematica particular, considerando a possibilidade da presenca
de aspectos de uma arte erudita e uma arte popular, nas HQ, em harmonia. Propostas de
vanguarda nos quadrinhos parecem apontar ndo para “ansiedades adolescentes”, mas
“ansiedades estéticas”; e uma “impureza plena” indica aparentemente uma possibilidade
de assegurar uma resisténcia contra tentativas de purificacdo estética que visam evitar
misturas de campos distintos no ambito dos quadrinhos.
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Abstract: This paper aims to consider the question of art in the comics in their
specificity and particular problem, considering the possibility of simultaneous and
harmonic presence of aspects of fine art and folk art in comics. Avant-garde proposals
in comics seem to point not to “teenage anxieties”, but to “aesthetic anxieties”; and a
“full impurity” apparently seems to indicate a possibility of securing a resistance
against attempts to aesthetic cleansing aimed at avoiding mixtures of different fields
within comics.
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Introducéo

Apds as perseguicdes que se intensificaram nas HQ na década de 1950, temos
um panorama onde os quadrinhos passaram aparentemente a ser reconhecidos como
manifestacBes artisticas. Contudo, deve-se atentar para alguns posicionamentos
especificos nas areas correlatas que apresentam posicionamentos dibios quanto a uma

concepgdo artistica nos quadrinhos e uma relagéo problemética como a arte erudita.

Arte e/ou quadrinhos

Os quadrinhos sdo uma manifestacdo cultural artistico-literaria que vem se
desenvolvendo desde o final do século XIX, junto a perseguicdes e condenagdes que lhe
marcam e caracterizam. Sua pretensdo a um status artistico emerge a partir das
confluéncias com as artes plasticas (considerando as diversas apropriacdes por parte de
pintores (0 que para CARLIN & WAGSTAFF (1983, p.9) parece ser suficiente para

! Doutorando em Filosofia — PPGF / IFCS / UFRJ

15

Revista Redescrigoes — Revista on line do GT de Pragmatismo Ano 3, Numero 2, 2011



conferir aos quadrinhos um status de arte); com as exposicoes e o interesse por parte de
diretores de museus em “ampliar seu publico” a partir destas intercessdes, apesar do
posicionamento de criticos de arte e destes mesmos diretores de museu em tachar 0s
quadrinhos “como ‘arte degenerada’ (low art)” (ARMSTRONG (1983, p.7)); e com a
valorizacdo dos originais de artistas, que foi posterior a censura e a autocensura do
Comics-Code, marcos que conferiram fragilidade e mudaram a diregdo do mercado.

Um movimento de censura aos quadrinhos teve, contudo, como alvo decisivo
(porém néo exclusivo) uma HQ que conduzia uma narrativa direcionada a um publico
adulto e ndo assumida pela industria desta forma até a década de 1950. O género de
terror apontava para a emergéncia de um novo tipo de HQ que Carlin & Thompson
(1983, p.42) parecem apontar como uma proposta elitizada, ao colocar que elas se
distanciavam das “fantasias adolescentes repetitivas de poder e fantasias infantis
inocentes” (CARLIN & THOMPSON, 1983: p.42) anteriores e onde era perceptivel o
cuidado para com um resultado estético diferenciado (nas méos de Jack Davis, Graham
Ingels, Al Williamson, Wally Wood etc) do que se costumava encontrar, por exemplo,
nos gibis de super-herois, assumindo uma postura estética distinta destes Gltimos.

Todas as criticas proferidas ao longo das primeiras décadas do século XX,
livros editados (como o de Wertham, “Seduction of the innocent”) e os resultados do
Subcomité do Senado que investigava a delinquéncia juvenil (“United States Senate
Subcommittee on Juvenile Delinquency”) em 1953 serviram para compor um panorama
desfavoravel para as HQ, as HQ vistas como prejudiciais a crianca e a toda a sociedade,
0 que fundamentou e auxiliou na composicdo de razbes que desacreditavam 0s
quadrinhos como forma legitima de arte.

Noél Carrol (2001, pp.19-20), por exemplo, apenas concebe os quadrinhos
como arte se eles trouxerem ‘“alegorias secretas (de ansiedades adolescentes)
complexas” que merecam ser decifradas. Contudo, ndo assume e defende de fato os

quadrinhos, colocando que 0

“Onus da prova estaria com o cético, que deve mostrar que estas supostas alegorias seriam
misturas fantésticas ou que... seriam algo estranho, supondo que estas misturas garantiriam uma
resposta sofisticada o suficiente para serem consideradas como interpretagdo” (CARROL, 2001,
p.20).

Assim, Carrol, expGe como premissa de sua argumentacdo alegorias que sao
por ele questionaveis junto a misturas (que podem ser pensadas em consonancia com as
criticas sofridas pelos quadrinhos em termos de fusdo entre imagem e texto, cultura
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popular e erudita, misturas entre géneros etc.) também colocadas em xeque.

Apesar da validade de sua forma artistica que parece evidente, Groensteen
(2000, p.29) mostra diversas situacdes onde os quadrinhos sdo acusados constantemente
de serem infantis, vulgares ou insignificantes ao longo do século XX nos paises de
lingua francéfona.

Além destes tipos de questionamento, temos alguns dos mais relevantes
ensaios teoricos sobre quadrinhos onde os autores assumem os quadrinhos (de uma
forma geral) como midia popular descartavel, tendo como excecdo — aqueles que néo se
enquadrariam desta categoria — 0s expoentes da area, incluindo os mais proximos de
uma experimentacdo artistica ou postura revolucionaria (CARLIN (2005, p.27);
CARLIN & THOMPSON (1983, p.42); FEIFFER (1965, p.72)).

Por este viés, Carlin (2005, p.27) define por isolamento e negacdo o0 que seriam
quadrinhos artisticos: uma midia grafica criada a partir de formas graficas harmoniosas,
formas estas que permitiriam a narragdo de historias que visam o puro entretenimento.
“Krazy Kat” (Figura 5) ou “Little Nemo” (Figura 6), por exemplo, para ele, teriam sido
trabalhos “tdo sofisticados e importantes como qualquer arte realizada na mesma
época”, ou seja, o valor artistico estaria condicionado a uma comparagdo com obras de
arte ou movimentos artisticos. Assim, o valor artistico de “Little Nemo” estaria em sua
arquitetura Moderna e nas distor¢des ali veiculadas, o valor de “Polly and her pals”
(Figura 7) estaria nas abstracdes e enquadramentos inusitados, ¢ o valor de “Gasoline
Alley” (Figura 8) e “Kin-der-kids” (Figura 9) estaria nas referéncias a movimentos

artisticos.
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Figura 6- Little Nemo in the

Figura 5- Krazy Kat. George Herriman, 1939. Slumberland.
Winsor McCay, 1905.
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Figura 9- Kin-Der-Kids.
Lyonel Feininger, 1906.

Figura 8- Gasoline Alley. Frank King, 1931.

Embora semelhante, o posicionamento de Feiffer (Ibid) assume na verdade
uma postura ir6nica ao definir as revistas em quadrinhos como “lixo” (“existem
excegoes, mas as revistas em quadrinhos que ndo sio ‘lixo’ ndo duram muito tempo”).
“Acusa-las de alguma coisa que elas (assumidamente) ja sdo ndo é acusacdo alguma.
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Nao existe um lixo que ndo foi corrompido, lixo moralmente valido ou lixo educativo”.

A adjetivagdo como “lixo” a que Feiffer se refere (em relacdo as revistas em
quadrinhos) pode ser percebida em Carlin (2005) como uma conformacédo estética e
padronizacdo (resultante do sucesso dos quadrinhos, tanto nas tiras como nas revistas
em quadrinhos). Contudo, com o acréscimo de uma sofisticacdo narrativa e eventuais
reflexos das experimentagOes iniciais, temos o que Carlin denomina de expressao
artistica nos quadrinhos, tendo como mote a inovacdao formal e a expressao pessoal,
como em Crumb, Spiegelman e Chris Ware.

Spiegelman, indo além dos temas que se popularizaram com os quadrinhos
underground (sexo, drogas e violéncia), assume um carater quase artistico com a revista
Raw (Figura 10), na medida em que foram tratadas meticulosamente questdes
relacionadas a cor e impressdo, bem como aspectos incluidos artesanalmente em cada
nmero, como cortes improvaveis na capa. Indica assim um novo posicionamento para
0s quadrinhos que se distanciava de fato de uma produgdo em massa. Deve-se, contudo,
considerar este viés ndo como um progresso estético ou artistico e sim como uma
tendéncia que se desvela em um momento especifico que pode diferenciar o que seria
um carater popular dos quadrinhos, ou simplesmente levar a uma popularizacdo de
certas tendéncias, como ocorreu de fato a partir da década de 60 nos quadrinhos
mainstream, com a Op Art no trabalho de Jim Steranko (Figura 11) ou no hiper-realismo

(Figura 12) que se popularizou.

:;‘r\ﬁ A2 ".' A

Figura 10- Raw vol. 1 #7. Figura 11- Nick Fury: Agent of S.H.I.LE.L.D.
Art Spiegelman, 1985. Marvel Comics, 1968.
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Figura 12- JLA Liberty and Justice. Alex Ross, 2003.

Apesar deste posicionamento onde aparentemente seria necessaria uma
inovacdo formal e de uma expressdo pessoal nos quadrinhos para que estes fossem
considerados como arte, temos os quadrinhos como manifestacdo popular, uma forma
de manifestacdo popular que pode ser entendida como aquela que pode atender aos
leitores, na medida em que as imagens podem exercer um papel facilitador na
representacdo das historias. Contudo, um carater mais popular das HQ parece, conforme
a perspectiva de Carlin, colocar em xeque a possibilidade e seu papel em contribuir para
uma “historia da arte Americana”. A questdo € saber se em seu papel de arte popular
ISSO seria necessario.

Além disso, uma arte popular também pode se articular como reflexo de
aspectos socio-culturais e politicos da sociedade. Seja nas préaticas de enfrentamento e
criticidade historica de “Yellow Kid” (Figura 13) ou nos conflitos familiares de
“Bringing up father” (Figura 14), quando, podemos dizer, temos a valorizagcdo de uma
expressao popular em sua “impureza plena” e/ou um viés caricatural assumido de forma
positiva, conforme se deu em manifestagdes anteriores aos dos quadrinhos, como em
Hogarth, Gillray e Angelo Agostini, defesa antes ja exposta por Baudelaire (1855): uma
“beleza indefinivel” dos trabalhos que buscam intencionalmente representar uma feitra

moral ou fisica.
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Figura 13- Yellow Kid. Outcault, 1896.

OVER AND SEE MY HUSBAND-HES IMN AN
AWFUL. RAGE  mE NEVER ACTED LuKE
THIS BEFORE - | REALLY TrHiNW IF |

HADN'T RUN OUT OF THE HOUSE, HE
WOULD HAVE STRUCK ME -

[ OH.DOCTOR! | WANT YOU TO COME RIGHT

NOW - NOW
DONT CARRY

Figura 14- Bringing up father. George McManus, 1935.

Deve-se considerar, contudo, que o carater inovador de certos trabalhos nédo o
desqualifica como popular em termos de sucesso ante o publico (diferente do indicado
por Adorno (1968)), apesar de que uma grande aceitacdo ndo ocorre sempre com
trabalhos experimentais, como em Krazy Kat. Seu papel em meio aos outros seria o de
mostrar novas possibilidades de construgdo que s@o eventualmente incorporadas e

transformadas em regras (“McKay estabeleceu a norma e as excegdes” (CARLIN, 2005,
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p.68)). Contudo, isto ndo implica, conforme Adorno (1968, p.334), que isto leve a um
progresso artistico.

Se for possivel falar em uma norma para os quadrinhos, podemos considerar
um aspecto que, apesar de ndo perpassar todas as HQ, as caracteriza em grande parte, a
simplicidade. Tanto do texto como da imagem, bem como da juncéo destes dois modos
que formam a mensagem, o que para McCloud (1994, p.30) seria util na popularizacéo
de uma identificagdo especifica, uma amplificacdo atraves da simplificacdo.

Além disso, os quadrinhos como arte popular devem ser pensados em termos
do suporte a que eles estdo vinculados, o que permitiu a sua populariza¢do. O jornal,
midia de massa, cumpre inicialmente este papel para as tiras em quadrinhos. Com o
surgimento das revistas em quadrinhos, temos um suporte proprio que permitiu ampla
disseminacéo. Posteriormente, a Internet e o formato do livro assumiram este papel.

Considerando esta relacdo intrinseca dos quadrinhos com a midia de massa,
temos um desafio a convencédo de que a arte ndo faria parte deste contexto. Para Adorno
(1968, p.59), a arte Moderna deve ser impopular, por estar ligada as vanguardas da arte.
A propria tradicdo artistica, para ele, envolve uma renovacéo constante onde a novidade
é incorporada a tradicdo. Como resultado, temos uma arte que s6 pode ser alcancada por
uma elite privilegiada. Assim, Adorno define arte de acordo com um progresso histérico
e todas as manifestacOes populares sdo consideradas como inferiores, kitsch ou
divertimentos de uma induastria cultural. Propde, assim, uma divisdo entre uma arte
“verdadeira” e uma arte “falsa”, que substitui a primeira e ¢ destinada a uma massa
cega. Trata-se de uma visdo exclusivista de uma arte erudita que manteria o dominio de
uma legitimidade estética.

O que para Groensteen (2000, p.33) seriam possiveis agravantes de um
comprometimento das HQ perante a interpretacdo da arte pelas autoridades
legitimadoras e pelos criticos de arte, na verdade sdo aspectos que podem atestar uma
legitimidade propria: seu carater hibrido entre texto e imagem, sua ambigéo narrativa,
sua origem na caricatura e sua aparente falta de definicdo do publico-alvo a que se
destina.

Para Pettibon (2005), como forma artistica, os quadrinhos ndo precisam de uma
validacdo de uma cultura erudita com suas condicdes e permissdes e nem precisam
figurar como pecas de museu, pois pertencem a um outro dominio e tem uma outra

funcéo distinta daquela de ser emoldurada ou figurar em uma vitrine.
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A propria utilizacdo da denominacdo de arte para 0s quadrinhos implica em
uma sujeicdo a julgamentos de valor questiondveis por parte dos criticos de arte
eruditos, como arte barata ou “muito popular”.

Shusterman (1998, pp.43-44) (via Dewey) traz a experiéncia estética como
aspecto de maior relevancia do que uma tradicdo ou evolucdo da histéria da arte, pois
toda a tradi¢do s6 redundou, conforme Danto (1996), em uma reducdo e exclusdao em
um caminho de purificagdo que levaram ao fim da arte. Assim, segundo Shusterman
(Ibid), poderiamos tentar, apos o fim desta arte institucional, resgatar uma arte legitima
para uma experiéncia estética legitima, considerando ““as formas que a histéria oficial da
arte e suas instituicOes elitistas privaram durante muito tempo de respeitabilidade”.
Assim, uma arte popular pode ser resgatada sem ter de recorrer a uma estética erudita
dominante e sim em funcdo da experiéncia estética que ela nos oferece, que, no caso dos
quadrinhos, para Groensteen (2000, p.36), envolve ndo apenas um prazer com a historia,
mas também prazer com a arte, uma emocdo estética fundada na apreciacdo da
expressividade da composigéo.

Nos quadrinhos, contudo, atualmente, ndo é possivel falar em uma cultura
essencialmente popular que se distanciou da cultura erudita, em funcdo da incorporacéo
constante de influéncias que fazem dos quadrinhos uma afronta contra qualquer
tentativa de distinguir rigidamente artes maiores e populares, colocando em questdo a

noc¢ao de tais critérios.

Concluséao

As perseguicOes sofridas pelas HQ indicam aspectos que auxiliariam na
desligitimacdo das HQ por aqueles que tém o poder de determinar o que seria arte, com
criticas nem sempre positivas, ecoando no posicionamento de criticos de arte e filésofos
especializados em estética. Certas fusdes entre artes plasticas e HQ, em ambos os lados,
colocam em xeque divisdes estritas entre arte popular e erudita, questionando as
separagdes mais essencialistas impostas pelos responsaveis pela defini¢do institucional
de arte. Classificagbes como uma arte degenerada (antes do contato com a arte erudita)
indicam uma pretensdo inconcebivel para 0 momento atual, onde os quadrinhos tém
espaco garantido em exposicdes e onde o nimero de estudiosos da area e espaco em

universidades vem crescendo.
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Se considerarmos a historia das HQ, pode-se perceber certos exemplos onde
um comportamento de vanguarda ou suas influéncias se fazem sentir. Como propostas
elitizadas ou ndo, estes exemplos parecem apontar nao para as ‘“ansiedades
adolescentes” que, segundo certos filésofos caracterizariam grande parte das HQ, mas
para “ansiedades estéticas”. Deve-se considerar a possibilidade de harmonia nas formas
diversas das HQ e ndo apenas naquelas que se referem a uma arte erudita.

Uma expressdo artistica para além de uma simples inovacdo formal parece
apontar para a experiéncia estética, quando ndo se exige mais uma referéncia externa de
uma arte erudita aos quadrinhos, apesar de qualquer destes aspectos poderem ser
incluidos. Quanto a participacdo em uma historia da arte, a presenca das HQ é possivel
e até determinante de novas correntes e tendéncias, porém para que 0s quadrinhos sejam
considerados obra de arte (ou mesmo serem assim categorizados) ndo ha a
obrigatoriedade de um diadlogo com uma historia da arte qualquer. Assim, considerando
sua relacdo com esta histdria, ndo é a partir desta relacdo que ha uma obrigatoriedade ou
uma determinacdo de sua condicao estética.

Ao assumir uma “impureza plena” ou sua condi¢do como “lixo” em termos
estéticos, nas HQ talvez seja possivel brecar qualquer tentativa de purificacdo estética
ou resisténcia a misturas entre elementos de diversos niveis distintos.
Também percebemos nas HQ uma renovacao constante, porém esta ndo € determinante
e muito menos obrigatdria. Por mais que sejam inseridos aspectos inovadores, estes ndo
indicam necessariamente uma impopularidade. E, por outro lado, existe um
compromisso com uma simplicidade que também pode levar a uma idéia de purificacdo
que restringe a expressividade e a popularidade das HQ. Assim, apesar da preocupacédo
em entender esteticamente as HQ, deve-se assumir que seu espectro artistico ndo se
restringe mais a um ambito popular ou erudito, ou de alta arte ou arte degenerada, mas

polos distintos em simultaneidade.
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