APRESENCA SENTIDA DO PASSADO: ARQUITETURA,
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RESUMO: Este artigo pretende conectar a ideia de producdo de presenga com as
teorias de restauracdo e patriménio. A presenca do passado tem, utilizando o suporte
tedrico de Hans Ulrich Gumbrecht, um paladar material que é impossivel de ser
descartado. Quando falamos sobre presenca do passado, estamos falando sobre entrar
no passado, sentirmo-nos dentro do passado, deixar nossos corpos produzirem
presenca. Em todas essas nuances, a presenca € material. Sendo assim, tentamos, nesse
artigo, ver esse tipo de producdo de presenca em conexdao com 0S monumentos
patrimoniais arquiteténicos. Para esse proposito, foram utilizadas as teorias de Alois
Riegl e John Ruskin.
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ABSTRACT: This paper aims to connect the idea of production of presence with the
restoration’s and heritage’s theories. The presence of the past has, using the Hans
Ulrich Gumbrecht theoretical support, a material taste that is impossible to overlap.
When we talk about presence of the past, we are talking about get in the past, feel
ourselves inside the past, let our body produce the presence. In all this ways, the
presence is material. As so, we tried, in this paper, to see this kind of production of
presence in connection with the architectural monuments of heritage. For this purpose,
Alois Riegls’ and John Ruskin’s theories were used.
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Em que momentos sentimos o passado? Diferentes respostas podem surgir:
guando lemos literatura, historia, poesia, ao assistir um filme, uma peca, um
espetaculo de danca. De qualquer forma é preciso entrar no passado, ou deixar que sua
parcela que esta dentro de nds possa tomar conta da situacio. E a ideia do espaco que
utilizamos para referirmo-nos a presenca do passado, € preciso entrar, provocar o que
esta dentro, deixar o corpo produzir presenca.

Nesse viés de pensamento € possivel ver a arquitetura como fonte privilegiada
da presenca do passado. Entramos em um prédio, deixamos nosso corpo fazer parte de
um edificio, levamos em consideracdo o0 espago e a materialidade de uma obra
arquiteténica. Ndo € possivel desvencilhar materialidade, arte e sensa¢fes na
arquitetura. Dessa forma, entender a presenca do passado como proposta por Hans
Ulrich Gumbrecht (2010) associada a ideia de preservacdo de monumentos

arquitetonicos (o patrimonio de pedra e cal) ndo parece uma empreitada de todo

* Mestre em Historia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).
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impossivel.

Esse artigo procurard associar tais ideias através de trés pensadores: Alois
Riegl, John Ruskin e Hans Ulrich Gumbrecht. Em um primeiro momento, a ideia de
preservacdo de Riegl estard no centro da escrita, sua ligacdo com algumas ideias de
Gumbrecht serd explorada. JA& em um segundo momento, teremos os edificios,

notadamente antigos, analisados por Ruskin trazendo mais densidade a discuss&o.

*
* *

Alois Riegl foi o primeiro autor a discutir a preservacdo e restauracdo de
monumentos como a entendemos hoje. Seu principal escrito, O culto moderno aos
monumentos®, foi publicado originalmente em 1903 como texto da Comissdo de
Monumentos Histdricos de Viena. A principal preocupacdo de Riegl é o debate sobre o
carater do monumento e, consequentemente, sua melhor forma de preservacdo. Antes
de Riegl, a restauracdo de monumentos podia ser vista de duas formas: sob a tutela de
Viollet-le-Duc (2007) os monumentos deveriam ser “refeitos” a fim de acompanhar as
modificacGes da época, e sob os olhos de John Ruskin (2008) e William Morris 0s
monumentos deveriam reter seu carater de passado.

Apds escrever seu livro Producdo de Presenca, Gumbrecht passou a se
concentrar na possivel producdo de Stimmung de uma época. Em seu artigo “Uma

rapida emergéncia do ‘clima de laténcia’ podemos caracterizar o conceito como:

Stimmung ¢é normal e corretamente traduzida por “disposi¢do” ou, como
uma metafora, por “clima” e “atmosfera”. O que as metaforas “clima” e
“atmosfera” compartilham com a palavra “Stimmung”, cuja raiz alemi é
“Stimme” (“voz”, em alemao), é que elas sugerem a presenga de um toque
material — talvez 0 mais leve toque material possivel — sobre o corpo de
quem quer que perceba uma disposi¢do, um clima, uma atmosfera, ou uma
“Stimmung”. Tempo, vozes e musica todos tém um impacto fisico, ainda
que invisivel sobre nds. E um toque fisico que nds associamos com alguns
sentimentos “interiores”. Toni Morrison descreveu o lado interior da
“disposi¢do” como um paradoxo, isto ¢, como “ser tocado por dentro”
(GUMBRECHT, 2010: p. 313).

Desta forma, a Stimmung pode ser, a0 mesmo tempo, passado e sensacao.
Embora os estudos de Gumbrecht nesta area estejam voltados para 0 mundo p6s-1945,
¢ possivel identificar tal sensacdo durante todo o século XX. Ainda segundo
Gumbrecht:

A partir de Nietzsche, la Stimmung se va a entender sobre todo como una
forma de experiencia tipica de un mas o menos remoto pasado, como una
forma y una experiencia de la armonia que parecia no tener lugar en el
presente. Este punto de vista llevo al historiador del arte Alois Riegl a

1 Der modern Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung. Viena e Leipzig, 1903.
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predecir que la dimension de la Stimmung, entendida como un «principio de
nostalgia« (al menos asi se puede describir hoy su tesis), tendria un gran
futuro en el siglo XX (GUMBRECHT, 2010: p. 171).

Para entender o que Gumbrecht chama de “principio de nostalgia” ¢
interessante entender a valoracdo dos monumentos para Riegl, pois é sua preocupacéo
para com os vestigios materiais do passado que leva o historiador da arte a se dedicar a
restauracdo de monumentos. Para Riegl, todo monumento possui uma dimensdo
historica e uma dimenséo estética, e assim, todo monumento de arte é também um
monumento historico, bem como, todo monumento historico é tambeém artistico. Os
valores s&o, assim, divididos primeiramente em dois blocos: valor rememorativo ou
valor de passado (subdividido em valor de antiguidade, historico e intencional), e valor
de contemporaneidade (subdividido em instrumental e artistico).

Cada um desses valores necessitaria de uma forma propria de restauracdo e
preservacdo. O monumento com grande valor de antiguidade ndo poderia, para Riegl,
ser restaurado, uma vez que sdo suas marcas de passado que caracterizam seu valor. Ja
0 monumento com alto valor histérico ndo deveria sofrer alteracBes drasticas, mas
seria imprescindivel que sua preservacdo fosse incisiva, a fim de evitar uma
deterioracdo rapida do monumento. Por Gltimo, 0 monumento com valor intencional
deveria ser restaurado e preservado, uma vez que seu valor baseia-se em ser do
presente e ndo permitir 0 esquecimento do passado.

Segundo Maria Cecilia Londres Fonseca, a divisdo de monumentos de Riegl é
importante, pois:

Riegl se d& conta de que, para nds, modernos, o interesse suscitado por
determinadas obras advém menos de seu poder de rememoracédo de fatos ou
personagens notdveis, e mais por indicarem, sobretudo através de seu
estado material, o carater de antigas, evocadoras de um tempo passado.
Nesse sentido, constituiriam monumentos, pois tém valor de rememoracao,
mas ndo monumentos histéricos no sentido tradicional, pois remetem
simplesmente “a representacdo do tempo transcorrido desde sua criagao,
que se trai a nossos olhos pelas marcas de sua idade”. Em suma, referem-se
ao tempo, ao ciclo de criacdo e morte, como experiéncia intuitiva porém
difusa, como a todos os homens (FONSECA, 2009: p. 66-67).

Pode-se perceber a semelhanca entre a ideia que resulta dos monumentos —
“evocadoras de um tempo passado” — e a ideia de Stimmung aliada a presenca do
passado. Quando Gumbrecht faz referéncia ao “principio de nostalgia”, que Riegl

previu como marca do século XX, ele esta se referindo a postura de Riegl ao dizer que
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“se o século XIX foi o do valor historico, o0 XX parece ser o do valor de anciedade’™.

Ao decretar o Valor de Antiguidade como o valor do século XX, Riegl se aproxima de
uma ideia de conhecimento do passado mais ligada a sensa¢do produzida que ao marco
historiografico definido pela interpretacdo (que seria o valor historico, caracteristico
do século XIX), aproximando-se bastante das reflexdes propostas por Iser a respeito da
obra de Henry James (Cf. FRANCA, 2011).

O monumento que possui valor histérico seria “constituido a posteriori pelos
olhares convergentes do historiador e do amante da arte, que o selecionam na massa
dos edificios existentes, dentre 0s quais 0S monumentos representam apenas uma

pequena parte” (CHOAY, 2006: p.25). Enquanto no valor de antiguidade:

[...] el monumento es solamente un sustrato concreto inevitable para
producir en quien lo contempla aquella impresién animica que causa en el
hombre moderno la idea del ciclo natural de nacimiento y muerte, del
surgimiento del individuo a partir de lo general y de su desaparicion
paulatina y necessariamente natural en lo general. Al no presuponer esta
impresion animica ninguna experiencia cientifica, y dado, sobre todo, que
no parece necesitar para su satisfaccion de ningun conocimiento adquirido
por la cultura historica, sino que es producto de la simple percepcion
sensorial, aspira a llegar no s6lo a las personas cultivadas.(RIEGL, 1987: p.
31)

[...] el valor de antigliedad prescinde em principio totalmente de la
manifestacién individual localizada como tal y valora Unicamente la
impresion animica subjetiva, que causa todo monumento sin excepicién
alguna, es decir, sin tener en cuenta sus caracteristicas objetivas especificas,
0 méas exatamente, teniendo en cuenta solamente aquellas caracteristicas
que indican la asimilacién del monumento en la generalidad (las huellas de
vejez), en lugar de las que revelan su individualidad originaria y
objetivamente cerrada. (RIEGL, 1987: pp. 39/40)

Desta forma, o valor de antiguidade, caracteristico do seculo XX, é muito
proximo a ideia de sensacOes e materialidade que a presenca do passado de Gumbrecht
pede em uma cultura de presenca. Ele responde a um historico que, para Riegl, vem
desde o século XVIII, de substituicdo de valores cléssicos proprios da ldade Moderna.
O homem moderno de Riegl ndo consegue mais encontrar nas ruinas a tranquilidade, o
sentimento barroco de inalterabilidade do curso da natureza, o nascimento e a morte a
que toda obra humana esta suscetivel.

Outro fator que colabora com a visdo de monumentos com valor de antiguidade

2 RIEGL, Alois. Le Culte moderne des monuments. Paris: Seuil, 1984. p. 56. Apud. FONSECA, 2009: p.
67. A tradugdo de Maria Cecilia Londres Fonseca preferiu utilizar a palavra “anciedade”, enquanto a
traducdo espanhola, de Ana Pérez LGpez, utilizou a palavra “antigiedad”, no original aleméo a palavra
aparece como “Alterswert”. Neste capitulo utilizaremos Valor de Antiguidade.
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e producdo de presenga é o cardter “ndo intelectualizado” da sensagdo produzida.
Antes de Riegl, o valor de um monumento era entendido como “depende[nte], para sua
dignidade e prazer no mais alto grau, da vivida expresséo de vida intelectual envolvida
na sua producdo” (RUSKIN, 2008: p. 25) Riegl confere o necessario carater de
“historico” ao monumento, advoga por sua preservacao € compreensao hermenéutica,
mas ele, também, confere a todo monumento outro carater através do Valor de
Antiguidade.

Todavia, mesmo expressando valores diferentes no que diz respeito a
intelectualizacdo do monumento, o texto de John Ruskin, A Lampada da Memodria,
possui aspectos que valem ser aqui mencionados. Para Pinheiro, na introducdo de A
Lampada da Memoria na obra de Ruskin, “o principal aspecto que torna um edificio
digno de preservacdo nao é a beleza, mas seu aspecto historico, i.e. memorial; e, nesse
sentido, sublime, conforme as acepg¢des ruskinianas a respeito” (PINHEIRO In:

RUSKIN, 2008: p. 29). Pois:

E na longa duragdo, com a passagem do tempo, que a arquitetura vai se
impregnando da vida e dos valores humanos; dai a importancia de construir
edificios durdveis, e de preservar aqueles que chegam até nds. Nao é a toa
que Ruskin cogitou em chamar seu o sexto capitulo das Sete LAmpadas de
Lampada da Historia, em vez de “Lampada da Memoria” (PINHEIRO In:
RUSKIN, 2008: p. 29).

Assim, Ruskin também confere especial atencdo a idade do monumento, como

podemos perceber nessa passagem:

Pois, de fato, a maior gléria de um edificio ndo estd em suas pedras, ou em
seu ouro. Sua gldria esta em sua ldade, e naquela profunda sensacéo de
ressonancia, de vigilancia severa, de misteriosa compaixao, até mesmo de
aprovagdo ou condenagdo, que sentimos em paredes que ha tempos sao
banhadas pelas ondas passageiras da humanidade.(RUSKIN, 2008: p.68)

Porém, a necessidade de uma educacdo intelectual prévia para a apreciacdo da
obra o diferencia de Alois Riegl. Uma obra deveria possuir um carater de significacéo,
tal ponto seria mais importante que a fruigdo ndo intelectualizada. Citando Ruskin: “E
preferivel a obra mais rude que conta uma historia ou registra um fato, do que a mais
rica sem significado. N&o se deveria colocar um Unico ornamento em grandes edificios
civicos, sem alguma intengdo intelectual” (PINHEIRO In: RUSKIN, 2008: p. 29).

E possivel, todavia, compreender a necessidade desta afirmacdo a partir da
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ideia ruskiniana de restauracdo. Para Ruskin ndo deveria haver nenhum tipo de
interferéncia no aspecto material dos monumentos, seria preciso uma grande
intervencdo e conscientizacdo no que diz respeito a preservacdo, mas ndo seria
interessante, em nenhum momento, utilizar uma constru¢do ou adereco externo a
época de producdo do monumento. O autor chega, inclusive, a pedir que quando a
estrutura de um prédio antigo estivesse danificada ele fosse aparado por andaimes
externos que ndo seriam escondidos. Todos veriam que aquele prédio era antigo e ndo
fora renovado por técnicas mais recentes. Assim, quando Ruskin afirma que nenhum
ornamento deve ser colocado nos edificios podemos entender, também, que ele se
refere a restauracdo posterior.
Quando Ruskin fala do sublime, do pitoresco diz:

O pitoresco &, nesse sentido, a Sublimidade Parasitaria. [...] ou seja, uma
sublimidade que depende de acidentes, ou das caracteristicas menos
essenciais, dos objetos aos quais pertence; o pitoresco desenvolve-se
inconfundivelmente na proporcdo exata de sua distancia do centro
conceitual daqueles aspectos nos quais a sublimidade é encontrada
(RUSKIN, 2008: p.71).

[...] o pitoresco é assim procurado na ruina, e supbe-se que consista na
deterioracdo. Sendo que, mesmo buscado ai, trata-se apenas da sublimidade
das fendas, ou fraturas, ou manchas, ou vegetacdo, que assimilam a
arquitetura a obra da Natureza, e conferem a ela aquelas particularidades de
cor e forma que sdo universalmente caras aos olhos dos homens. [...] 0
pitoresco ou a sublimidade extrinseca ter4 exatamente essa fungdo, mais
nobre nela do que em qualquer outro objeto: a de evidenciar a idade do
edificio — aquilo que, como jé foi dito, constitui sua maior gléria (RUSKIN,
2008: p.77).

Assim, a imagem do pitoresco, da sublimidade, em Ruskin traz em si uma
“distancia do centro conceitual” que pode ser associada a presenca do passado de
Gumbrecht, a Kuntswollen e ao Valor de Antiguidade de Riegl. Tal ligacdo se da no
momento em que oS trés autores reconhecem um valor que estd além da
conceitualizacdo, além da historicidade (sem estar fora do tempo, ja que é reconhecido
como antigo) e além da técnica artistica. Outro fator a ser considerado é que nos trés
autores esse desejo, esse valor, s6 pode ser realizado com o passado. Para Gumbrecht,
a presenca nao € somente a presenca do passado, mas o desejo pelo passado é o Vviés
mais evidente da cultura de presenca e do cronotopo do presente espesso. Para Ruskin,
0 pitoresco ¢ “procurado na ruina”, ele supde a deterioracdo. J4 para Riegl a
Kuntswollen “ejercen sobre el hombre moderno una impresion que nunca podra
alcanzar una obra de arte moderna” (RUSKIN, 1987: p. 27).

Desta forma, o interesse pelo passado monumentalizado, patrimonializado, ndo
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pode ser entendido somente como um interesse pela interpretacdo histérica do
passado. Existe, na prépria ideia de patrimdnio um aspecto material e sensorial que
ultrapassa o entendimento conceitual. Mesmo trabalhando com autores inseridos no
cronotopo tempo histérico (Ruskin 1819-1900 e Riegl 1858-1905) é possivel
identificar uma preocupacéo sensorial que pode conferir uma nova forma de encarar o
patriménio de pedra e cal.

Para referirmo-nos ao tempo através da linguagem utilizamos, frequentemente,
palavras do espaco. A lingua, em seu carater eminentemente linear, aproxima o tempo,
em seu carater simultaneo, ao espaco. Como exemplo pode-se usar as estruturas de
Mario Perini: “Eva nasceu em Belo Horizonte” ¢ “Eva nasceu em 1976”. Percebe-se
que as frases sdo muito semelhantes, as posi¢cdes e o proprio “em” sdo iguais. Isso
acontece também em “Ela chegou em cima do vale” e “Ela chegou em cima da hora”.
Na andlise sintatica ainda ndo existe consenso sobre a classificacdo dos chamados
adjuntos adverbiais de tempo. A partir dessa analise pode-se dizer que o tempo na
linguagem &, na verdade, uma metéafora do espaco. Os adjuntos adverbiais de tempo
sdo adjuntos adverbiais de lugar metaforizados. O tempo €, entdo, expresso pelo lugar.

Tal exemplo mostra que o problema da representacdo do tempo estd sendo
pensado em diversos niveis, e ndo sé no nivel historiografico. Nesse artigo pretendeu-
se mostrar como 0 cron6topo presente lento procura meios diferentes para a
apresentacdo do passado. Seja através do patrimdnio ou da arte, a narrativa
hermenéutica do cron6topo tempo histérico mostra-se insuficiente para lidar com esse
novo espaco temporal. Ja se alia, na frase anterior, espaco e tempo, alianca
caracteristica do cronotopo atual. Para Gumbrecht: “Ambos os movimentos, o
adiamento do futuro ameacador para um futuro distante e o preenchimento do presente
com multiplos passados, convergem na impressao de que no tempo social pos-
moderno o presente esta se tornando mais amplo” (GUMBRECHT, 1998: p.285). E
possivel perceber que Gumbrecht utiliza a ideia de “amplo”, predominantemente
espacial, para tratar do tempo. Mais uma vez a indissociabilidade de tempo e espaco é
sentida da contemporaneidade.

Esse artigo ndo advoga — nem os escritos de Gumbrecht, acredito — por um
fim da interpretacdo ou da procura hermenéutica de sentido no passado. O que se
pretendeu mostrar € que existe um viés presencial no passado, e que o estudo do

passado e do patrimonio tém muito a ganhar com a identificacdo e utilizacdo desse

78

Revista Redescrigoes — Revista on line do GT de Pragmatismo Ano 3, Numero 4, 2012



viés. E preciso admitir que existe alguma coisa além do sentido, alguma coisa que
sentimos quando entramos em um edificio, que estd aliada ao nosso passado
latente/presente e que ndo pode ser alcangada através da interpretacdo: uma associacao

de tempo e espaco que € sentida na presenca.
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