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Resumo: As expressoes litirgicas desempenharam um papel importante na formacéo e
manutencdo identitaria da audiéncia do Apocalipse de Jodo e dos membros da
comunidade de Qumran, principalmente através dos hinos e das oracdes. Cantar,
entdo, ndo apenas descreve a divindade ou fala com ela, mas fornece ao que canta seu
lugar no mundo. Nos hinos, o fiel expressa o que ele, se ainda ndo é, pelo menos
gostaria de ser. As expressoes litargicas do Apocalipse de Joao e de textos litargicos da
comunidade de Qumran revelam uma audiéncia que se percebe perseguida e oprimida
pela sociedade dominante, mas transformada e transportada para um status exaltado
qguando reunida em contexto de culto.
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A histéria da pesquisa sobre os hodayot' tem inicio em 1947. No fim de
novembro daquele ano, trés documentos foram vendidos para Eleazar Lipa Sukenik,
professor da Universidade Hebraica de Jerusalém. Um era o Rolo da Guerra (1QM), o
outro, uma copia bastante danificada do profeta Isaias (1Qlsaias), e 0 seguinte era
formado por uma colecdo de pecas poéticas que comecavam, geralmente, com
expressdes de agradecimento a Deus, intitulado pelos estudiosos como 1QHodayot (ou
simplesmente 1QH). Eles haviam sido encontrados em uma caverna nos arredores do
Mar Morto (GARCIA MARTINEZ, 1995, p.20; TROMPF, 2002, p.123-44).

Outros fragmentos dos hinos foram encontrados posteriormente. Alguns na
mesma caverna (1Q35), mas a maioria na quarta caverna encontrada pelos
pesquisadores (4Q427-432).

1QHodayot, assim, faz parte de uma importante colecdo de manuscritos
descobertos em 11 cavernas nos arredores do Mar Morto, denominados de Manuscritos
do Mar Morto ou Manuscritos de Qumran (WILSON, 1993, p.11-96). Os documentos
pertenceram a uma mesma comunidade religiosa judaica.? Trés tipos de textos foram

encontrados nas cavernas. Um primeiro tipo é claramente inter-relacionado, com fortes
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tracos sectarios, evidenciando a comunidade especifica subjacente aos manuscritos
(como Rolo da Guerra e 1QHodayot). Um segundo tipo € composto por textos que
viriam a fazer parte do cénon judaico e cristdo, o que indica que nem todos o0s
manuscritos foram escritos pela comunidade de Qumran (como os livros de Génesis e
Exodo). O terceiro tipo de texto é formado por uma série que ndo viria a fazer parte nem
da Biblia judaica nem da cristd, sendo preservada pela comunidade, mas nédo
necessariamente de autoria do grupo (como Jubileus e Livro dos Vigilantes).

A presenca de manuscritos de natureza tdo diferente no mesmo espaco levou
Boccaccini a afirmar que eles formavam a biblioteca de uma comunidade religiosa
judaica, talvez essénica (BOCCACCINI, 1998, p.53-8). Este autor produziu uma
importante analise do conjunto de manuscritos e argumentou que eles fornecem a chave
para conhecer ndo apenas a visdo religiosa da comunidade (documentos escritos pela
Comunidade), mas também para mapear sua origem e desenvolvimento no contexto do
segundo templo (documentos preservados pela Comunidade). Em outros termos, as
copias e documentos preservados em Qumran, mas ndo redigidos pela Comunidade,
relatam a historia desse grupo religioso desde as raizes do movimento (Livro dos
Vigilantes, Levi Aramaico, Livro Astrondémico, Livro dos Sonhos), passando por uma
gradual organizacdo em comunidades com identidade prépria (Jubileus, Rolo do
Templo, Proto Epistola de Enoque, Carta Halaquica), pelo surgimento de um grupo
sectario dentro do movimento liderado pelo Mestre da Justica (Documento de
Damasco), até o surgimento de uma comunidade separada em Qumran (documentada
pelos textos sectérios: Rolo da Comunidade, 1QHodayot, Rolo da Guerra, Céanticos de
Sacrificio Sabético e Pesharim).

Esta comunidade veio a assumir fortes tragos sectarios, separando-se dos demais
grupos judaicos. Neste contexto de formagdo e manutencdo de uma identidade sectaria,
as expressoes litdrgicas bem cedo desempenharam um importante papel, principalmente
0s hinos e oragdes, posteriormente preservados no documento agora denominado de
1QHodayot ou em suas demais versdes (1Q35 e 4Q427-432).

Garcia Martinez os chama simplesmente de “textos poéticos” em funcdo da
dificuldade de precisar melhor o género literario (GARCIA MARTINEZ, 1995, p.347).
De qualquer forma, a linguagem dos hinos é bem parecida com os Salmos da Biblia

hebraica, como se pode perceber pela comparacdo dessas duas passagens:
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- “Gragas te rendemos, 6 Deus; gracas te rendemos, € invocamos o teu nome, €
declaramos as tuas maravilhas” (Salmos 75.1).2

- “Dou-te gragas, Senhor, segundo tua grande forgca e a abundancia de tuas
maravilhas desde sempre e para sempre” (1QHodayot, 6, 23).*

Além da dificuldade de precisdo do género, Garcia Martinéz ndo esta certo se
eles foram destinados a reflexdo individual ou a préaticas liturgicas do grupo. Muitas
questdes tém sido levantadas sobre a pessoa ou pessoas que estdo representadas ou séo
representadas nos hodayot. Em funcéo disso, é necessario distingui-los em dois grupos,
identificados como Hodayot do Mestre e Hodayot da Comunidade.

Nos Hodayot do Mestre, o “eu” que se manifesta nos hinos o faz como um lider
perseguido da comunidade, podendo ser o Mestre da Justica ou outra figura importante
do passado do grupo. Mesmo se estes hinos forem entendidos como representando a
perspectiva de uma lideranca ou de um lider individual e histérico, eles servem em
muitos aspectos como um modelo de uma identidade ideal. Este é o caso de 1QHodayot
10, 3-19; 12, 5-13; 13, 5-19; 15, 6-25. llustramos com um pequeno trecho:

[...] Tu das a resposta da lingua

a meus labios incircuncisos,

tu sustentas minha alma

reforgando os rins

e aumentando a forca;

tu guias meus passos na fronteira do mal.

Sou uma armadilha para os transgressores,

Remédio para todo o0 que se aparta do pecado,

Prudéncia para os simples,

Inclinacdo firme para os timidos de coracédo (1QHodayot, 10,7-9).

Neste trecho do hino, a voz que se manifesta declara ser padrao de integridade e
santidade para 0 grupo que o cerca, e 0 faz em relagdo a sabedoria que vem de Deus,
que lhe d& as palavras certas diante dos “transgressores” ¢ dos “timidos de cora¢do”, e
aumenta sua confianca para caminhar na “fronteira do mal”.

Ja os Hodayot da Comunidade ndo formam uma colecdo homogénia, mas, de
uma maneira geral, a figura que o canta, em vez de um lider, deve ser um membro

ordinario da comunidade, como parece ser o caso de 1QHodayot 7, 16-25:

[...] Porém eu,
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eu fiquei sabendo gracas a tua inteligéncia,

que ndo por mao de carne [é dirigido] o caminho do homem,
nem pode o ser humano estabelecer seus passos.

Eu sei que todo espirito é formado por tua méo,

[e todo o seu labor,] tu o estabeleceste

antes mesmo de cria-lo.

Como podera alguém alterar tuas palavras?

Tu, somente tu, criaste o justo.

Para ele estabeleceste desde o ventre o tempo do favor,
para que observe tua alianca e ande por todos (0s teus caminhos),
para [derramar] sobre ele a multidao de tuas misericordias,
para abrir toda a estreiteza de sua alma a salvacdo eterna

e paz sem fim, sem deficiéncias.

Sobre a carne tu ergueste sua gléria. Vacat.

Porém aos impios tu os criaste para o tempo da cOlera,
desde o ventre os predestinaste para o dia da destruicéo.
Pois andam por caminhos néo bons,

rejeiam tua alianca,

sua alma aborrece teus decretos,

ndo se comprazem no que tu ordenas,

mas escolhem aquilo que tu odeias.

A todos [0s que odeiam tua lei] os estabeleceste

para executar contra eles grandes juizos

aos olhos de todas as tuas obras,

para que sejam um sinal e um pressagio

[para as geracgdes] eternas,

Para que todos conhegam tua gloria

e tua grande forga. [...]

A identidade que se manifesta (ou é reforcada) neste hodayat ou em outros hinos
semelhantes pode ser dividida em duas partes (NEWSON, 2007, p.232): em relagdo
com o divino e em relagdo com outros humanos. Na relagédo com o divino, 0 membro da
comunidade acentua o contraste entre a santidade e grandeza de Deus e a imperfeicdo e
pequenez do fiel. E o que Newson chama de “masoquismo sublime”, quando o cantor se
vé como nada. Em relacdo aos outros humanos, através do dualismo moral. Os
membros da comunidade foram escolhidos por Deus para serem seus agentes no mundo,
enquanto todos os que estdo fora da seita serdo alvos do juizo de Deus. Neste caso, ha
um conflito dentro do fiel, e outro externo ao fiel. E a forma como 0 membro da seita se
situa dentro destes conflitos que Ihe confere identidade, ou seja, como ele se vé diante
da divindade e diante das outras pessoas (a comunidade em oposi¢ao as demais pessoas,

tanto os outros grupos judaicos quanto pessoas de outras etnias).
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O “eu” dos Hodayot da Comunidade (a primeira pessoa na qual os textos estdo
constituidos) forma um poderoso agente na construcdo da identidade religiosa porque
eles combinam aspectos da fala cotidiana e da linguagem literaria. Por identidade
queremos dizer a forma culturalmente especifica na qual o sentido do “eu” ¢ produzido,
experimentado e articulado. E a forma como o individuo se define diante dos outros
individuos e do mundo. Durante a recitacdo dos hodayot, o sujeito que fala no texto e o
sujeito que Ié o texto (ou aquele que recita e concorda em ser representado pelo texto
lido) coincidem, reforcando os elementos de auto-definicdo do individuo.

Para Carol Newson, o cultivo dessa linguagem teria sido crucial tanto para a
formacdo da coesdo social (sectaria) da comunidade de Qumran quanto para a
contestacdo de outras construcfes de sentido no periodo do segundo templo judaico
(NEWSON, 2004, p.193).

Os hodayot poderiam cumprir essa tarefa de conferir identidade em diferentes
graus dependendo da forma como eram lidos. Eles poderiam ser recitados como parte de
cerimonias religiosas, como textos-base das oragdes diarias, ou entdo durante as
refeicdes. Eles poderiam ser usados privadamente ou no contexto do grupo. Assim,
diante da questdo levantada por Garcia Martinez quanto ao uso individual ou puablico
dos hodayot, Newson responde que em ambos os casos ele acabariam construindo e
reforcando a identidade de quem o usa. Sua sugestdo, entretanto, é que eles eram
canticos de leitura e entoacdo durante as refeicdes comunitarias.

Eram estas refeicbes comunais que forneciam a ocasido nas quais os hinos e
oracOes dos hodayot poderiam ser escritos ou recitados. Enquanto uma pessoa lia ou
cantava um hodayat, cada individuo, ao ouvi-lo, entendé-lo-ia como uma expressao da
Sua propria pessoa e identidade.

E possivel até que os hodayot ndo fossem uma colecdo fechada de textos, mas
uma coletdnea de modelos para performance oral. A repeticdo formal de temas,
motivos, conceitos e estruturas sugere que neles estava um modelo para se dar gracas a
Deus e descrever sua prépria experiéncia e pessoa.

Os hodayot ndo sdo estruturados como um argumento l6gico, mas seu efeito
persuasivo em larga escala depende da sua habilidade de gerar uma experiéncia direta. E
como se eles formassem um modelo paradigmatico de experiéncia religiosa. Apos ouvi-

los, os membros da seita tenderiam a produzir outros hodayot autonomamente.
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Neste sentido, o hino na primeira pessoa serve para criar uma experiéncia
padronizada para todos os membros da comunidade. A voz dos hodayot da uma
descricio de si mesma. Ela é auto-descritiva e auto-reflexiva. E fruto de um exercicio de
auto-apresentacdo no qual todos os membros se envolviam, de forma separada e em
encontros da comunidade. Como resultado desse continuo exercicio de auto-definicéo,
0s muros da seita ficavam cada vez mais rigidos e definidos.

Entoar um hodayat, entdo, ndo apenas descreve a divindade ou fala com ela, mas
da a ao que canta ou recita o sentido de sua existéncia, a afirmacdo de sua identidade.
Nos hinos, o fiel expressa o que ele, se ainda ndo é, pelo menos gostaria de ser.

De grande relevancia para a questdo das construcoes identitarias nestes hinos sdo
as passagens que afirmam a crenca de que quando uma pessoa se tornava membro da
comunidade, tornava-se também parceiro dos anjos na adoracdo a Deus. O trecho

seguinte assim evidencia, extraido de 1QHodayot 11, 19-23:

Dou-te gracas, Senhor,

porgue salvaste minha vida da fossa,

e do Xeol Abad&o tu me ergueste

a uma altura eterna,

para que ande em uma planura sem fronteiras.
E eu sei que hé esperanca

para quem tu modelaste da argila

para ser comunidade eterna.

Ao espirito perverso o purificaste

do grande pecado,

para que possa ocupar seu lugar

com o exército dos santos,

e possa entrar em comunh&o

com a congregacao dos filhos dos céus [...].

Chamamos a atengdo para a referéncia ao “exército dos santos” e a
“congregacao dos filhos de Deus”, expressdes que parecem apontar para figuras que
habitariam com Deus nas regides celestiais. O membro da comunidade acentua a
pertenca a uma comunidade que tem acesso a essas esferas especiais. Outra afirmacao

semelhante aparece em 1QHodayot 14. 9-10:

Porque todas as suas obras estdo na verdade,
e em tua graca os julgas
com grande misericérdia e abundancia de perdao.
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Segundo tua boca os instruis,
e segundo a retiddo de tua verdade,
para estabelecé-los em teu conselho por tua gléria. [...]

Um pouco antes, o hino faz referéncia a “um resto do povo de Deus”
(1QHodayot 14, 8). Este resto santo € uma referéncia a propria comunidade que canta o
hodayat. Manifestando-se na terceira pessoa, o cantico afirma o estabelecimento da
“comunidade eterna” diante do conselho de Deus. Este conselho ¢ uma referéncia as
figuras que estdo em torno de Deus nas regides celestiais. Ou seja, € mais uma
referéncia aos espacos da habita¢ao da divindade, local de estabelecimento do “resto do
povo de Deus”.

Estes hinos descrevem os membros da comunidade nos céus como resgatados da
existéncia humana ordinaria para uma vida nas alturas celestiais, lugar em que podem
partilhar da adoragdo com 0s anjos e, ainda experimentar a nova criacao, a vida eterna e
a remissdo dos pecados (FLETCHER-LOUIS, 2000, p.296). Estudiosos como Fretcher-
Louis argumentam que esta esperanca ndo é esta deslocada para o final dos tempos
(tipica da apocaliptica judaica), mas é expectativa dos membros desta comunidade para
0 Seu presente.

Num outro hino, o cantor louva a Deus porque “os filhos de teu beneplacito”
foram instruidos em mistérios maravilhosos, foram purificados do pecado, santificados
das abominacdes e iniquidades para, desta forma, poder ocupar o seu lugar na presenca
de Deus junto com “o exército perpétuo e os espiritos eternos” (1QHodayot 19, 9-13). O
hino parece terminar definindo o grupo como “uma comunidade de jubilo” (1QHodayot
19, 14). E uma comunidade que canta nio apenas como os anjos diante de Deus, mas
afirma poder cantar junto com eles nos espagos celestiais.

Um elemento precisa ser destacado. Os hodayot descrevem a identidade dos
membros da seita como membros dessa congregacdo celestial, mas ndo os descrevem
em viagens aos céus ou participando da prépria liturgia celestial. Os hodayot
descrevem-nos como habilitados a estar com 0s anjos, mas ndo os descrevem no meio
dos anjos. Diferentemente de obras como o Apocalipse de Jodo, onde h& hinos relatados
no contexto do culto celestial (Apocalipse de Jodo 4, 11), os hodayot séo redigidos da

perspectiva da terra.
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A Unica excecgdo entre os hodayot parece ser um pequeno trecho de 1QHodayot
26, 24-27, que também apareceu em 4QH 427, fragmento 7, 6-13; 4Q471b e 4Q491c,
onde uma pessoa fala em termos exaltados que esta “entre os seres celestiais”.

Em partes de um hino, um personagem louva a Deus por suas acgdes, seus planos
e sua misteriosa prudéncia. Logo em seguida, o texto se desenvolve na primeira pessoa.
Esta figura afirma que é contada entre os seres divinos. Segundo suas palavras,
“ninguém se compara a ele em gloria” ou “prevalecerd contra ele”. Os trés primeiros
hinos (1QHodayot 26, 24-27; 4QH 427, fragmento 7, 6-13; 4Q471b) sdo muito
parecidos, o que poderia defini-los como cdpias de uma mesma recensdo. Ja 4Q491c
parece ser de outra recensdo. As duas recensfes tém uma estrutura em comum, mas
possuem importantes diferencas. Em ambas, um protagonista, falando na primeira
pessoa, exalta a si mesmo sobre todos, assevera que ninguém pode se comparar a ele e
que esta contado entre os deuses ou anjos. Mas a metafora usada para expressar sua
incomparabilidade e sua relagdo com os anjos ¢ diferente nos dois casos. Ele € amado
dos reis, estd na companhia dos anjos e tem sua posicdo com 0s deuses nos trés
primeiros; j& em 4Q491c, ele é reconhecido entre os deuses, habita na congregacédo
santa e tem sua gléria com os santos de Deus. Parece, neste caso, que as trés primeiras
versdes estdo relacionadas com os hodayot, enquanto a Gltima é relacionada com outro
documento de Qumran, denominado pelos estudiosos de Rolo da Guerra, que narra o
conflito que se daria no final dos tempos entre os membros da comunidade (os filhos da
Luz) e os seguidores de Belial (os filhos das trevas).

Neste caso, na versdo relacionada com o Rolo da Guerra (4Q491c) o falante
afirma que tem assento em um trono entre os seres divinos (anjos), talvez para
promover julgamento. Dentro da narrativa, assim, este “eu” ndo é um membro da
comunidade, mas um anjo de Deus, ja que a descri¢cdo desta guerra escatologica traz a
expectativa de que os anjos lutardo no meio da comunidade no final dos tempos.

Isso levou Garcia Martinez a interessante sugestdo de que este mesmo hino,
independente da forma como tenha nascido, sobreviveu em repetidas experiéncias
dentro da comunidade, podendo, assim, ter aparecido numa coletdnea de canticos
(1QHodayot) ou numa versdo do Rolo da Guerra (4Q491c). A verséo do Rolo da Guerra
seria cantada como um hino de vitéria depois da batalha escatolégica por um ser

celestial (talvez o préprio arcanjo Miguel). J& nos hodayot, essa misteriosa figura que

REVISTA DE HISTORIA COMPARADA, Rio de Janeiro, 5-2: 22-49, 2011. 29



fala em termos t&o exaltados de si mesmo seria o lider da comunidade que se vé no ceu,
num contexto litdrgico, ou mesmo todos os membros da comunidade que se percebem
como anjos durante suas atividades calticas (GARCIA-MARTINEZ, 2002, p.321-39).
Este “Hino de Auto-glorificagdo” parece ser o uUnico momento dentro dos
hodayot onde alguém entoa um céntico no céu. Isso nao significa que ndo haja outras
descricdes litargicas da participacdo dos membros da comunidade de Qumran nos ceus.
Talvez outro grupo de textos, denominados de Canticos de Sacrificio Sabatico (Shirot
Olat Hashabbat), possam representar esses relatos. Eles foram encontrados inicialmente

b P 4¢3 mas também apresentam uma testemunha na

na caverna quatro (4QShirSha
caverna 11 (11QShirShab).°

Os shirot séo formados por orientacdes de como proceder o sacrificio do sabado.
O texto se apresenta explicitamente como um “cantico”, dirigido para um “instrutor”.
4QShirShab® 1, 1 assim inicia: “Para o instrutor. Cantico para o holocausto do primeiro
sabado, o quatro do primeiro més”. O que se segue, entretanto, ndo € a descricdo de um
cantico, nem mesmo formalmente um texto de orientacdo, e sim um relato do culto
celestial na forma como é realizado pelos anjos. A sugestdo de Nogueira é que estas
instrucdes litdrgicas apresentam descri¢cdes que podem ter se originado de experiéncias
visionarias dos membros da comunidade (NOGUEIRA, 2005, p.24-25.), tornando-as a
conexao mais proxima da visdo do culto celestial do Apocalipse de Jodo (NOGUEIRA,
2002, p.76).

Nos Canticos de Sacrificio Sabaticos, ndo apenas o Templo celestial é concebido
em termos paralelos ao Templo de Jerusalém, mas também sua estrutura litrgica. Todo
o ritual do Templo judaico tem um paralelo celestial. No Templo celestial quem exerce
0 papel sacerdotal sdo os anjos, idéia que aparece também em outra obra judaica muito
importante para a comunidade de Qumran, o Mito dos Vigilantes (LEnoque 15, 2-4).

Estes anjos no papel de sacerdotes celestiais também realizam sacrificios,
conceito subjacente, por exemplo, em 11QShirShab 4, 2-3, que fala do “perfume de
suas oferendas” e do “perfume de suas libagdes”.

As figuras exaltadas dos shirot, assim, podem representar a perspectiva de um
grupo que tem acesso as realidades celestiais a ponto de descrever o oficio sacerdotal de
um grupo de anjos. Ainda que as orientacdes estejam formalmente dirigidas para os

anjos nos céus, elas podem ter sido praticadas pelos membros da comunidade de

REVISTA DE HISTORIA COMPARADA, Rio de Janeiro, 5-2: 22-49, 2011. 30



Qumran no contexto de seus encontros liturgicos. Uma segunda possibilidade é que
estes canticos descrevam os proprios membros da comunidade como anjos realizando o
sacrificio sabatico nos céus em experiéncias visionarias (FRETCHER-LOUIS, 2000,
p.297). O paralelo com o Apocalipse de Jodo, novamente, é muito forte. No seu livro, o
visionario de Patmos descreve como foi arrebatado “em espirito” para presenciar uma
enorme sucessdo de cenas liturgicas, que comegam no seu capitulo quarto e seguem de
forma quase ininterrupta até o capitulo onze.

Assim, apesar da colecdo dos shirot ndo recitar qualquer cantico, sua descri¢do
dos espacos celestiais nos quais os canticos deveriam ser entoados pelos anjos ou pelos
membros da comunidade reforca o papel que a liturgia tinha para a definicdo e
manutencdo da identidade dos membros da comunidade de Qumran.

Em sintese, esse contexto liturgico parece revelar um grupo que se V&,
humanamente, como pequenos e insignificantes diante da grandeza de Deus, mas
transformados e transportados para um status exaltado quando reunidos na assembléia
ou nos encontros culticos da comunidade.

Nossa tarefa agora sera analisar a relagdo entre aspectos identitarios e elementos
litrgicos num outro documento. Desta vez tentaremos ligar o Apocalipse de Jodo a
liturgia das igrejas. O visionario Jodo, como os autores dos hodayot ou dos shirot, ndo
apenas usa material liturgico tradicional de suas comunidades, mas comp®e novas pecas

que representam uma definida perspectiva identitaria em novos encontros de culto.

O Apocalipse de Jodo

Em algum momento do primeiro século da Era Comum, um judeu de nome Jodo
escreveu um livro para sete igrejas da provincia romana da Asia. No seu livro, ele
registra experiéncias visionarias e revelacdes que teria recebido em Patmos, uma
pequena ilha perto da costa do Mediterraneo.

Irineu, num dos seus escritos, destacou, baseado numa citagdo de Papias, que “0
Apocalipse foi visto ndo ha muito tempo, em nossa propria geragdo, no fim do reinado
de Domiciano” (IRINEU DE LIAO. Contras as Heresias, 5, 30, 3). Seguiu-0 também
Eusébio de Cesaréia, que argumenta que o Apocalipse nasceu no final do primeiro

século: “E tradicdo que, neste tempo, o apdstolo e evangelista Jodo, que ainda vivia, foi
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condenado a habitar a ilha de Patmos por ter dado testemunho do Verbo de Deus”
(EUSEBIO DE CESAREIA, Historia Eclesiastica, 3, 8, 1). Ele ainda escreveu: “Foi
entdo que o apdstolo Jodo, voltando de seu desterro na ilha, retirou-se para viver em
Efeso, segundo relata a tradicio de nossos antigos” (EUSEBIO DE CESAREIA,
Histdria Eclesiastica, 3, 20, 9).

Isso levou grande parte dos comentaristas da atualidade a situar o livro do
Apocalipse de Jodo no contexto do reinado de Domiciano, em meados do fim do
primeiro século (KUMMEL, 1982, p.613-7; VINSON, 2001, p.11).

Isto significa que, se a historia dos autores dos canticos de Qumran terminou um
pouco mais cedo, na guerra judaico-romana (66-70 d.C.), o visionario Jodo sobreviveu
aos conflitos e escreve quase 30 anos depois. Segundo Adela Collins, € bem provavel
que ele seja original da Palestina, em funcdo do uso que faz das Escrituras e tradi¢des
judaicas, tendo fugido de Jerusalém um pouco antes da destruicdo da cidade pelos
romanos (COLLINS, 1984, p.50). Isto indica, entdo, que o contexto histérico-social de
ambos (Jodo e os autores dos hinos de Qumran) pode ser definido como o periodo do
Segundo Templo judaico. O Templo ja havia caido nos dias de Jodo, mas ele é ainda
herdeiro deste contexto e devedor de suas tradi¢Oes, perspectivas culturais e cosmovisdo
religiosa.

Em termos de relacionamento social, o sectarismo € presenca no livro de Jodo e
nos hinos de Qumran. Como argumentou Baumgarten, “uma das mais significativas
caracteristicas da vida judaica na Palestina, no periodo anterior a destruicdo do Templo
pelos romanos foi a proeminéncia das seitas, nelas incluidos os Fariseus, Saduceus,
Essénios, ¢ aqueles que viveram em Qumran” (BAUMGARTEN, 2001, p.387). As
seitas listadas por Baumgarten precisamos incluir, também, os seguidores de Jesus
(COHEN, 1987, p.166). O que estes grupos tém em comum? S30 grupos pequenos e
organizados que se separaram de outros grupos judaicos e se entendem como 0S
verdadeiros herdeiros das tradicdes de Israel. Apenas os membros da seita dao
continuidade ao povo da alianca porque apenas eles preservam a auténtica tradi¢cdo das
Escrituras judaicas. Como resultado, os limites desses grupos foram definidos em
funcdo do espaco que davam para a possibilidade de conversdo, aqui entendida como a

possibilidade de quem esta fora da seita ingressar para dentro dela, compartilhando de

REVISTA DE HISTORIA COMPARADA, Rio de Janeiro, 5-2: 22-49, 2011. 32



suas percepcgoOes da realidade. Quanto maior essa possibilidade, menos rigidos eram os
limites. Quanto menor essa possibilidade, mais rigidos eram os limites.

Os excluidos, entretanto, ndo sdo, em termos étnicos, apenas membros de outros
povos e nacBes, mas também aqueles que antes eram considerados como irmaos, e
agora se converteram em infiéis. Para 0 membro de um grupo sectario, ndo importava se
o0 individuo era judeu ou ndo, mas qual judeu estd realmente do lado de Deus e qual
copia os costumes das nacdes (PAGELS, 1996, p.75).

Esta perspectiva esta clara no dualismo dos hodayot, que opde 0os membros da
comunidade aos demais seres humanos. Ora, o Apocalipse indica que um
comportamento semelhante foi adotado por Jodo. N&o se sabe ao certo se ele tem um
grupo ao redor de si, ou se € uma voz isolada arregimentando seguidores. Mesmo que
ele possua um grupo de seguidores, ainda é dificil dizer se a perspectiva desse grupo €
similar a do visionario. O que parece relativamente seguro € que ele possui altos e
rigidos ideais de pertenca.

A perspectiva religiosa de Jodo, assim, parece compreender trés grupos. Um
primeiro grupo seria formado dos santos que estdo alinhados com ele. Um segundo
grupo seria formado dos santos que ndo estdo alinhados. O terceiro grupo é formado
pelos demais membros da sociedade, 0s equivalentes aos estrangeiros ou gentios
mencionados nos hodayot de Qumran.

Ao relatar suas visdes, Jodo comega com a narrativa do aparecimento do Filho
do Homem, que o vocaciona a escrever sete cartas para um grupo de igrejas da Asia
Menor: Efeso, Esmirna, Pérgamo, Tiatira, Sardes, Filadélfia e Laodicéia. Nestas cartas,
a majestosa figura celestial faz ameacas, elogios e promessas, e termina cada carta com
um convite para que os leitores se aliem ao grupo dos vencedores. O conflito que
precisa ser vencido, entretanto, ainda ndo esta anunciado com clareza nesta sec¢éo do seu
livro (os trés primeiros capitulos).

Na segunda secdo do Apocalipse (4,1-11,19), Jodo é levado em espirito por uma
porta aberta no céu. Neste lugar, ele presencia uma sucessdo de atos litargicos. Neste
culto celestial, o visionario € apresentado as principais personagens do livro, que o
acompanhardo até o final: o Ancido sentado sobre o trono, os Quatro Viventes, os Vinte
e Quatro Ancidos e varios seres angelicais. A principal personagem, entretanto, se

manifesta na figura de um Cordeiro. E ele que, durante uma parte do culto, recebe um
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rolo selado com sete selos, que serdo quebrados para revelar para Jodo a natureza de
eventos que se deram ou se dardo sobre a comunidade dos seguidores de Jesus. A cada
selo corresponde uma revelacdo, até o sétimo que, em vez de encerrar a série, se
desdobra em outro grupo de sete elementos, desta vez, sete trombetas. Como os selos,
cada trombeta estd relacionada com um evento, numa escala crescente de intensidade,
que culmina com a audicdo de um hino que comemora o reinado do Cordeiro e a
abertura do santuario celestial.

A terceira parte do Apocalipse (12,1-22,21) ndo se concentra mais no culto
(apesar de ainda descrever, vez por outra, cenas litirgicas no céu), mas numa guerra. O
conflito comeca quando o Dragdo falha tanto em destruir a criangca messianica quanto
num confronto com Miguel e seus anjos no céu. Derrotado, foi expulso para a terra. Sua
reagdo € instaurar uma guerra contra os demais filhos da mae da crianga messianica, “0S
que guardam os mandamentos de Deus e apresentam o testemunho de Jesus” (Ap 12,
17).” Sua estratégia bélica consiste em levantar duas bestas, uma do mar e outra da terra.
Sao elas que implementam o conflito. Os lados do confronto séo logo definidos, ja que
as bestas marcam seus aliados com um nimero na testa e na mdo. Em contrapartida, os
aliados do Cordeiro recebem seu selo, o que define também o inicio da reacdo na guerra
contra o Dragdo, as bestas e seus aliados. Sobre o monte Sido, 144.000 homens virgens
se reinem em volta do Cordeiro, prontos para seguir com ele aonde ele for. Do
confronto inicial, entretanto, resulta a morte desses guerreiros, cujo sangue é derramado
em grande quantidade, descrito como uma ceifa escatolégica. Mas suas mortes nao
representam suas derrotas, ja que eles aparecem logo depois como os vencedores sobre
um mar de vidro cantando o cantico de Moisés e do Cordeiro. Estas mortes completam
0 sangue que precisa ser derramado, provocando a ira de Deus sobre a humanidade, na
forma de sete tagas. Cada taca é derramada sobre elementos da terra, até que a Ultima
atinge a propria Babil6nia, acusada de derramar o sangue dos profetas, dos seguidores
do Cordeiro e de todas as pessoas que morreram. Apds o juizo sobre a grande cidade,
finalmente, um Guerreiro Celestial desce do céu com suas hostes para enfrentar a
coalizao adversaria. Sua vitoria se da em duas fases. Na primeira, as bestas sdo lancadas
num lago de fogo, todo seu exército € morto com a espada que sai da sua boca e 0
Dragdo é preso por mil anos. A segunda fase da guerra sé se levanta ap6s o término

deste periodo intermediario de paz, quando o Dragdo, novamente solto, mobiliza outro
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exército. O fim desta coalizdo, entretanto, € uma nova derrota, desta vez definitiva,
quando o Dragéo é jogado no mesmo lago de fogo onde j& estavam as duas bestas. Seu
exército também é queimado com fogo que cai do céu. Com o fim da guerra
escatologica, o visionario finalmente descreve as bodas do Cordeiro, a descida da Nova

Jerusalém, o lar final dos santos de Deus.

Os elementos liturgicos do Apocalipse

Diversos elementos parecem demonstrar a importancia da liturgia para o
Apocalipse de Jodo, bem como apontam o culto como o contexto vital da obra.
Mergulhado nesta atmosfera, o livro foi produzido para ser recitado num culto. Suas
expressoes litdrgicas, quer compostas por Jodo, quer adaptadas dos cultos de suas
comunidades, ndo apenas comunicariam uma revelacdo, mas cantariam a forma como
os fiéis deveriam se ver no mundo. Abaixo destacamos 0s principais destes elementos:

- Uma secéo inteira do livro foi dedicada ao que parece ser um culto no céu (Ap
4,1-11,19). Nela, Jodo foi transportado para o céu, de onde ele descreve o trono divino e
testemunha uma extensa liturgia, recheada de hinos. Somente apds o toque da sétima
trombeta é que a secdo do culto celestial parece terminar. Sua conclusdo é doxoldgica,
com a declara¢do de que o “reino do mundo se tornou do Senhor e seu Cristo” (Ap 11,
15).

- No momento de definir o tempo em que recebera as revelacBes, o visionario
explicitamente faz mengdo do “dia do Senhor” (Ap 1, 10). Esta € uma referéncia ao dia
em que as comunidades se reuniam para cultuar. Isso pode ser evidenciado pelo
Didaqué, um documento escrito um pouco depois do Apocalipse de Jodao: “Reuni-vos no
dia do Senhor para a fracéo do péo e agradecei, depois de haverdes confessado vossos
pecados, para que vosso sacrificio seja puro” (Didaqué 14, 1). Este “dia do Senhor” ¢
o dia em que Jesus teria ressuscitado. E significativo, entdo, que Jodo contextualize sua
obra no dia em que as comunidades se reuniam para cultuar. Se ele as contextualiza
num dia de culto das igrejas, € possivel que ele tenha recebido suas visdes durante um
culto de uma comunidade de seguidores de Jesus que se reunia em Patmos
(THOMPSON, 2003, p.27 e 33).
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- Independente da configuracdo formal, podem ser apontados, na segunda e
terceira secdes do Apocalipse (Ap 4,1-22,5), os seguintes fragmentos litargicos: o
triplice santo (Ap 4, 8); as trés cancdes cantadas para Deus ou o Cordeiro, 0s Unicos
dignos de serem adorados (Ap 4,11; 5,9-10; 5,12); as trés doxologias (Ap 5,13; 7,12;
16,5-7); os sete hinos de vitéria (Ap 7,10; 11,15; 11,17-18; 12,10-12; 15,3-4; 19,1-2;
19,6-8); uma exortacdo para louvar a Deus que &, aparentemente, também um hino (Ap
19,5).

- Em Apocalipse 4, Jodo foi convidado para visualizar o culto diante do trono. O
culto celestial era conduzido por seres celestiais, mas em varios momentos o visionario
deixa aberta a possibilidade da participacdo humana neste culto, como parece ser 0 caso
no contexto do episodio do Cordeiro e seus seguidores sobre o monte Sido (Ap 14, 1-5).
N&o apenas o autor de Apocalipse tinha acesso a este espaco privilegiado de adoracgéo
mas, aparentemente, todos os seguidores do Cordeiro quando reunidos em suas
assembléias liturgicas.

- No capitulo 15, apds o episodio do Cordeiro sobre Sido, Jodo descreve uma
cena litrgica tendo como personagens 0s vencedores da besta. Eles cantam um dos
mais bem estruturados hinos do Apocalipse. O que Jodo descreve parece estar no seu
futuro. De uma perspectiva espacial, algumas coisas sdo passadas, outras sdo presentes.
Apesar das varias repeticdes, prolépses e revisdes do livro, na estrutura narrativa do
Apocalipse ainda ha uma reserva escatoldgica. As futuras acBes incluem: a universal
adoracdo da besta, o julgamento dos que adoram a besta, a morte dos martires, a guerra
e a conquista do Cordeiro, a destruicdo das bestas, o governo do Cordeiro, a destruicdo
de Satd, a habitacdo de Deus com a humanidade. Os cantores do capitulo 15 sdo o0s
martires que ndo adoraram a besta, e mantiveram o testemunho do Cordeiro até o fim.
Séo aqueles que foram reunidos sobre o monte Sido pelo Cordeiro em Apocalipse 14, 1-
5 e derramaram seu sangue, seguindo o mesmo caminho do Cordeiro. Especificamente,
estes cantores sdo idénticos aos 144.000 selados do Cordeiro, mas agora ja martirizados.
Se esta realmente for realmente a estrutura temporal dentro da qual o visionario se Vé,
ele espera estar entre aqueles que cantardo o Cantico de Moisés e do Cordeiro diante do
trono. Mas cantaria, entdo, como aquele que ja teria participado da vitoria sobre as

bestas, ao dar o seu préprio sangue pelo testemunho do Cordeiro. Como uma visao do
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que estaria por vir, o visionario ndo apenas se vé dentro dela, mas convida sua

comunidade a estar também ali, para empunhar as harpas e cantar diante do trono.

No culto, escatologia realizada

A principal secdo do Apocalipse a apresentar o culto é a segunda secédo (Ap 4,1-
11,19). Ela comeca no momento em que o visionario, acessa, por “uma porta que foi
aberta no céu”, o Templo celestial.

Aune descreve esta visdo de Jodo como um pastiche de imagens e tradi¢des
(AUNE, 1983, p. 6). A audiéncia poderia encontrar nesta visao eco de passagens como
Exodo 24.9-11, Isaias 6, Ezequiel 1, 26-28, Daniel 7, 9-28, 1Reis 22, 19-23, 1Enoque
39 e 2Enoque 20-22, entre outras.

Apesar de Jodo ter subido ao céu com o anuncio do anjo de que Ihe mostraria
coisas gque deveriam acontecer, o que ele vé ao adentrar o santuario celestial é o trono de
Deus, e em torno dele um grande ato litdrgico. O inicio da secdo (os capitulos 4 e 5) se
detém a descrever, num ritmo muito lento, as cenas e os atores deste culto celestial.

Em torno do trono celestial (ou mesmo do Templo celestial), Jodo descreve
elementos tipicos de uma teofania da Escritura judaica (Isaias 6, 1-4). Como na visao de
Isaias, o trono de Deus € o elemento central. Tudo gira em torno dele. Ao redor do trono
estdo vinte e quatro tronos, nos quais se assentam vinte e quatro ancidos vestidos com
roupas brancas, tendo coroas de ouro na cabe¢a. Ao redor do trono quatro criaturas
denominadas “Quatro Viventes”. Independente da identificagdo de cada um destes
personagens celestiais, o essencial é que todos estdo envolvidos em atos liturgicos. Eles
adoram o ancido que se assenta sobre o trono. Os Quatro Viventes, especificamente, tém
como misséo, sem descanso, dia e noite, expressar adoragado (Ap 4, 8).

Dos Quatro Viventes, Jodo ouve:

Santo, Santo, Santo

Senhor Deus Todo-Poderoso,
0 que era,

0 que esté sendo,

e 0 que ha de vir.®
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O hino comeca com uma expressdo triplice, originada em Isaias 6, 3: “E
clamavam uns para o0s outros, dizendo: Santo, santo, santo é o Senhor dos Exercitos;
toda a terra esté cheia da sua gldria.” No texto de Isaias, ela é uma cangdo entoada por
Serafins, figuras parecidas com serpentes aladas. Esta passagem foi largamente usada
em textos apocalipticos para compor as cenas do santuério celestial. Os grupos judaicos
do segundo Templo, frequentemente, viam no triplice “santo” a expressdo perfeita do
culto dos anjos, deduzindo dai um modelo para o culto na terra (PRIGENT, 1993,
p.104).

A expressdo denota um ser soberano sobre todos os outros deuses e senhores da
terra. Ele € o Senhor dos Exércitos, o Todo-poderoso, o Senhor da terra toda, descrigao
que leva Fiorenza a definir o conjunto da cancdo como de natureza politica. S&o
expressoes que querem responder a questdo “quem € o verdadeiro senhor da terra”
(FIORENZA, 1991, p.58).

No momento em que os Quatro Viventes cantam a kedusha, os Vinte e Quatro
Ancidos se prostram diante do que se assenta no trono, depositando aos seus pes suas

coroas de ouro. Desta vez, séo eles que adoram (Ap 4.11):

Digno és

Senhor e Deus nosso,

de receber

a gléria,

e a honra,

e 0 poder,

porque

tu criaste todas as coisas

e através da tua vontade passaram a existir e foram criadas.

Este € um hino de dignidade. A divindade é adorada porque é digna; e € digna
em funcéo da sua obra de criacdo. O hino também levanta a questdo de quem é digno de
ser adorado. Possivelmente, € uma peca litdrgica que surge em meio a disputa por
adoracdo. Com um hino deste tipo, o Apocalipse tenta apontar quem € digno de
adoragdo e, consequentemente, quem n&o o é.

Estes hinos atuam na identidade da audiéncia por via indireta. Ao ouvi-los, a
audiéncia acompanha os seres celestiais declarando o senhorio exclusivo de Deus sobre

0 mundo. Se Deus é o verdadeiro Senhor da Terra, 0 que se assenta em Roma ndo o é.
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Mas este conhecimento do senhorio de Deus sobre o universo € um conhecimento
profundo que somente quem acessa as regides celestiais conhece.

A afirmacao de posse de conhecimento profundo era um instrumento importante
para a afirmacdo de identidade sectéria entre os cantores dos hodayot (NEWSON, 2007,
p.71). De forma bem semelhante, 0 que estas pecas litargicas do capitulo 4 de
Apocalipse indicam é um tipo de conhecimento que somente os seguidores de Jesus
tinham acesso.

Ao afirmar que somente Deus é digno de receber adoracdo, honra, poder, ele
esta afirmando a singularidade da figura divina diante das pretensdes imperiais
romanas; e ao afirmar a singularidade de Deus, o hino também reforca a singularidade
de seus adoradores.

Outro hino de dignidade aparece em Apocalipse 5, 9-10, igualmente entoado

pelos Vinte e Quatro Ancidos, so que desta vez dirigido ao Cordeiro:

Digno és de tomar

o livro

e abrir-lhe os selos

porque

foste morto

e compraste para Deus através do teu sangue
pessoas de toda tribo, lingua, povo e nacéo

e 0s constituiste para o nosso Deus

reino e sacerdotes;

e reinardo sobre a terra.

Somente o Cordeiro é digno de pegar o livro das maos de Deus e de abrir seus
selos. Somente ele é digno de revelar para o visionario e sua comunidade o
conhecimento escatologico. A base desta dignidade é a morte de Jesus. A imagem de
um cordeiro imolado ja& seria evocagdo suficiente a morte de Jesus, da mesma forma
como sua posicdo em relagdo ao Trono o afirma vivo e com poder para fazer
especificamente duas coisas: comprar para Deus um povo exclusivo; e fazer deste povo
um reino e sacerdotes de Deus. Sdo dois elementos identitarios importantes aqui
reforcados. O hino canta o status real e sacerdotal de Jodo e dos seguidores de Jesus.
Dentro da narrativa, o elemento € ainda mais forte pelo fato de que os cantores sdo 0s
Vinte e Quatro Ancidos diante do Trono no céu. Eles, como figuras celestiais,

confirmam a identidade dos fiéis na terra.
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A origem dessas pessoas como ‘“de toda tribo, lingua, povo e nagdo” afirma o
carater ndo mais étnico do povo de Deus. A filiacdo ndo é mais uma questdo de sangue,
mas de compromisso com o Cordeiro.

As formas verbais sdo bem precisas. Os “santos” ja foram comprados e ja
receberam a investidura real e sacerdotal. Sdo acGes ja realizadas por Jesus no momento
de sua morte e ressurreicdo. Mesmo assim, uma reserva escatoldgica se manifesta: eles
ainda reinardo sobre a terra. Eles ja fazem parte do reino de Deus e seu filho Jesus
Cristo, mas este reino ainda nao é visto por quem ndo faz parte dele. O cantico expressa
a esperanca, verbalizada por Jodo na sua descricdo do milénio (Ap 20, 1-4), que na
intervencao Gltima de Deus este reinado se materializara.

A cena ganha proporgdes ainda maiores quando, apds este hino, anjos em
namero de “milhdes de milhdes e milhares de milhares” também cantam a mesma

tematica (Ap 5, 12):

Digno é

o Cordeiro que foi morto
de receber

0 poder,

e riqueza,

e sabedoria,

e forca,

e honra,

e gloria,

e louvor.

Enquanto a primeira cancdo de dignidade ao Cordeiro estd na segunda pessoa do
singular (um hino que fala com o Cordeiro), a cancdo dos anjos esta na terceira pessoa
do singular (um hino que fala do Cordeiro). Em ambas as cangdes, o objeto de adoracéo
é descrito numa linguagem politico-religiosa do antigo Israel. Ele é o Ledo da Tribo de
Juda, a raiz de Davi, que conquistou e, portanto, € digno de abrir o rolo que Deus
entregou em suas maos. Mas €, ao mesmo tempo, um Cordeiro em pé como se tivesse
sido morto (BAUCKHAM, 1993, p. 214).

O Ledo era usado como simbolo de poder no mundo antigo e se tornou
associado com o trono de Davi através da caracterizacdo de Juda feita por Jaco (Génesis
49, 9). A raiz de Davi é uma metafora para a linhagem de Davi (Isaias 11, 10) e se

tornou simbolo da restauracdo da monarquia davidica (Jeremias 23, 5). Estas tradicfes
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do restabelecimento do reino de Deus como um ato de forga e poder eram tradicionais.
Mas esta ndo € a perspectiva de Jodo, que inverte a imagem. O ledo se torna cordeiro.
Ele tem poder e tem for¢a para conquistar, mas seus atos de conquista passaram pela sua
morte (BARR, 1998, p. 70).

Se Deus € digno por causa de sua obra de criagdo, o Cordeiro é digno por causa
da redencdo. Somente ele € digno de abrir os selos porque somente ele venceu a morte.
Ao inserir o tema da morte do Cordeiro na tradicdo messianica davidica, o visionario
insere na esperan¢a messianica politica os aspectos da tradic¢do sacrificial.

As cenas de culto celestial ndo eram novidades na apocaliptica. Entretanto, a
presenca do Cordeiro como que morto no Templo celestial, participando, ou mesmo
recebendo o culto, € uma grande novidade do visionario Jodo. Um namero muito maior
de epitetos nestes hinos de dignidade e lancado sobre o Cordeiro do que ao proprio
Ancido que estava assentado sobre o trono central do Santuario.

Ap6s a adoragdo ao Cordeiro, Jodo ainda acrescenta que “toda criatura que ha no
céu e sobre a terra, debaixo da terra e sobre 0 mar, ¢ tudo o que neles ha” se volta
novamente para aquele que se assenta no trono. Sua descricdo do culto celestial, assim,
extrapola até mesmo o0s espacos celestiais, pois envolve, também, o &mbito da terra e do
mar, bem como todos os seus seres. Toda a natureza aparece envolvida na adoracao
celestial.

Finalmente, ambos o0s personagens celebrados no culto celestial recebem,
simultaneamente, a adoracdo. Todas as dignidades de Deus pertencem também ao
Cordeiro, que ainda suporta outras. Estes dados sinalizam que, diferentemente das
cancdes dos hodayot, no Apocalipse de Jodo, ndo é Deus a figura principal, mas sim o
Cordeiro. Ele é o personagem central da revelagdo do visionario.

As cancgles, ainda que na narrativa entoadas por figuras celestiais, afirmam o
status exaltado dos seguidores de Jesus. Eles foram comprados para Deus e lhes
pertencem agora. Como propriedade exclusiva de Deus, sdo seus sacerdotes, fazendo
parte do reino de Deus e do Cordeiro ja no presente tempo. Por isso eles ja podem
cantar no culto todas as expectativas que as antigas tradicGes esperavam para a

intervencdo escatoldgica divina.
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Concretamente, o reinado de Deus e seu ungido se manifesta no espaco sagrado
do culto. O Templo celestial, sede do reino de Deus, tem seu equivalente na terra no
ajuntamento da comunidade de fiéis em adoracao.

De forma quase linear, estes e os demais hinos e expressdes de culto do
Apocalipse descrevem a derrota do mal como j& ocorrida, o reino como ja estabelecido,
o Cordeiro como governante e digno de adoragdo, Deus como o rei supremo sobre todo
o mundo. O culto celestial € um evento presente; e ndo apenas presente, mas paralelo ao
culto das igrejas na terra. Nos cultos das comunidades de seguidores de Jesus, o
Cordeiro ja pode ser declarado vitorioso, seu Reino ja pode ser percebido como
realizado. No contexto do culto, se da a escatologia realizada do Apocalipse, onde todos
os elementos do reinado de Jesus ja se mostram efetivamente estabelecidos (BARR,
1998, p.79).

Como Collins argumentou, € no espaco da liturgia que a experiéncia de vitoria
dos santos é experimentada (COLLINS, 2001, p.234). Mesmo as narrativas de conflito
do Apocalipse foram inspiradas num contexto liturgico. Cultuar e guerrear sdo, no
Apocalipse, como dois lados de uma mesma moeda. Um é parte inerente do outro. Se
no seu cotidiano o santo ainda luta, no contexto da adoracéo, ele ja é vitorioso como seu
Senhor exaltado.

Se no plano temporal, o reino de Deus é um evento futuro, no contexto litdrgico
é uma realidade presente; e ndo é presente apenas porque se da no espaco do culto
celestial, mas porque ja pode ser experimentada pelos fiéis que ainda ndo morreram. O
culto celestial é um espaco no qual eles ja acessam, e neste espaco, o fim ja chegou. O
Cordeiro ja reina e seus seguidores reinam com ele.

No aspecto retdrico, o visionario deseja que sua audiéncia participe ja no seu

presente deste culto e deste reino. Neste sentido, Gloer argumenta que:

A recitacdo litargica do Apocalispe se torna uma real experiéncia do
Reino de Deus. A liturgia é a manifestacdo do poder de Deus. Adorar é
experimentar o reino de Deus. O Apocalipse, mais do que descrever a
vinda do Reino de Deus (a narrativa escatolégica), mais que descrever o
reino através da adoracao (as pecas liturgicas), traz o reino (GLOER,
2001, p.52).

Como anjos diante de Deus
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Na discussdo da identidade dos sectarios de Qumran, Fretcher-Louis fala em
“angelomorfismo”. Por esta expressdo, ele descreve o fenomeno de pessoas que se
consideravam como anjos. Sua pesquisa analisou diversos textos de Qumran onde
humanos se véem angelomorficos, ou seja, angélicos em status ou natureza, embora sem
necessariamente ter sua identidade reduzida apenas a de um anjo (FRETCHER-LOUIS,
2000, p.292).

Enquanto cantavam seus hinos e participavam de encontros de culto, os
membros da comunidade de Qumran se viam como anjos diante de Deus. Eles podem
compartilhar uma comunhdo com anjos, porque entendiam que sua vida e as praticas
religiosas da comunidade eram uma espécie de espelho do céu.

Louis acredita que na propria Biblia hebraica ja seja possivel encontrar textos
que indiciariam este fenémeno (1Samuel 29, 9; 2Samuel 14, 17 e 20; Zc 12, 8; Ez 28,
14 e 16). Entretanto, € mesmo na comunidade de Qumran que a exaltacdo dos fieis ao
status angelico € mais bem demonstrada. Nos hodayot, os justos cantam sua retirada das
profundezas da humanidade para os altos céus, onde eles poderiam relacionar com as
hostes de anjos e experimentar a vida da eternidade, a nova criacdo e,
subseqlientemente, o perdao de pecados.

A tese de Fretcher-Louis é que esta visdo da humanidade é derivada da leitura de
Génesis 1, segundo a qual a criacdo de Adao a imagem e semelhanca de Deus implica
sua formacdo a imagem dos anjos, ou seja, dos deuses. E desta forma que se
compreende que Adao foi criado para carregar a gléria de Deus, passando esta gléria
para o verdadeiro Israel (FRETCHER-LOUIS, 2002, p.97). Como a comunidade de
Qumran se entendia o verdadeiro Israel, suas expressdes abracaram entdo a identidade
exaltada da gléria de Adao.

No caso do Apocalipse de Jodo, ja apontamos evidéncias de uma identidade
exaltada, mas conteria também aspectos de um angelomorfismo como o de Qumran?
Quem da uma resposta positiva para esta pergunta é Daniel Olson (OLSON, 1997,
p.492-510), no contexto de sua analise dos 144.000 seguidores de Jesus em torno do
Monte Sido (Ap 14, 1-5).

Para este autor, apresentando os seguidores de Jesus como 0s Unicos que podem

aprender a cancdo celestial, Jodo os relaciona com os seres angelicais. Ninguém além
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deles pode aprender a cantar esta cangdo porque esse papel é dos anjos. Os shirot de
Qumran se esforgcam para descrever esta atividade litargicas dos anjos no ceu. Desta
forma, no Apocalipse, os fiéis sdo exaltados ndo apenas porque foram comprados por
Deus e constituem seu reino e sacerddcio, mas também porque sdo contrastados com 0s
anjos de Deus, a ponto de exercer um papel angelical.

O tema da transformacdo dos santos em anjos ndo é frequente em obras do
segundo século, mas ocorre em diferentes tipos de textos. Em todos os casos, a idéia
aparece brevemente sem a necessidade de elaboracdo, exatamente como no Novo
Testamento. Olson produziu a seguinte lista de passagens (OLSON, 1997, p.504-5):

- Em Atos de Paulo e Tecla: “Bem-aventurados sdo aqueles que temem a Deus,
porgue eles serdo como anjos de Deus”.

- Em Martirio de Policarpo: alguns martires ja eram “como anjos” durante a
morte.

- Em Ascensdo de Isaias 8.14-15: o prdprio personagem principal do livro se
tornou como anjo apos a morte.

- Clemente de Alexandria alude a cristios como anjos, mas ndo da qualquer
outra informacéo sobre a idéia.

- Tertuliano fala de cristdos candidatos ao status angélico.

Apesar de curtas, essas passagens indiciariam uma idéia persistente nos
primordios do cristianismo de que os santos estdo destinados a adquirir status angelical
apos a morte.

A conclusdo de Olson, entdo, é que Jodo esta inserido numa tradigdo que liga os
seguidores de Jesus aos anjos. Esta ligagdo poderia estar configurada na forma de uma
transformacdo angelical apdés a morte, ou entdo na forma de algum oficio angelical
ainda em vida. Neste sentido, no Apocalipse, os fieis que cantam diante do trono
exercem o mesmo papel dos anjos. Eles estdo participando ativamente de todas as
estruturas litargicas do culto celestial.

Se estas percepcdes estiverem corretas, é possivel que Jodo, como a comunidade
de Qumran, afirme a identidade de um grupo que pode aprender as cangdes celestiais.
Se pode aprender, pode também cantar. Eles sdo, assim, os guerreiros exaltados do

Cordeiro, pois compartilnam, ja na terra, de uma identidade exaltada como a dos anjos.
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Identidade compartilhada nas expressées litargicas

Diferente dos elementos ascéticos do Apocalipse, o visionario, através de
aspectos liturgicos, parece reproduzir elementos tradicionais de culto. Os hinos cantados
poderiam, inclusive, ja serem conhecidos de sua audiéncia. Mesmo argumentando que
os hinos do Apocalipse sdo de autoria do proprio Jodo, Aune ainda reconhece que ele
deve ter recorrido a tradicdes litlrgicas tradicionais do contexto judaico e das igrejas
(AUNE, 1997, p.316).

O fendmeno é similar no caso dos hodayot. Apesar de se manifestarem como
hinos e expressdes tipicas de uma comunidade sectaria, eles frequentemente recorrem a
temas judaicos tradicionais (como 0s encontrados no livro de Salmos do cénon judaico),
adaptando-o0s ao novo contexto.

Neste sentido, 0os elementos litargicos do Apocalipse de Jodo e de 1QHodayot
parecem expressar e confirmar a identidade das suas comunidades. Os elementos neles
manifestos indiciam aspectos identitarios compartilhados pelo autor ou autores destes
textos com suas respectivas audiéncias. O visionario e aqueles que receberiam seu livro
se viam descritos nos hinos do Apocalipse. Igualmente, os autores dos hodayot, bem
como os seus subsequentes cantores, se percebiam nos poemas cantados.

H& uma diferenca importante entre as igrejas que receberam o Apocalipse e a
comunidade de Qumran. O grupo subjacente aos manuscritos do Mar Morto parece
formar uma alianca coesa com um grau muito reduzido de conflitos internos, enquanto
nem toda a audiéncia do visionario Jodo compartilha de seus ideais ascéticos.

H& uma crise de lideranca nas igrejas para as quais Jodo escreve. Sdo conflitos
de diferentes naturezas e distintos tamanhos entre o visionario e as comunidades,
variando de comunidade para comunidade. A situacdo das igrejas ndo era a mesma,
apesar de estarem préximas, geograficamente, uma das outras. A agressividade do texto
e as diversas ameacas presentes no Apocalipse indicam a forca necessaria para que a
obra pudesse ser recebida (DUFF, 2001, p.25).

Ao que parece, as expressoes litdrgicas do Apocalipse, com seus elementos de
status exaltado e escatologia realizada (aspectos compartilhados entre Jodo e sua
audiéncia) funcionam para facilitar a recepcdo da obra e, simultaneamente, possibilitar a

audiéncia uma audicdo simpatica a perspectiva sectaria do visionario. Com 0 recurso
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dos elementos liturgicos, o visionario deseja se aproximar da sua audiéncia o suficiente

para convenceé-la de que ela estd em guerra com 0 mundo.

Conclusao

Os hinos encontrados nos hodayot de Qumran descrevem e reforcam a
identidade de uma comunidade judaica que se percebe em conflito com a sociedade e
com os demais grupos judaicos. J& no Apocalipse de Jodo, eles descrevem a identidade
dos seguidores de Jesus para, como instrumento retorico, promover a recepcao do livro
e do ideal sectario e ascético do seu autor.

O objetivo retorico dos hinos do Apocalipse seria afirmar que aqueles que se
recusam a adorar a besta podem cantar no céu. A narrativa, assim, tanto legitima e
reforca o status dos seguidores do Cordeiro, quanto aponta para a participacdo dos
mesmos no culto celestial.

Ao analisar algumas expressdes litdrgicas de 1QHodayot e do Apocalipse,
encontramos uma profunda e coerente formulagdo identitaria. Seus autores se
descrevem, bem como suas audiéncias, como um grupo com participacdo privilegiada
ao Templo Celestial, tendo acesso ja no seu presente aos espacos dos anjos e de Deus.
Apesar disso, esse status exaltado ndo os livra de passar, no cotidiano de suas
existéncias, por experiéncias de provacdo e tribulacdo. Ambos 0s textos recorrem a um
dualismo rigido para justificar esse paradoxo. Belial nos hodayot e Satd no Apocalipse
sdo os adversarios que em algum momento precisardo ser derrotados para que a
identidade entdo vivenciada num contexto litargico se torne universal. O que é agora

circunstancial e parcial sera finalmente definitivo e completo.

LITURGY AND REPRESENTATION OF IDENTITY IN QUMRAN HYMNS
AND REVELATION OF JOHN: ACOMPARATIVE STUDY

Abstract: The liturgical expressions have played an important role in identity
formation of the hearing of the Revelation of John and members of the Qumran
community, particularly through the hymns and prayers. Sing not only describes the
deity or talk to her, but it gives the singer his place in the world. In the hymns, the
believer expresses what he wants to be. The liturgical expressions of the Revelation of
John and liturgical texts of the Qumran community shows an audience that is perceived
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persecuted and oppressed by the dominant society, but transformed and transported to
an exalted status when they met in the context of worship.

Keywords: Hymns of Qumran; Revelation of John; Identity religion; Ancient Judaism,
liturgy.
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Notas

! Hodayot é termo plural, cuja tradugio aproximada pode ser “hinos”. Seu singular é hodayat. Neste
artigo, usaremos o termo hodayot e hodayat para se referir ao contedo de 1QHodayot (0 manuscrito
como um todo, também conhecido como 1QH).

% Contra a hipétese da existéncia de uma comunidade subjacente aos manuscritos de Qumran, conferir
GOLB, 1996, p.584. Para Golb, Qumran era uma fortaleza e os documentos vieram de uma biblioteca de
Jerusalém. A favor da existéncia dessa comunidade, conferir BARRERA; MARTINEZ, 1995, p.270.

% As citagBes biblicas neste artigo, com excecao das passagens do Apocalipse de Jo&o, provém da Biblia
Versdo Revisada da Sociedade Biblica do Brasil.

* As citagdes de 1QHodayot e dos demais documentos de Qumran neste artigo sdo da coletanea de Garcia
Martinez (GARCIA MARTINEZ, 1995, p.582).

> Também podem ser denominados de 4Q400, 4Q401, 4Q402, 4Q403, 4Q404, 4Q405.

® Também denominado de 11Q17.

" Usaremos, a partir deste ponto, a abreviatura “Ap” para descrever o Apocalipse de Jodo.

& As referéncias do Apocalipse de Jodo serdo traduzidas diretamente do texto grego.
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