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A REPRESENTACAO DE RAMON LLULL NO CINEMA DE ANIMACAO (1990-
2020): (DES)COMPASSOS ENTRE O DESENHO E A HISTORIOGRAFIA?

Guilherme Queiroz de Souza!

Resumo: o artigo examina a representacao do filésofo maiorquino Ramon Llull (c. 1232-
1316) no cinema de animacao, comparando duas producoes: o Despertaferro (1990) e uma
série digital que carrega o nome do pensador (2020). Partimos da hipdétese de que os
avancos da historiografia luliana nas udltimas décadas e a proposta do Any Llull (2015-
2016) influenciaram a representacao do filésofo nessa midia contemporanea. Entre outras
coisas, podemos observar uma espécie de “desmitologizacdo” de sua figura, com a imagem
do mago alquimista perdendo espago para uma visdao mais “humana” do personagem.
Além das questoes estéticas, levaremos em conta o contexto de producgdo desses materiais
na Espanha, sobretudo na Catalunha e nas Ilhas Baleares.

Palavras-chave: Ramon Llull; cinema de animacao; desmitologizacao.

THE REPRESENTATION OF RAMON LLULL IN THE ANIMATED FILMS (1990-2020):
(MIS)ALIGNMENTS BETWEEN ANIMATION AND HISTORIOGRAPHY?

Abstract: the article examines the representation of the Majorcan philosopher Ramon
Llull (ca. 1232-1316) in the animated films, comparing two different productions: the
Despertaferro (1990) and Ramon Llull, a digital animated series (2020). We start from the
hypothesis that recent decades’ advances in Lullian historiography and the proposal of
Any Llull (2015-2016) have influenced the representation of the philosopher in this
contemporary media. We can observe, among other things, a kind of “demythologization”
of his image, the image of the alchemist mage losing ground to a more “human” vision of
the character. Besides examining the aesthetics of the productions, we will evaluate the
context in which these materials were produced in Spain, especially in Catalonia and in the
Balearic Islands.

Keywords: Ramon Llull; animated films; demythologization.

Introdug¢ao

Nos ultimos anos, a trajetdria do fildsofo maiorquino Ramon Llull (c. 1232-
1316) tem sido cada vez mais explorada pelas produg¢des midiaticas. Potencial
para gerar tal interesse ndo falta, pois se trata de um autor poligrafo, prolifico e
poliglota, um viajante incansavel que sobreviveu a duas tentativas de assassinato e
a um naufragio! Tudo isso ocorrido depois de uma juventude marcada por
condutas lascivas, que ele se dizia arrependido. Tao curiosa quanto essa biografia

sdo as lendas forjadas sobre ele ao longo dos séculos, que o transformaram num

1 Universidade Federal da Paraiba. Email: guilhermehistoria@yahoo.com.br
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mago, alquimista, cabalista, inventor e descobridor (cientifico) da América.2 Sem
duvida, estamos diante de um personagem fascinante em varios aspectos.
Entretanto, ndo podemos dizer que Ramon Llull seja alguém conhecido pelo
grande publico; muito pelo contrario. De acordo com o lulista Fernando
Dominguez Reboiras,3 a vida e a obra de Llull sdo pouco conhecidas, mesmo na
Catalunha.* O objetivo deste artigo é analisar, comparativamente,> duas produgdes
midiaticas que representaram o filésofo e, cada uma a sua maneira, contribuiram
para popularizar versdes de sua imagem. De forma especifica, examinamos o
cinema de animacdo, focalizando o Despertaferro (1990) e uma série digital que
carrega o nome do pensador (2020). Partimos da hipdtese de que os avangos da
historiografia luliana nas ultimas décadas e a proposta do Any Llull (2015-2016),
que marcou as comemoragdes do sétimo centendrio da morte do maiorquino,

influenciaram a representac¢do dele nessa midia contemporanea.

A historia medieval catalid no cinema (de animacao)

Embora tenha sido um diretor cataldo, Fructués Gelabert (1874-1955),
quem inaugurou a cinematografia espanhola (1897), a histéria da Catalunha nao
mereceu maiores atencdes daqueles sem identificacio com o sentimento
nacionalista da proépria Generalitat. Entre as diversas temporalidades
representadas nas peliculas, o Medievo cataldo apareceu a partir da década de
1960, cabendo ao barcelonés Miquel Iglesias i Bonns a direcao da primeira delas:

Las hijas del Cid (1963). Mais tarde, Joaquin Coll Espona produziu Las correrias del

2 OLIVER I DOMENGE, P. Ramon Lull descubreix I’America. El Felanigense. Afio XL, n. 2503, 5 jul.
1924.

3 DOMINGUEZ REBOIRAS, F. Ramon Llull. El mejor libro del mundo. Barcelona: Arpa Editores,
2016. p. 36.

4 Algo semelhante ocorre nas Ilhas Baleares: “Ramon Llull no era actualment una de les figures més
valorades o reividicades en I'ambit local. [...] aquesta situacié contrastava amb el que esdevenia en
'ambit académic”. RIPOLL PERELLO, M. I. Memoria valoracié any Llull. In: Meméria de ’Any Llull:
Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura, 2019. p. 34.

5 “[...] comparar em Histdria significa discutir dois ou mais fendmenos histéricos sistematicamente
a respeito de suas similaridades e diferencas de modo a se alcancar determinados objetivos
intelectuais”. KOCKA4, J. Comparison and beyond. History and Theory, v. 42, n. 1, 2003. p. 39
[“Comparacdo e Além”, Tradug¢do de Maria Elisa da Cunha Bustamante. Rio de Janeiro: Programa de
Pos-graduacdo em Histéria Comparada - UFR]].
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vizconde Arnau (1974), seguido por Carles Mira i Franco e os seus filmes La
portentosa vida del pare Vicent (1978) e Daniya, el jardi de 'harem (1987).6

Paralelamente, ocorreu o desabrochar do desenho animado espanhol, cujo
primeiro longa-metragem - Garbancito de la Mancha (1945) - obteve enorme
popularidade e reconhecimento. Algumas iniciativas foram cruciais para o
desenvolvimento desse tipo de midia, como a fundag¢do da Sociedad Espafiola de
Dibujos Animados (1932) e da Hispano Grafic Films (1938), “que foi a primeira
tentativa séria de industrializar o desenho animado na Espanha”.” A cidade de
Barcelona, que sediava a segunda entidade, teve um importante papel na produgao
e divulgacao desse material, no qual atuaram prestigiados diretores, como Claudi
Biern Boyd, considerado o “Walt Disney espanhol”.

No fim da década de 1980, Biern Boyd criou a série Historia de Catalunya,
produzida pela Televisi6 de Catalunya (TV3), alids, o primeiro programa de
animacao do canal. Ela é narrada pelo Dragui, um simpatico dragdo que explica o
passado cataldo desde a Pré-histéria. No 139 episddio (EI pont de mar blava), de 15
de janeiro de 1989, temos aquela que talvez seja a primeira imagem de Ramon
Llull no cinema de animacao. Nas palavras do narrador, ele era um maiorquino que
iniciou um importante movimento intelectual. Extremamente curioso e ativo,
redigiu mais de 250 livros em latim, cataldo e arabe. Era mistico e poeta trovador,
com interesse por Teologia, Fisica, Medicina, Astronomia e Retorica.

Para analisar as duas animacoes citadas, levamos em conta o contexto de
producdo desses materiais na Espanha, sobretudo na Catalunha e nas Ilhas
Baleares.® Em outras palavras, isso implica “avaliar a significacdo do filme no seu

contexto socioeconomico e politico, localizado, muito frequentemente no quadro

6 ROMAGUERA I RAMIO, J. Films sobre la historia de Catalunya. Perspectiva escolar, n. 246, 2000.
p. 65; CAPARROS LERA, J. M. Catalufia y su historia, en la pantalla. Cuadernos de Historia
Contemporanea, n. 23, 2001. p. 109; LOPEZ CASAS, M. M. El mén medieval catala al cinema. In:
MARTOS SANCHEZ, J. L.; GARCIA SEMPERE, M. (coord.). L’edat mitjana en el cinema i en la novel
la historica. Alicante: Institut Interuniversitari de Filologia Valenciana, 2009. p. 369.

7 CANDEL CRESPO, ]J. M. Historia del dibujo animado espafiol. Murcia: Editora Regional de
Murcia, 1993. p. 24.

8 “[..] um filme sempre ‘fala’ do presente (ou ‘diz’ algo do presente, do aqui e do agora de seu
contexto de produgao). O fato de ser um filme histérico ou de ficcao cientifica nada muda no caso”.
VANOYE, F.; GOLIOT-LETE, A. Ensaio sobre a analise filmica. Sio Paulo: Papirus, 1994. p. 55.
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nacional”.? Metodologicamente, essas imagens de Llull podem ser abordadas por
distintas perspectivas. Uma delas é pela teoria do Medievalismo, que estuda as
diferentes maneiras pelas quais o Medievo foi apreendido e construido por
periodos posteriores (na literatura, cinema, arquitetura, jogos etc.).1° De toda
forma, o cinema de animag¢do, como qualquer outro produto cultural, fabrica
representacdoes que nunca sdao neutras. Elas sdo sempre determinadas pelos
“Interesses de grupo que as forjam”, que buscam impor “a sua concepg¢do do
mundo social, os valores que sdo os seus, e o seu dominio”.11

A proépria Historia de Catalunya serve como exemplo da questdo. Ela foi
produzida poucos anos antes das Olimpiadas de Barcelona (1992), quando varios
segmentos sociais inflamavam o nacionalismo cataldo.l? Muitos anos depois,
precisamente em outubro de 2017, ao ser exibida numa escola na Comunidade
Valenciana, houve indignac¢do por parte de alguns pais dos alunos. Segundo eles, o
material promovia uma evidente “doutrinacdo” e distorcia o passado medieval -
por exemplo, Jaime I de Aragdo era apresentado como “rei da Catalunha”.13 Nao
por acaso, tal acusacao aconteceu durante as manifestagcdes pela independéncia

catal3, que se acirraram com a aprovacao do referendo justamente naquele més.

O Ramon Llull do Despertaferro (1990)
O Despertaferro'* é um filme de animag¢do produzido ao longo de mais de

trés anos e langado em 1990.15 Elaborado pela Equip Produccions (Barcelona) e

9 LAGNY, M. O cinema como fonte de histéria. In: NOVOA, J; FRESSATO, S; FEIGELSON, K. (org.).
Cinematdgrafo: um olhar sobre a histdria. Salvador: EDUFBA; Sdo Paulo: Editora da UNESP, 2009.
p. 124.
10 BERNS, U; JOHNSTON, A. J. Medievalism: a Very Short Introduction. European Journal of English
Studies, v. 15, 2011. p. 97. O Medievalismo chegou a ser dividido em quatro categorias: 1) o
criativo, 2) a reproducdo, 3) o académico e 4) o politico-ideolégico. Ver MULLER, U.
Medievalism/Mittelalter-Rezeption. In: CLASSEN, A. (org.). Handbook of Medieval Studies.
Berlim: DeGruyter, 2010. p. 853.
11 CHARTIER, R. A Historia Cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1990. p. 17.
12 Em 1989, por exemplo, o entdo jornalista Alfred Bosch declarou: “los juegos Olimpicos del 92 son
una oportunidad histoérica, una ocasion irrepetible, para difundir la identidad nacional catalana en
todo el planeta”. BOSCH, A. Los nacionalismos olimpicos. Catalonia, n. 12, 1989. p. 42-43.
13 NaczoDlgltaI (22/11/2017) Dlspomvel em:

digital.

ulxosZSobreZhlstorla1catalunya> Acesso em: 20/03/2021.

14 0 termo “Despertaferro” se refere ao grito de guerra dos almogavares.
15 Disponivel no YouTube: <https://youtu.be/4b71.3eE5DUc>. Acesso em: 20/03/2021.
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pela Maran Films (Munique), com um or¢amento de 300 milhdes de pesetas, teve
como diretor Jordi Amoroés i Ballester e, na producdo executiva, Isona Passola. Tem
75 minutos de duragdo e utilizou tecnologias inovadoras do frosted para gerar um
aspecto de tridimensionalidade. Foi vendido em grandes centros, como Japao,
Alemanha e Estados Unidos,¢ e conquistou o Prémio Sant Jordi de Cinematografia
(1991), sendo, alias, o primeiro longa-metragem de desenhos originalmente em
cataldo.l” Esse sucesso é significativo, considerando a exigéncia daquela época,
com o inicio do chamado “Renascimento Disney” (1989).18 A histéria do
Despertaferro gira em torno de Lluria, um menino que viaja no tempo (até o século
XIV) para impedir a “vinganca catald” dos almogavares (mercendrios) no
Mediterraneo.1® Algo que se destaca é a estética inspirada no estilo artistico de
Antoni Gaudi (1852-1926), expoente do Modernismo catalao.

Na trama, Ramon Llull estad ao lado de Lluria no enfrentamento a Rocafort,2°
lider dos almogavares. Mesmo nao sendo o personagem principal, ele atua
decisivamente como um conselheiro. Sua primeira apari¢ao se da entre os minutos
8m50s e 9m50s, quando surge diante do menino, porém sem revelar sua
identidade. Vemos ali um velho de longa barba branca, com uma tdnica e chapéu
pontudo azuis. Tem um corpo esguio, se comparado aos demais personagens, e
uma luz brilhante ao redor dele. Seu olhar € sisudo e sério; sua voz é impositiva,
autoritaria e enérgica. A cena também demonstra a equivaléncia e fusdo dos
personagens senhor Ramon (professor) e Ramon Llull, algo percebido por Lluria.

Ambos condenam a destrutiva campanha dos almogavares, que tinham sido

16 ROCH, E. “Desperta ferro!” se presenta como la gran superproduccion del dibujo animado catalan.
Diari de Girona (06/12/1990), p. 39.

17 RODRIGUEZ, M. “Desperta ferro!”, un filme de dibujos animados con escenografia gaudiniana. La
Vanguardia (11/09/1987), p. 27.

18 FOSSATTI, C. Cinema de animacgao: um didlogo ético no mundo encantado das historias infantis.
Porto Alegre: Suline, 2011. p. 47-48.

19 Segundo o préprio Ramon Llull, os almogavares eram “guerreiros a pé, armados com langas,
flechas e escudos, e acostumados a fazer caminhadas curtas e longas, de dia e de noite. H4 muitos
deles na Catalunha, em Aragdo e em Castela. Esses homens sdo muito necessarios na conquista de
terras”. RAMON LLULL. O Livro Derradeiro. In: RAIMUNDO Lulio e as Cruzadas. Rio de Janeiro:
Sétimo Selo, 2009.11. 4. p. 77.

20 Personagem baseado na figura histoérica de Bernat de Rocafort (1271-1309).
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traidos pelos bizantinos.2! Vejamos, abaixo, a primeira representacdo de Ramon

Llull no Despertaferro:

Figura 1 Figura 2

Ramon Llull - Despertaferro (1990)

Na segunda aparicdo, dessa vez mais longa (19m15s a 21m45s), Llull
protege a princesa bizantina Blanca das investidas dos almogavares, que sitiavam
um castelo em Constantinopla. O filésofo a conduz a uma torre e salienta que o
6dio sempre é superado pelo amor. Nesse momento, Llull pratica uma forma de
magia por meio da qual transforma Blanca numa estatua de pedra, camuflando-a;
seu proposito era deter a “vinganga catala” e o derramamento de sangue. No fim,
tem-se a Unica identificagdo dele como o “doutor iluminado”. Somente na terceira

aparicdo, Ramon se apresenta pelo nome (24m04s a 25m16s): ele repreende as

21 Para Maria Mercé Lopez Casas, os almogavares, “mite patriotic dels romantics catalans [...]
d’alguna manera sén desmitificats alhora, ja que se’ls demana la rentincia a la violéncia”. LOPEZ
CASAS, M. M. Op. Cit,, p. 372. De fato, eles sdo retratados como barbaros e violentos (algo
semelhante, inclusive, ao esteredtipo dos vikings e dos piratas), em contraposicao aos civilizados e
refinados bizantinos. No entanto, a critica ndo se dirige aos almogavares propriamente, mas a
“vinganca catald”, pois existe uma exaltacdo - proferida por Ramon Llull - aquele que seria um
“verdadeiro” almogavar.
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atitudes de Rocafort e o acusa de se tornar uma “besta sem fé e lei”; depois,
consegue evitar o seu golpe de espada e desaparece para engana-lo. Rocafort, por
sua vez, sente-se incapaz de ataca-lo e fica desnorteado.

A quarta vez em que surge também é breve (29m04s a 30m16s): dentro de
uma embarcacdo (espécie de navio fantasma), Ramon diz a Lluria para mudar o
curso da historia e libertar seu povo da maldi¢do. Na quinta (38m42s a 38m49s),
escutamos apenas a voz do filésofo, que, mais uma vez, aconselha ao menino:
“quando vocé fizer os almogavares homens bons, podera voltar para casa. O dever
do herdi esta acima dos seus sentimentos”. A sexta e Ultima apari¢do novamente é
rapida (54m38s a 55m02s): a bordo do navio fantasma, Ramon argumenta que
chegou a hora de Lluria enfrentar os perigos e cumprir sua missdo. Apesar de
serem pontuais e breves, as atuag¢des lulianas tém uma intencionalidade. Resta-
nos, agora, examinar suas peculiaridades, as formas e os motivos pelos quais elas
foram expostas.

Sem duvida, hd uma “mitologizacdo” da figura de Ramon Llull, que esta
caracterizado como um mago, sabio, conselheiro e profeta. Ele pratica magia, como
vimos, ndo apenas ao transformar a princesa numa estatua, mas também ao
(des)aparecer a seu bel-prazer. Sua longa barba branca é um simbolo de sabedoria;
seu chapéu pontudo também o é, porque direcionado aos céus, a divindade. Sua
roupa azul celeste igualmente remete ao firmamento, ao transcendental.22 E um
sabio profeta, pois conhece o futuro e o revela a Lluria. Tudo isso o aproxima da
figura do “mago alquimista”, mesmo que inexista uma cena de transmutacdo de
metais. Certos detalhes sdo suficientes para pensar nessa relagdo: o principal deles
é visto quando Ramon converte a princesa numa estatua.

Essa figura é muito popular nas producdes dos estidios Walt Disney, com
destaque para Merlin e o “aprendiz de feiticeiro”.23 Em The Sword in the Stone
(1963), o famoso mago medieval é apresentado como um poderoso sabio e profeta.

E um homem velho que porta uma longa barba branca, com roupas e pontudo

22 Para a cultura ocidental, o azul é a “cor do infinito, do remoto, do sonhado”. PASTOUREAU, M.
Azul. In: DICCIONARIO de los colores. Barcelona: Paidés, 2009. p. 40.

23 LABBIE, E. F. The Sorcerer’s Apprentice: Animation and Alchemy in Disney’s Medievalism. In:
PUGH, T.; ARONSTEIN, S. (ed.). The Disney Middle Ages: a fairy-tale and fantasy past. New York:
Palgrave Macmillan, 2012. p. 97-115.
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chapéu azuis.2* Sua casa contém varios livros, modelos de invengdes do futuro e
um laboratério, ao que parece, o local onde ele praticava os experimentos
alquimicos. Merlin também é inserido em episddios de desenhos como Dungeons &
Dragons (1983-1985), com semelhantes caracterizacdes notadas em sua longa
barba branca, chapéu conico e cor azul nas vestimentas.

Outro famoso mago do cinema é Gandalf, personagem criado por John R. R.
Tolkien (1892-1973). No filme de animagdo The Lord of the Rings (1978), ele é
retratado como um velho com uma longa barba branca, chapéu pontudo e trajes
cinzentos. Entre os seus poderes magicos, estava a capacidade de neutralizar as
armas dos inimigos. Recentemente, essas aproximac¢des foram investigadas pelo
jornalista e historiador Francesc M. Rotger, que publicou um comentdrio num
jornal e proferiu conferéncias com associa¢des ndo somente entre Ramon Llull e
Merlin/Gandalf, mas também entre ele e Kenobi/Panoramix. As caracteristicas
compartilhadas seriam o fato de ele ser barbudo, mestre, sdbio e mago - ou, ao
menos, capaz de prodigios.?> No caso dos supostos “poderes” de Llull, eles teriam
se manifestado apds a sua morte, porque existiriam varios testemunhos de
milagres que lhe foram atribuidos, sobretudo pelas reliquias produzidas com

partes de seu corpo - como a mandibula.

24 As primeiras fontes medievais que mencionam a figura de Merlin ndo dispdem de verdadeiras
descrigdes fisicas do personagem, que aparece como um simples mago ou sabio profeta. Ao longo
do tempo, sua sabedoria conduziu a uma “representacdo de homem idoso, imagem consubstanciada
pelas iluminuras dos manuscritos que retratam a personagem de barba e vestido de uma tunica
com carapugo azul”. RINALDI, A. A sobrevida de Merlin: da Idade Média a contemporaneidade.
Revista Literatura em Debate, v. 10, n. 19, 2016. p. 7. Algumas das mais famosas imagens de
Merlin com barba, capuz e vestes azuis sdo encontradas num manuscrito francés (Paris, BnF, fr. 95),
coincidentemente da mesma época de Ramon Llull (c. 1290-1300). Disponivel em:
<https://gallica.bnf.fr/ark: /12148 /btvib6000108b>. Acesso em: 20/06/2021.

25 ROTGER, F. M. Que tenen a veure Gandalf i Ramon Llull, a més de la barba? Diari ARA Balears
(21/02/2020).
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Figura 3 Figura 4 Figura 5

Merlin (1963) Merlin (1983-1985) Gandalf (1978)

Alguns estudiosos veem nessas aproximacdes o “arquétipo do mago”, que
formaria o substrato psicolégico do masculino amadurecido e atuaria ao longo da
Historia.26 Em outros termos, tal abordagem fenomenoloégica junguiana defende a
existéncia de modelos universais e atemporais. Contudo, ela ja recebeu acertadas
criticas, entre as quais a de negligenciar as particularidades dos diversos contextos
historicos e culturais. Sem adotar essa perspectiva, acreditamos que o Llull do
Despertaferro recebeu a influéncia da “estética do mago”, que se vinculou a ele
desde o periodo medieval. Tal estética, como demonstramos, também era
compartilhada pelo cinema de anima¢dao nas décadas anteriores a esse filme,
contribuindo para reforc¢a-la e populariza-la.2”

Outras questdes nos chamam a ateng¢do, como as diferentes dimensdes
espaco-temporais nas quais Ramon Llull intervém. Ele aparece a Lluria ja no Parc
Gtiell, em Barcelona, antes de o menino viajar ao passado; contudo, é capaz de

transitar pelas duas temporalidades, porque também atua no século XIV.

26 MOORE, R.; GILLETTE, D. Rei, Guerreiro, Mago, Amante: a redescoberta dos arquétipos do
masculino. Rio de Janeiro: Campus, 1993. p. 95-115.

27 “I...] os filmes inscrevem-se em correntes, em tendéncias e até em ‘escolas’ estéticas [...]. Um filme
jamais é isolado. Participa de um movimento ou se vincula mais ou menos a uma tradi¢io”.
VANOYE, F.; GOLIOT-LETE, A. Op. Cit., p. 23-24.
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[gualmente interessante é a trilha sonora inserida em suas apari¢des?8 - a saber,
uma musica instrumental num tom misterioso, de suspense, cuja intensidade e
volume aumentam conforme o personagem aparece. Ainda é importante notar que
Ramon ndo sofre nenhum tipo de critica; seu exemplar comportamento ético-
moral o leva, inclusive, a proferir admoestacbes a conduta destrutiva dos
almogavares.

O ultimo ponto a ser examinado no Despertaferro sao as referéncias a um
suposto Livro das Maravilhas. Pelo titulo, estariamos diante da famosa novela
enciclopédica luliana (c. 1287-1289), na qual é narrada as andancas de Félix, um
personagem que percorre o mundo para conhecer e compreender suas
“maravilhas”.2? Todavia, o interessante é que, no Despertaferro, ele ndo tem relacao
direta com Ramon Llull. Existe somente uma menc¢do de que se trata de um “livro
magico”, em cujas paginas Rocafort diz ter visto a ilustracdo do seu mausoléu -
nesse caso, uma alusdo a prépria catedral da Sagrada Familia de Barcelona. Em
nenhum momento, sua autoria é atribuida ao filésofo, razdo pela qual seria

precipitado elucubrar alguma correlacao.

O Ramon Llull da animacao digital (2020)

A série de animacao “Ramon Llull” foi desenvolvida em 2016 pela LADAT,
unidade de Animacié i Tecnologies Audiovisuals da Universitat de les Illes Balears
(UIB). Juan Montes de Oca, criador da empresa, ficou encarregado pela direcao,
com a consultoria de Maria Isabel Ripoll Perell, professora da UIB e especialista
em Llull. Foi orcada em 210 mil euros e utilizou uma tecnologia que misturou 3D
com aparéncia final de 2D.30 Ela é composta por sete capitulos, cada um com 10

minutos de duragdo, que focalizam as principais etapas da vida do pensador.3?

28 As trilhas sonoras do Despertaferro foram produzidas por Carles Cases e Lluis Llach.

29 Existe uma tradugio para o portugués: Félix ou O Livro das Maravilhas. Sio Paulo: Editora
Escala, 2009. 2 v.

30 E1 Ramon Llull més tecnologic i proper als joves. Diari ARA Balears, Reportagem de Enric Culat
(10/06/2017). Disponivel em:
<https://wwwe.arabalears.cat/premium/suplements/emprenemRamon-Llull-tecnologic-proper-
joves 0 1812418841.html>. Acesso em: 20/03/2021.

31 S3o eles: 1) Els primers anys; 2) Preparacid i inici literari; 3) Comenca la gira mundial; 4)
Entrebancs i dubtes; 5) La consolidacié del projecte; 6) Arriba I'éxit mundial; 7) Ultima etapa. A
historiografia, por sua vez, chegou a dividir a vida de Llull em fases: 1. Etapa vital e mudanca de vida
(1232-1264); 11. Etapa de formacgéo (1265-1273); III. Etapa de introspec¢do (1274-1286); IV. Etapa
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Ainda que os dois primeiros tenham sido exibidos em Palma de Maiorca ja em
novembro de 2017, o material completo sé foi divulgado ao grande publico no
inicio de 2020, tanto no canal IB3 quanto no YouTube.32 Atualmente, também pode
ser assistido no site da EPRTVIB - Ens Public de Radiotelevisid de les Illes Balears.33

Nessa animacao digital, um curioso menino chamado Lluis conhece Ramon
Llull, que lhe explica, pacientemente, os episddios mais relevantes de sua vida. Essa
relacao ficticia ocorre em Maiorca (1313) e se assemelha aquela entre um avo e o
seu neto. Ha um profundo lagco de amizade e de respeito, tanto que, ja no primeiro
episddio, Lluis se refere a Ramon como “mestre” e “sabio senhor”. Esse “Llull
narrador” tem uma longa barba branca, calga humildes sandalias e veste um habito
franciscano marrom preso por um cordao.3* Trata-se de uma figura simpatica,
carismatica e bem-humorada; sua voz é doce, calma e serena. Carinhoso, expressa
sentimentos afetuosos para com Lluis. Seu temperamento, mesmo nas cenas
retrospectivas, s6 é alterado quando ele repreende ao escravo mugulmano que o
apunhalou (22 epis6dio) e aqueles que planejaram envenena-lo (52 episédio).

E possivel perceber que a animagio segue de perto a Vita Coaetanea (1311),
texto autobiografico que Ramon ditou a um monge cartuxo de Paris. Dessa vez, é
Lluis quem escuta a narrativa. Um dos elementos que chamam a atencao é sua
vestimenta (como vimos, um habito monastico), muito similar aquela retratada no
manuscrito conhecido como Breviculum (c. 1321-1330). Espécie de relato ilustrado
da Vita, esse documento francés contém 12 adornadas miniaturas que registram
algumas das principais fases da trajetdria luliana. Determinadas cenas sao

claramente inspiradas nele, como quando Llull coloca a veste monastica (12

de expansdo (1287-1288/1312); V. Etapa mistica (1313-1316). Ver VILLALBA I VARNEDA, P.
Ramon Llull. Escriptor i Filosof de la Diferéncia. Palma de Mallorca, 1232-1316. Bellaterra:
Universitat Autonoma de Barcelona, 2015. p. 566-574.

32 <https://youtu.be/Ib37p]|NcsoQ>. Acesso em: 20/03/2021.

33 <https://ib3.org/ramon-llull?pl=1&cont=863cad60-917b-4666-91aa-17cd9a8f5aeb>. Acesso
em: 20/03/2021.

34 Embora existam afinidades intelectuais e espirituais, ndo ha nenhuma prova de que Ramon tenha
entrado na Ordem Franciscana; alias, nem em qualquer outra. Todavia, isso ndo impediu que sua
figura fosse apropriada pelos franciscanos, que produziram diversas iconografias do filésofo,
sobretudo em Maiorca. Ndo por acaso, o sepulcro de Llull encontra-se no convento de San
Francisco, em Palma. Para uma sintese da iconografia luliana, ver CANTARELLAS CAMPS, C.
Iconografia luliana: prototipos y desarrollo histérico. Bolleti de la Societat Arqueologica
Lulliana: Revista d’estudis historics, n. 61, p. 213-228, 2005.
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episddio), estuda arabe com o escravo mugulmano e recebe a “iluminac¢do” divina
no Monte Randa (22 epis6dio).3>

Nos sete capitulos, observamos um Ramon de carne e o0sso, alguém sem os
atributos magicos que encontramos no Despertaferro. A proposta dessa animagdo
digital, segundo Juan Montes de Oca, era oferecer a imagem de um Llull do ponto
de vista “mais humano possivel”,3¢ com uma linguagem simples e facil de entender
pelo publico infanto-juvenil, a quem estava destinada. Essa preocupacao é central,
pois narrar uma vida repleta de eventos marcantes e explicar uma obra tdo
complexa exigem formas acessiveis e didaticas. A propria Arte luliana - uma
“ciéncia universal” de dificil compreensdo até para os escolasticos de Paris! -
passou por essa adaptacgdo (22 episddio). Vejamos, abaixo, duas imagens do Ramon

Llull nessa animacao digital:

Figura 6 Figura 7

“Ramon Llull” (2020) “Ramon Llull” (2020)

35 Breviculum ex artibus Raimundi Lulli electum. Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, Cod. St. Peter

perg. 92, fol. 2r e 3v. Disponivel em: <https://digital.blb-
karlsruhe.de/blbhs/content/thumbview/105546>. Acesso em: 20/03/2021.

36 El Ramon Llull més tecnologic i proper als joves. Diari ARA Balears, Reportagem de Enric Culat
(10/06/2017). Disponivel em:

<https://www.arabalears.cat/premium/suplements/emprenemRamon-Llull-tecnologic-proper-
joves 0 1812418841.html>. Acesso em: 20/03/2021.
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As representacoes de Ramon também diferem na gestualidade: no
Despertaferro, ele é mais vigoroso e agil, como quando enfrenta Rocafort; no
modelo digital, é mais lento e calmo, o que seria tipico a um octogenario. No
entanto, nao existem apenas diferencas. Em ambas, ha uma relagdo de amizade e
cumplicidade entre Ramon e um menino; a partir dela, ocorrem importantes
dialogos e interacdes. Nao obstante a animacdo de 2020 retrate o filosofo em
diversas faixas etarias (desde a juventude), é a imagem do “Llull narrador” que se
destaca numa observac¢do em conjunto. Estamos diante de um homem velho, com
uma longa barba branca, num dos ultimos momentos de sua vida, quando tinha 82
anos. Assim, as duas produg¢des priorizaram o aspecto senil (porém saudavel, vale
dizer) do personagem, algo muito popular na iconografia medieval e moderna.

Além disso, mesmo com temperamentos distintos, também no Despertaferro
Ramon Llull buscava a paz. Ele critica a violéncia de Rocafort; diz que o amor
sempre vence; pretende acabar com a vinganca dos almogavares. O debate em
torno do “pacifismo luliano” ja fez correr muita tinta entre os especialistas, e ndo é
nossa inteng¢ao resumi-lo, tampouco chegar a uma conclusdo sobre essa complexa
e polémica questdo.3” O importante aqui é enfatizar que foi esse o perfil escolhido
pelas animag¢des examinadas. Numa linguagem aristotélica, notamos duas figuras
com “aparéncias” distintas (doce versus sisudo), mas com “esséncias” (pacifica)
idénticas.

Algumas vezes, as animag¢des buscaram inspiracdo em tradicionais epitetos
associados ao filosofo. Destacamos trés deles. Em primeiro lugar, “mestre”
(magister), que consta num escrito luliano (1289), quando de sua primeira viagem
a Paris. Tal titulo era obrigatério para quem quisesse se pronunciar no ambiente
universitario. Em segundo, “barba florida” (barba floridus), uma referéncia a sua
longa barba branca, conforme citada num texto redigido em sua dltima estada

parisiense (1309-1311).38 Essa aparéncia é visualizada tanto na primeira imagem

37 Para uma visdo sobre o tema, ver ENSENYAT PUJOL, G. Pacifismo y cruzada en Ramon Llull.
Quaderns de la Mediterrania, n. 9, p. 354-360, 2008.

38 VILLALBA I VARNEDA, P. Op. Cit., p. 202; 374. Outras obras, como a Vita Coaetanea, contém
informacgdes curiosas sobre isso. Ela comenta a passagem de Llull por Bugia (1307), onde ele foi
atacado pelos mugulmanos, que “esbofeteavam-no ou arrastavam-no violentamente pela barba, que
trazia muito comprida”. RAMON LLULL. Vida Coetanea. Coimbra: Ariadne Editora, 2004. IX, § 38, p.
95. Alias, a barba de Ramon ndo era algo meramente estético: para ele, “quem tem grande tristeza
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conhecida do filésofo (1298)3° quanto na maioria das miniaturas do Breviculum.
Por fim, “doutor iluminado” (doctor illuminatus), alcunha fixada ainda em vida e,
sobretudo, depois da sua morte.*® Podemos verifica-la em muitas fontes textuais e
iconograficas dos séculos XVII e XVIII, indicando a suposta “iluminagdo” divina que

Llull teria recebido no Monte Randa (1274), em Maiorca.

Figura 8

Ramon Llull. Breviculum (c. 1321-1330).
Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, Cod. St. Peter perg. 92, fol. 11v.

A desmitologizacao da figura de Ramon Llull

Depois de examinarmos essas duas representacdes de Ramon Llull, ficam
algumas perguntas: por que ha esse contraste? Por que temos uma espécie de
“desmitologizacdo” de sua figura?4l A primeira parte de nossa hipotese é que os

estudos lulianos cresceram e amadureceram exponencialmente nas ultimas

usa barba”, expressdo do luto que deve ser observado em certos casos, como “até que a Terra Santa
e as outras terras que os cristdos possuiram no passado sejam recuperadas”. RAMON LLULL. O Livro
Derradeiro. In: RAIMUNDO Luilio e as Cruzadas. Rio de Janeiro: Sétimo Selo, 2009. II. 2. p. 71.

39 CANTARELLAS CAMPS, C. Op. Cit., p. 215-216.

40 DOMINGUEZ REBOIRAS, F. Op. Cit., p. 131.

41 Ndo entendemos “desmitologizacdo” como um procedimento de exegese que busca identificar e
separar as camadas miticas construidas ao longo do tempo para encontrar o “real” e “verdadeiro”
Ramon Llull. Nesse caso, trata-se tdo somente de realizar uma aproxima¢do ao personagem
historico, com base nos avangos da critica historiografica.
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décadas*? e, hoje, nenhum académico sério o identifica como um mago alquimista.
Na época de producao do Despertaferro, no entanto, ainda havia uma divergéncia
de opinides. Na verdade, o mito magico-alquimico luliano remonta ao inicio do
século XIV, num processo que também o transformou em alguém “conhecedor das
ciéncias cabalista e hermética cultivadas pela tradicdao oculta”.#3 O mito se
popularizou no Renascimento, com boa parte da fama de Llull derivando do
consideravel nimero de textos alquimicos que lhe foram atribuidos; para se ter
uma ideia, 34 ja haviam sido escritos antes do século XVI.#4 Nas duas centurias
seguintes, as obras alquimicas pseudolulianas eram frequentemente mais editadas
do que as auténticas.*>

Ainda que essa vinculacdo nunca tenha sido muito popular na Espanha,
sendo ja criticada pelo conego maiorquino Juan Segui no século XVI,*¢ podemos
encontra-la na Europa Setentrional. Um exemplo desse contraste esta no fato de
que outro maiorquino, o jesuita Jaime Custurer, discordava da versao alquimica de
Llull, ao contrario do teo6logo alemdo Ivo Salzinger. A erudi¢do oitocentista
espanhola, representada por escritores como Fernando Weyler y Lavifia*’ e José
Ramén de Luanco,*8 conservou essa criticidade. Respeitados autores de manuais

sobre a histéria da Filosofia medieval também fizeram a dentncia: entre os

42 “La publicacion de estudios sobre Ramon Llull (1232-1315) tuvo un notable aumento a partir de
la ultima década del siglo XX. [..] En la actualidad esa tendencia se ha consolidado. Los datos,
disponibles en la Base de Datos-Llull, muestran un importante crecimiento de la produccion
bibliografica de 1975 a 1995”. HIGUERA RUBIO, ]. Ensayo Bibliografico sobre los Estudios Lulianos
(2008-2018). Revista Anales del Seminario de Historia de la Filosofia, v. 38, 2021. p. 65.

43 YATES, F. O Llulismo como Arte da Memoria. In: A ARTE da Meméria. Campinas: Editora da
Unicamp, 2007. p. 238.

44 DOMINGUEZ REBOIRAS, F. La recepcién del pensamiento luliano en la peninsula ibérica hasta el
siglo XIX. Un intento de sintesis. Revista de lenguas y literaturas catalana, gallega y vasca, n. 15,
2010. p. 380.

45 “...] en la biblioteca del gran Isaac Newton, con ocho volimenes lulianos, los dos tomos mas
usados y con mas comentarios en los margenes eran de alquimia”. BADIA, L; BONNER, A. Ramén
Llull: vida, pensamiento y obra literaria. Barcelona: Quaderns Crema, 1993. p. 222.

46 SEGUI, J. Vida, y hechos del admirable dotor, y martyr Ramon Lull vezino de Mallorca.
Mallorca: Imprenta de Gabriel Guasp, 1606. p. 19.

47 “Lulio no practicé la Alquimia, ni la continué en sus escritos, ni dié crédido a la posibilidad de
efectuar lo que esta ciencia pretendia”. WEYLER Y LAVINA, F. Raimundo Lulio juzgado por si
mismo. Palma: Imprenta de Pedro José Gelabert, 1866. p. 369.

48 “[...] los conocimientos quimicos de Llull [..] fueron escasos y mas bien tedricos que practicos”.
LUANCO, ]J. R. de. Ramon Lull (Raimundo Lulio) considerado como alquimista. Barcelona:
Establecimiento tipografico de Jaime Jepus Roviralta, 1870. p. 12.
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franceses, Etienne Gilson;%0 entre os espanhois, os irmdos Joaquin e Tomas
Carreras i Artau.>?

Esses apontamentos, todavia, ndo foram suficientes para enfraquecer o
mito, que encontrou campos férteis para se enraizar. Conseguimos localiza-lo na
obra de Jean Ryeul, cujo Prefacio, escrito por Géza Back de Surany, defende a ideia
de um “Raymond Lulle alchimiste”.5! Essa permanéncia foi denunciada por um
importante lulista, Armand Llinares, que declarou: “a lenda ainda esté viva”.52 Se,
por um lado, concordamos com ele; por outro, discordamos quando diz que, “na
Espanha, ninguém acredita mais nas simpatias e atividades alquimicas do fil6sofo
de Maiorca”. Talvez Llinares tenha pensado no mundo académico. Na realidade,
mesmo nos circulos intelectuais, essa versao magico-alquimica s6 perdeu forga a
partir da década de 1980, quando a italiana Michela Pereira publicou uma série de
pesquisas que foram divulgadas em varias linguas, como italiano, inglés, espanhol,
francés, alemao e portugués.>3

Portanto, o mito de Ramon Llull como um mago alquimista estava arraigado
no contexto de producdo do Despertaferro - final da década de 1980. Mais do que
isso: é possivel que rondasse as mentes dos idealizadores e do publico consumidor
da animacao. Nao temos a condicdo de afirmar, é claro, que os produtores do
Despertaferro acreditavam, realmente, nessa faceta magico-alquimica. Contudo, o
fato é que essa imagem foi a escolhida para ser representada, talvez porque fizesse
mais sentido aos espectadores daquele periodo e poderia, assim, ter uma recepg¢ao
mais favoravel. Alids, o proprio Despertaferro contribuiu para reforcar o mito

magico-alquimico luliano, considerando que todo “filme preenche uma fung¢ado na

49 “[...] alenda de um Raimundo Lulio alquimista e meio mago nao recebe nenhuma confirmagao do
exame da sua vida, nem do estudo de suas obras”. GILSON, E. A Filosofia na Idade Média. Sio
Paulo: Martins Fontes, 2001 [1922]. p. 573.

50 “En tesis general, Ramon Lull sostiene la imposibilidad de la alquimia”. CARRERAS 1 ARTAU, J.;
CARRERAS I ARTAU, T. Historia de la Filosofia espaiiola: Filosofia cristiana de los siglos XIII al XV.
Madrid: Asociacion Espafiola para el Progreso de las Ciencias, tomo II, 1943. p. 50.

51 SURANY, G. B. de. Raymond Lulle Alchimiste (1232-1315). In: RYEUL, ]. La Légende de Raymond
Lulle, le Docteur Illuminé. Paris: Omnium littéraire, 1965. p. 9-13.

52 LLINARES, A. Propos de Lulle sur I'alchimie. Bulletin Hispanique, v. 68, 1966. p. 86.

53 A primeira sistematizacao critica dessa lenda apareceu em PEREIRA, M. La leggenda di Lullo
alchimista. Estudios Lulianos, v. 27, p. 145-163, 1987. Um estudo de Rosa Planas, que se debruga
exclusivamente sobre o tema, segue essa interpretacdo: “Llull, en els seus escrits, no defensa mai
I'alquimia. Els seus textos s6n més aviat de reprovacié o desconfianga” PLANAS, R. Ramon Llull i
I'alquimia. Palma: Lleonard Muntaner, 2014. p. 41.
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sociedade que o produz: testemunha o real, tenta agir nas representagdes e
mentalidades”.>*

Se, por um lado, a série Historia de Catalunya - daquela mesma época - nao
descreve Llull como um alquimista; por outro, isso é exatamente o que ocorre com
Arnaldo de Villanova. Ele é o imediato antecessor de Ramon na explicacao, alguém
envolvido num fracassado experimento e que tinha “fama de alquimista”.>> Nem
por isso concluimos que apenas o médico cataldo era visto como tal. Ora, a
vitalidade do mito magico-alquimico luliano pode ser observada no pensamento de
varios artistas, produtores e intelectuais daquele periodo: Salvador Dali (1904-
1989), por exemplo, talvez seja o nome mais famoso de alguém que acreditava
nessa imagem de Llull, com quem se identificava e em quem dizia se inspirar.>¢
Também José Maria Candel Crespo, diretor de animacao, acreditava nessa lenda,
porque, ao legendar um desenho de Llull no Despertaferro, refere-se a ele como um
“famoso alquimista e sabio cataldo”.>” Essa ideia também consta na literatura,
como na obra Raimon o el seny fantastic (1985),°8 de Lluis Racionero i Grau, e nos
livros de Josep Palau i Fabre (décadas de 1970-1990).59 E igualmente significativo
verificar que Siro Arribas Jimeno, catedratico de Quimica Analitica da Universidad
de Oviedo, tenha uma publicacdo na qual Llull é apontado como um alquimista
medieval.?0 Qutro indicio importante esta no Rerum Demoni, um suplemento do

Aquelarre, jogo de RPG popular entre os jovens espanhois no inicio da década de

54 VANOYE, F.; GOLIOT-LETE, A. Op. Cit., p. 58.

55 Durante muito tempo, Arnaldo de Villanova também foi visto como um alquimista, mito
soterrado apenas no fim do século XX. Sobre o tema, ver FALBEL, N. Arnaldo de Vilanova (c.
1240-1311): doutrina reformista e concepcdo escatoldgica. Sdo Paulo: Humanitas, 2018. p. 55-72.
56 “El fil6sofo catalan Raimundo Lulio, alquimista, metafisico, que escribié los Doce Principios de la
Filosofia, mistico y martir - él fue apedreado a los ochenta afios, en Bougie, por los arabes - me
inspira. Como él, yo creo en la transmutacién de los cuerpos”. DAL], S. Confesiones inconfesables.
Barcelona: Bruguera, 1975. p. 214.

57 CANDEL CRESPO, J. M. Op. Cit., p. 133.

58 Esse livro sustenta que Llull se tornou “alquimista per amor a una dama”. Embora enfatize que
sua obra é uma “novel‘la, i I'alquimia és presa com a metafora d’una recerca interior”, o autor nao
hesita em questionar algumas interpretagdes que ja rechacavam a ideia de um Llull alquimista. Ver,
respectivamente, RACIONERO I GRAU, L. Raimon o el seny fantastic. Barcelona: Laia, 1985. p. 251;
281. A obra foi reeditada algumas vezes e ganhou uma tradugio para o espanhol ainda em 1985:
Raimon, la Alquimia de la Locura.

59 ROSSELLO BOVER, P. Ramon Llull en la literatura contemporania. Palma de Mallorca:
Lleonard Muntaner, 2016. p. 60-64.

60 ARRIBAS JIMENO, S. La fascinante historia de la alquimia descrita por un cientifico
moderno. Oviedo: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Oviedo, 1991. p. 108.
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1990. Nele, ha uma afirmacgao de que Llull “sempre mostrou um interesse especial
pela alquimia”.6?

Especulamos ainda que boa parte do jovem publico espanhol daquele
periodo, principal consumidor desse material, ndo via em Ramon Llull um dos
personagens mais populares da Idade Média. Isso pode ser notado a partir de uma
enquete realizada com os estudantes da Faculdade de Geografia e Histéria da
Universitat de Valencia, entre 1986 e 1989. Considerando as respostas dos 76
discentes recém-ingressos no ensino superior sobre os personagens mais
“representativos” do Medievo, vemos que Llull ndo se destaca: num universo de 70
nomes referidos, ele é citado por apenas um discente, enquanto muitos outros
aparecem varias vezes. O mesmo ocorre no ambito hispanico, ja que os
personagens sdo majoritariamente castelhanos.®? Ou seja, entre tal amostragem de
recém-egressos do ensino escolar, o filésofo ndo era alguém que vinha, em geral, a
mente, o que poderia refletir certo desconhecimento sobre sua biografia.

A segunda parte de nossa hip6tese é que a animagdo de 2020 acompanhou a
proposta do Any Llull,®3 cujas produc¢des foram elaboradas a luz das renovadas
perspectivas dos estudos lulianos. Durante aquele marco, mais de quinhentas
atividades ocorreram ao redor do mundo, com o objetivo de atingir diversos
publicos - ndo apenas o académico. Entre elas, podemos citar congressos,
exposicoes, festivais, concertos, projetos educativos e publica¢des. Com efeito, uma
série de obras veio a tona, como edig¢des criticas, traducdes e adaptacoes infanto-
juvenis de textos lulianos.®* As atividades na Catalunha e nas Ilhas Baleares foram
coordenadas, respectivamente, pelos comissarios Joan Santanach Sufiol
(Universitat de Barcelona) e Maria Isabel Ripoll Perelld, lulistas com atuagdo em

prestigiados centros de pesquisa e universidades.

61 RERUM DEMONI. Producéo de Ricard Ibafiez. Barcelona: Joc Internacional, 1992. p. 36.

62 FURIO, A. ;Quina Edat Mitjana? La percepcié de l'escenari medieval entre els estudiants
d’Historia. Resultats d’'una enquesta. Revista d'historia medieval, n. 1, 1990. p. 258-260.

63 Site oficial: <https://llull.cat/monografics/anyllull/>. Acesso em: 20/03/2021.

64 SANTANACH I SUNOL, J. Un any per a Ramon Llull. Llengua & Literatura, n. 28, p. 223-226,
2018; RIPOLL PERELLO, M. 1. Op. Cit., p. 34-36.
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Durante o Any Llull, obras historiograficas de félego foram publicadas,
sintetizando a trajetdéria do fil6sofo maiorquino.t> De forma mais sistematica,
importantes pesquisadores se debrugaram sobre os mitos construidos ao longo
dos séculos e que se tornaram extremamente populares. Esse foi o caso de
Dominguez Reboiras que, em seu livro, se preocupou em incluir uma secao
intitulada “De la Historia a la Leyenda”, principalmente com o proposito de
esclarecer o processo de elaboracdo da faceta alquimica luliana.®® Outro exemplo
estd na atuacdo de Ripoll Perello, que propds uma conferéncia com um oportuno
titulo (“Ramon Llull, del mite a la realitat”),°” num evento inserido nas
comemoragdes do Any Llull e organizado pela Universidad de Granada (maio de
2016).98

De fato, o Any Llull seguiu as recentes interpretacdes sobre o filésofo, sem
levar em consideracdo aqueles mitos, os quais, em nossa opinido, dispunham de
potencial para atrair o grande publico. A questdo, entretanto, é que o contexto ja
era distinto, e os produtores da animac¢do digital tinham outros objetivos e
entendimentos sobre quem era Ramon Llull. Certamente, eles levavam em conta a
opinido da comunidade académica luliana, da qual um de seus consultores fazia
parte. O desenho focalizou o lado “humano” do filésofo, cuja personalidade poderia
gerar uma empatia com o espectador. Seus criadores buscaram escapar do secular
mito magico-alquimico, promovendo uma verdadeira “desmitologizacdo”. Em
entrevista, Ripoll Perell6 até destacou a sua preocupacdo em “manter o equilibrio,

de transmitir tudo o que é necessario para entender quem foi Ramon Llull sem

65 Destacamos os estudos de Pere Villalba i Varneda (2015) e Fernando Dominguez Reboiras
(2016).

66 “E] Raymundo histérico fue entrando en la mentalidad popular de tal manera que, muy pronto, la
historia documentada y los motivos legendarios se fusionan y crean un entramado que la critica
histérica en los ltimos decenios tuvo que ir seleccionando y aclarando”. DOMINGUEZ REBOIRAS, F.
Op. Cit., p. 66.

67 Numa entrevista a Catalunya Radio (10/04/2016), Ripoll Perell6 diz esperar que Ramon também
fosse “desmistificado” no Any Llull. Disponivel em: <https: waw ccma. cat[catradloZalacartaZfolls-

llibres/b -1lull-1

Noticia de

06/05/2016
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perder um pingo de verossimilhanca, de historicidade, de documentacdo
rigorosa”.®?

Das poucas alusdes a recep¢do da animacdo digital pelo publico, ja que o
material integral so foi disponibilizado em 2020, encontramos um relato publicado
por Ripoll Perell6 na prestigiosa revista Studia Lulliana. Nele, a autora refere-se
aquela exibicdo dos dois primeiros capitulos num teatro em Palma de Maiorca
(2017), quando o publico em geral e as principais autoridades governamentais,
académicas e eclesiasticas da ilha demonstraram “entusiasmo com um projeto
cativante e visualmente muito atraente”.’? O resultado desse evento, que mobilizou
distintos setores da sociedade maiorquina, indica um impacto positivo entre
aqueles que tiveram o privilégio de assistir ao langamento da animagdo - nesse
caso, apenas as cenas que retratam as primeiras etapas da vida de Ramon Llull.

O espirito do Any Llull ainda influenciou outros materiais, entre os quais a
revista Cavall Fort (2016), que dedica um dossié ao filésofo, porém sem apresentar
nenhuma daquelas lendas.”! Esse também ¢é o caso da animag¢do conhecida como
Pindoles de Ramon Llull (2016), da produtora Brutal Media, de Barcelona. A direcao
ficou a cargo de Lluis Danés, e os conteudos orientados por Xavier Bru de Sala,
escritor cataldo, e por Joan Santanach Sufiol. Com 20 episédios de 1 minuto, dai o
nome “pindoles” (pilulas), a animacgdo foi exibida na Televisié de Catalunya e, hoje,
estd integralmente disponivel no site da Corporacié Catalana de Mitjans
Audiovisuals.”? Em nenhum dos episddios encontramos caracterizacdes miticas,
como a versao magico-alquimica de que tratamos. Esse perfil de Ramon Llull se
limita ao Despertaferro. Nossa hipotese central, portanto, ndo se sustenta apenas
na animacgao de 2020; outros materiais (para além da historiografia) permitem

observar essa evolugao.

69 <https://ladat.es/premiere-ramon-llull/>. Noticia de 04/12/2017.

70 RIPOLL PERELLO, M. Cronica. 1. Activitats commemoratives lul-lianes a Mallorca. Studia
Lulliana, v. 58, n. 113, 2018. p. 263.

71 RAMON LLULL, UN HOME FANTASTIC. Dossié da revista Cavall Fort (n. 1289-1290). Texto:
Merce Canela e Eugenia Morer. Ilustracdes: Lluisot, Laura de Castellet, Pep Brocal i Quim Bou.
Barcelona: Edicions Cavall Fort, 2016.

72<https://www.ccma.cat/tv3/alacarta/pindolesderamonllull /proverbis/coleccio /7230/5635545/
>, Acesso em: 20/03/2021.
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Figura 9

Pindoles de Ramon Llull (2016)

Consideracdes finais

Em nossa pesquisa, ndo buscamos rotular as representacdes de Ramon Llull
como “falsas” ou “verdadeiras”, apontando os anacronismos e (im)precisdes das
animagoes. Metodologicamente, a avaliacdo da historicidade do audiovisual nao é
suficiente e nem deve ser a prioridade do pesquisador.’3 Seria tdo relevante
recordar que ele tinha 1,61m de altura,’4 ao contrario do seu esguio
correspondente no Despertaferro? Ou, entdo, 1) explicar como a representa¢do do
mago alquimista esta ligada a durabilidade desse mito ao longo de sete séculos? 2)
demonstrar como sua estética estd em sintonia com a imagem dos magos do
cinema daquela época? 3) expor os motivos e as formas pelas quais a animacao

digital “humanizou” sua figura a luz dos avancos historiograficos e do Any Llull?

73 “Em outras palavras, € menos importante saber se tal ou qual filme foi fiel aos diadlogos, a
caracterizacdo fisica dos personagens ou a reprodugdes de costumes e vestimentas de um
determinado século. O mais importante é entender o porqué das adaptacdes, omissoes, falsificacdes
que sdo apresentadas num filme”. NAPOLITANO, M. Fontes audiovisuais: a histéria depois do
papel. In: PINSKY, C. (org.). Fontes Histdricas. Sdo Paulo: Contexto, 2011. p. 237.

74 Conforme a ultima autépsia dos seus restos mortais realizada em 1985. Ver DOMINGUEZ
REBOIRAS, F. Op. Cit., p. 105.
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Além das questdes estéticas, nosso procedimento comparativo considerou o
contexto de producdo das duas animacdes. Nesse sentido, o intervalo cronolégico
entre elas mostrou-se fundamental, com o aparecimento de inovac¢des tecnologicas
nas midias e o desenvolvimento dos estudos lulianos. Nao podemos esquecer que,
a principio, suas preocupacdes eram distintas. A primeira, o Despertaferro, criou
um Ramon Llull sem compromissos com a fidelidade histérica, uma vez que era
uma obra ficticia de entretenimento; nas palavras de Jordi Amoros, um “conto
surrealista de aventuras”.”> A segunda, a animacgdo digital, almejava atingir certa
historicidade, tanto que solicitou a consultoria de uma especialista; todavia, ela
também recorreu, conscientemente, a ficcionalidade ao apresentar, por exemplo, a
relacdo entre Ramon e Lluis. De uma forma ou de outra, ambas langaram mao de
liberdade imaginativa; ao fim e ao cabo, sdo produtos de divertimento e assim
devem ser consideradas.’®

Embora o Despertaferro tenha um perfil mais comercial e com elementos
fantasticos (dragdo voador, cogumelo personificado etc.), somente a figura de
Ramon Llull - entre todos os personagens humanos da histéria - foi mitificada. Ao
que tudo indica, havia uma predisposicao para isso ocorrer com ele no fim da
década de 1980, como demonstramos em nosso artigo. As duas animag¢des eram
opostas nesse sentido. Por um lado, o Despertaferro acompanhou um mito que
circulou durante séculos e se manifestou em ilustracdes e em textos biograficos,
literarios, historiograficos e ludicos; por outro, a animacdo digital preferiu
desmitologiza-lo e, para isso, ancorou-se na recente historiografia. Algo importante
a salientar é que a cultura histérica de uma época - em nosso caso, sua dimensao
estética’’ - ndo é o resultado somente das pesquisas dos historiadores e demais

académicos. E o que aconteceu com a caracterizacao de Llull. Apesar de sua dltima

75 Apud RODRIGUEZ, M. “Desperta ferro!”, un filme de dibujos animados con escenografia
gaudiniana. La Vanguardia (11/09/1987), p. 27.

76 “Estd mais do que provado que esse formato de midia é principalmente isto: um poderoso veiculo
de divertimento”. LUCENA ](INIOR, A. Arte da animagao: técnica e estética através da historia. Sdo
Paulo: Editora Senac, 2005. p. 91.

77 “Na dimensao estética da cultura historica, as recordagdes histéricas aparecem, antes de tudo,
sob a forma de cria¢@es artisticas, como novelas e dramas histdricos”. RUSEN, ]. O que é a Cultura
Historica? Reflex0es sobre uma nova maneira de abordar a Histéria. In: SCHMIDT, M. A.; MARTINS,
E. de R. (org.). Jorn Riisen: contribui¢cdes para uma teoria da didatica da histéria. Curitiba: W. A.
Editores Ltda., 2016. p. 65.
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representacdo ser mais “humana” e ja influenciar o imaginario contemporaneo,
isso ndo significa que a faceta mitica ndo possa retornar com for¢a num futuro

proximo.
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