A ALDRAVA DE MARILIA DE DIRCEU. AUTORIDADE E TRADICAO
LITERARIANA CONSTRUCAO DE UM OBJETO MUSEOLOGICO

Rafael Zamorano Bezerra”

Recebido em: 23/11/2011
Aprovado em: 09/12/2011

Resumo: O texto analisa a partir do conceito de ‘‘fun¢do autor” (e seu corolario,
“autoridade”) o processo de canonizagdo das letras nacionais através da
monumentalizacdo de um objeto museoldgico do acervo do Museu Histérico Nacional.
Trata-se de uma aldrava retirada da casa onde, supostamente, teria morado Maria
Dorothea, a Marilia de Marilia de Dirceu, musa inspiradora de Tomas Antbnio
Gonzaga. O artefato escolhido tem duas particularidades. A primeira a ser destacada, é
o tratamento que lhe foi dado, inicialmente, como reliquia histérica. A segunda € sua
relacdo com o poema Marilia de Dirceu, de Tomas Antdnio Gonzaga, poeta canonizado
pela historia literaria como um dos principais representantes da “escola mineira”,
entendida por muitos como precursora da literatura nacional.
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Consideracdes iniciais

As antologias poéticas organizadas a partir do século XIX desempenharam um
papel fundamental na constituicdo de uma tradicdo literaria brasileira. A escrita da
historia da literatura era considerada como um ramo da historia nacional por estabelecer
fatos literarios que subsidiariam aquela empreitada. Esses “parnasos fundacionais”,
usando aqui as palavras de Hugo Achugar, “realizaram um gesto, pretenderam dar corpo
e letra a um sentimento, tencionaram a construir um imaginario, uma nac¢ao” (SENNA,
2006).

As antologias sdo coletdneas. O termo “coletanea” possui proximidade
semantica com ‘“cole¢do”, visto que ambos estdo relacionados ao ato de selecionar.
Desde o final do século XVIII, as antologias literarias visavam, fundamentalmente, a
exemplaridade e a formacdo escolar, aspectos vinculados ao projeto de construcdo de
uma historia nacional. Francisco Adolfo Varnhagen, historiador intrinsecamente
vinculado a este objetivo, ao escrever seu Florilegio da poesia brasileira, justificou sua

selecdo de autores da seguinte maneira: “O leitor perdoara a pretensdo do titulo que vai
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no rosto. Intitulamos este livro, mas repetimos que ndo queremos por isso dizer, que o
oferecemos o melhor desta, porém sim o que por mais americano tivemos” (Id. p. 38).

Em sua tese de doutorado, Janaina Senna mostra como os primeiros antologistas
no Brasil se voltaram para as letras coloniais em busca das bases de sustentacdo de
marcos iniciais de uma genealogia, de uma constituicdo de patrimonio literario, que
poderia ser pensado, tal como para Ferdinand Denis, como um ponto de partida dos
primeiros esforcos da nacdo brasileira a bem das letras. Assim, os antologistas do final
do século XIX estabeleceram os canones que viriam a constituir o ponto de partida de
uma literatura nacional, o que implicava, também, nas primeiras manifestacdes do
sentimento nacional. Dai a importancia dada ao nativismo dos escritores ditos
“coloniais”, no sentido de estabelecer o elo perdido que permitiria ligar a colonia a
nacdo independente. A literatura progressivamente brasileira era percebida como
marcha linear e progressiva que articularia o passado, o presente e o futuro da nacao.

A partir do conceito de “fungdo autor” (e seu corolario, “autoridade™) pretende-
se analisar o processo de canonizagdo das letras nacionais através da monumentalizagao
de um objeto museoldgico do acervo do Museu Historico Nacional. Foi selecionada
para a analise uma aldrava retirada da casa onde, supostamente, teria morado Maria
Dorothea, a Marilia de Marilia de Dirceu, musa inspiradora de Tomas Antonio
Gonzaga. O artefato escolhido tem duas particularidades. A primeira a ser destacada, é 0
tratamento que lhe foi dado, inicialmente, como reliquia histérica. A segunda € sua
relacdo com o poema Marilia de Dirceu, de Tomas Antbnio Gonzaga, poeta canonizado
pela historia literaria como um dos principais representantes da “escola mineira”,
entendida por muitos como precursora da literatura nacional.

Selecionamos trés trabalhos de histdria literaria, nos quais a chamada “escola
mineira” ¢ vista COmo um momento inicial da literatura brasileira. Tratam-se dos livros
Historia da Literatura Brasileira (1888), de Silvio Romero, Historia da Literatura
Brasileira (1915), de José Verissimo e a Formacdo da Literatura Brasileira —
momentos decisivos (1957), de Antonio Candido.

Antes, porém, cabe tecer algumas consideragdes sobre os procedimentos de
selecéo do discurso museoldgico.

*k*k

A palavra “patrim6nio” tem usos distintos, de ordem juridica, econdmica,
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ambiental e cultural. Porém, o patriménio associado aos bens mdveis e imoveis de
carater artistico e historico € considerado por diversos autores como uma categoria
moderna, vinculada a formacdo dos Estados nacionais, ao desenvolvimento de uma
cultura humanista e ao colecionismo. Autores como Frangoise Choay, Dominique
Poulot, Krzysztof Pomian e Francis Haskell, mostram que a valoragdo de patrimonios

relaciona-se ao universo letrado. Nas palavras de Jacques Thuillier,

[...] a escrita até aqui desempenhou um papel determinante e podemos
até dizer que foi ela que implementou o panorama [...] com relacao aos
periodos antigos, a reparticdo das pinturas e das esculturas conservadas
acabou por corresponder praticamente ao esquema dos artistas e das
obras citadas pelos historiadores antigos. [...] Salvo raras excecdes, a
resisténcia das escolas e das obras foi resultado da presenca dos livros e
das datas nas quais foram publicados. A realidade acabou se
conformando a escrita. (Apud. POULOT, 2009, p.37)

David Lowenthal e Dominique Poulot ressaltam que o patriménio ndo guarda
relagdo strito sensu, com as categorias de “verdadeiro” e “falso”, reivindicada pelas
ciéncias, por mais que estas busquem atestar, por vezes, sua autencidade. Para Poulot, a
razdo patrimonial do ocidente vincula-se a retorica das lutas identitarias, e as
“evocacdes do passado ndo coincidem [...] com as andlises do historiador, do etndlogo
ou do arqueologo” (Id. Ibid. p.16).

Para tornar-se parte de um acervo museoldgico o objeto precisa ser considerado
um patrimonio cultural, o que implica um processo de selecdo daquilo que é ou nao
patrimodnio. Parte da consciéncia ocidental sobre patriménio é tributaria do direito
romano, que o entende como conjunto de bens considerados ndo segundo seu valor
pecuniario, mas segundo sua condi¢do portadora de algo a transmitir. O termo
patrimonio, portanto, remete a heranca, que nao evoca a priori um tesouro ou obra
prima (embora também possa evoca-los), mas uma reivindicacdo por genealogia
(POULOT, 2003,).

Neste caminho, pode-se afirmar que selecdo e valoragdo de acervos “historicos”
ndo sdo pautadas somente pelas exigéncias de uma escrita da historia cientifica. 1sso
porque a criacdo de patrimonios sofre pressdes de diferentes demandas, como as lutas
pelo controle e o dominio da memoria, os processos de valorizacdo do turismo nos

museus, a centralidade da discussdo patrimonial nas politicas publicas culturais e
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relacdes politicas e pessoais observaveis no interior do campo do patriménio. Assim, a
formagdo de um acervo museoldgico € resultado da vitoria e da derrota de diferentes
discursos, que se materializam ndo somente nas exposi¢Ges, mas também nos demais
servigos técnicos que caracterizam as instituicdes de memdria e patrimonio.

Partimos do pressuposto que o discurso museoldgico, principalmente aquele
relacionado ao objeto histérico, é delimitado por certos dispositivos de valoracdo
histérica que atuam como procedimentos de exclusdo e delimitacdo do discurso. Para
Michel Foucault, a producdo do discurso na sociedade ocidental é controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos de exclusao
(FOUCAULT, 1996, p.18). Foucault identificou trés grandes sistemas de exclusdo que
atingem o discurso: a palavra proibida, a segregacéo da loucura e a vontade de verdade

Identificou, também, procedimentos internos de delimitacdo do discurso, que sdo
0 comentario, o autor, a disciplina e o ritual. Sobre a categoria “autor” observa que “[...]
autor ndo entendido, [...] como o individuo falante que pronunciou ou escreveu um
texto, mas o0 autor como principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem

de suas significagdes, como foco de sua coeréncia” (Id. Ibid. p.26-7). Assim:

[...] um nome de autor ndo é simplesmente um elemento do discurso (que
pode ser sujeito ou complemento, que pode ser substituido por um
pronome, etc.); ele exerce relativamente aos discursos um certo papel:
assegura uma fungdo classificativa; um tal nome permite reagrupar um
certo numero de textos, delimitéd-los, seleciona-los, opé-los a outros
textos [...]. Em suma, o nome de autor serve para caracterizar um certo
modo de ser do discurso. (FOUCAULT, 2001. p.44-5)

Tal como as antologias e em trabalhos de critica e histéria literarias, a funcéo
autoral desempenha o papel de selecdo e de monumentalizacdo de elementos

ordenadores do discurso museoldgico.

Autoridade e autor

A formacdo de um acervo museoldgico envolve — na maior parte dos casos —
pessoas com algum tipo de treinamento ou saber especializado. E o caso, por exemplo,
do conhecimento dos antiquarios, numismatas, historiadores da arte, antropologos,
folcloristas, bibliofilos, historiadores etc., na identificacdo e coleta de artefatos, o que

implica o estabelecimento de uma autoridade sobre a gestdo desses acervos.
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A literatura politica mostra que autoridade e poder ndo devem ser confundidos
como sindnimos. A palavra “poder” tem origem latina de potestas, e significa poténcia,
capacidade de fazer, ter permissdo ou estar habilitado para fazer algo. “Autoridade” vem
de auctoritas e significa ser gerador de qualquer coisa ou alguém, fonte ou origem,
autor ou artifice. Autoridade tem correspondéncia com o termo autor, que significa,
desde fins do século XVIII, o criador, aquele que é promotor e inventor de
oportunidades. A raiz de ambas as palavras é augere, que significa aumentar, acrescer,
ampliar, acelerar, fazer crescer, propor, sustentar, desenvolver, autorizar, consentir (Cf.
ABBAGANO, 2007. p.113-5, BOBBIO, 1989, p.44-57).

Para Hanna Arendt,

[...] a autoridade exclui a utilizagao de meios externos de coergdo; onde
a forga é utilizada, a autoridade por si mesmo fracassou. A autoridade,
por outro lado, é incompativel com a persuasdo, a qual pressupde
igualdade e opera mediante processo de argumentacdo [..] Se a
autoridade deve ser definida de alguma forma, deve sé-lo, entdo, tanto
em contraposicdo a coercdo pela forca como a persuasdo através dos
argumentos. (ARENDT, 2000, p.129)

Arendt mostra que o conceito de autoridade, presente em boa parte da historia
ocidental, é de origem platénica. Platdo, critico da democracia ateniense, queria buscar
uma alternativa para a maneira persuasiva — representada na figura do sofista — dos
gregos lidarem com os assuntos publicos na polis. Argumentou com base nos modelos
das relagOes existentes na vida cotidiana, como as metaforas do pastor e suas ovelhas,
do médico e seu paciente, do timoneiro e seu barco e do senhor e seu escravo. Em todos
esses casos 0 conhecimento especializado infunde confianca, de modo que nem a forca
nem a persuasdo sao necessarias para obter a aceitacdo dos homens. Nas palavras de
Arendt, Platdo buscava “uma relagio em que o elemento coercitivo repousasse na
relacdo mesma e fosse anterior a efetiva emissdo de ordens: o paciente torna-se sujeito a
autoridade do médico quando se sente doente e 0 escravo cai sob o dominio de seu
senhor ao se tornar escravo” (Id. Ibid. p.131). Isso implica uma clara separacdo entre
“saber o que fazer” e “fazer”, e a autoridade tem aqui seu fundamento baseado na
distingao “natural” entre os homens.

O termo “autoridade” ¢, na realidade, de origem romana, pois “nem a lingua

grega nem as varias experiéncias politicas da histéria grega mostram qualquer
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conhecimento da autoridade e do tipo de governo que ela implica” (Id. Ibid. p.142). No
contexto romano, a autoridade era vinculada ao saber, mas também ao carater sagrado
da fundacdo de Roma. Participar da politica significava preservar a fundacao da cidade.
Como ja foi dito, se “autoridade” deriva do verbo augere, “aumentar”, aquilo que a
autoridade romana constantemente aumentava era a propria fundacdo de Roma. Para
Cicero, a autoridade tinha suas raizes no passado e na experiéncia, ndo havendo
desigualdade natural entre os homens. N&o é a toa que 0s ancidos eram possuidores de
autoridade e a formula historia magistra vite € ciceroneana e, portanto, romana. Nesse
sentido, Arendt atenta para o fato de que os exemplos e os feitos dos antepassados
tinham um caréater coercitivo, na medida em que, 0 quer que acontecesse, se tornava um
exemplo, uma auctoritas maiorum. O passado era santificado atraves da tradicéo,
legando de uma geragdo a outra o testemunho dos antepassados que inicialmente
presenciaram e criaram a sagrada fundacéo.

Os patriménios culturais sdo representativos da relacdo entre autoridade e
tradicdo. Os museus historicos, apesar de toda reformulacéo critica dos ultimos anos,
estdo vinculados ao culto das tradi¢cdes nacionais. A acao de “homens de letras” na
criacdo e formacdo de cole¢des museoldgicas € bastante comum, como ndo deixaria de
ser 0 caso dos dois principais museus de histéria do Brasil, 0 Museu Paulista e 0 Museu
Histérico Nacional. Seus fundadores, Afonso Taunay e Gustavo Barroso,
respectivamente, foram historiadores consagrados em seus meios e usaram suas
“autoridades” para recolher objetos, tanto para documentar o passado como para
celebrar a Nacdo e seus herois. Dentre o infindavel universo de artefatos produzidos
pelos homens, eles selecionaram aqueles que, de alguma forma, se relacionavam com 0s
personagens e 0s acontecimentos consagrados por determinada producdo textual da qual
eram, eles mesmos, os autores. Obviamente, nem todo objeto museal relaciona-se dessa
forma com os textos, visto a existéncia de outros determinantes, como os atributos
estéticos, que envolve a prépria antiguidade, e as relacdes politicas e sociais dos agentes
envolvidos nas instituicdes. Porém, naqueles objetos tidos como reliquias historicas, a
relacdo entre autor e autoridade é mais presente, dada a necessidade de comprovacéo de

autenticidade.

A eleicdo dos poetas mineiros como figuras fundacionais de uma literatura

REVISTA DE HISTORIA COMPARADA, Rio de Janeiro, 5-2: 74-93, 2011. 79



nacional

De acordo com Paulo Franchetti, a historia literaria desfrutou, de finais do
século XVIII até a primeira metade do século XX, de enorme prestigio, a ponto de sua
confeccdo ser o coroamento da carreira de um homem de letras. Hoje a disciplina € alvo
de criticas e certo desprestigio, sendo Hans Jauss um dos criticos mais contundentes
(FRANCHETTI, [2001]).

O principal método da histéria literaria é a abordagem contextual e historicista
das obras, selecionadas segundo critérios estéticos, com a construcdo de canones e a
busca de um quadro totalizante do passado. A narrativa proposta por esse tipo de
historia literaria tem como vetor do “processo historico a adaptagdo da literatura
europeia as condicdes brasileiras e a adaptagdo das condicOes brasileiras ao modelo
europeu” (Id. Ibid. p.10). Isso implica uma busca pela ‘“nacionalidade”, pelas
circunstancias histéricas que favoreceram o “florescimento” de uma literatura nacional,
identificada com determinado estilo ou conjunto de influéncias. Ou seja, € uma eleicdo
de canones.

Em varios manuais de historia da literatura brasileira, a chamada “escola
mineira” € vista como um momento inicial da “literatura nacional”, nas penas de
Claudio Manoel da Costa, Alvarenga Peixoto, Tomas Antbnio Gonzaga e Manoel
Inécio da Silva Alvarenga, todos envolvidos na Inconfidéncia Mineira, dado que reforca
a sua “brasilidade”. Estes quatro icones constam, inevitavelmente, de trés importantes
historias literarias: as de Silvio Romero, de José Verissimo e de Antonio Candido. A
Histdria da Literatura Brasileira de Silvio Romero é dividida em duas partes. Baseia-se
numa teoria de determinismos raciais e geograficos. A primeira parte veicula 0s
elementos de uma historia natural das letras brasileiras, na qual o autor estuda as
condi¢des de uso do “nosso determinismo literario, as aplicacdes da geologia e da

biologia as letras” (ROMERO, 1888, p.11). Assim,

[...] a histéria da literatura brasileira ndo passa da descricdo dos
esforcos diversos do nosso povo para produzir e pensar por si; nao é
mais que a narracgéo das solucées por ele dadas a este estado emocional;
ndo é mais, em uma palavra, do que a solu¢cdo do problema do
nacionalismo. (Id. Ibid. p. 213)

A outra parte do livro é dedicada as quatro grandes fases da literatura brasileira,
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identificadas por Romero: periodo de formacdo (1500-1750), periodo de
desenvolvimento autondmico (1750-1830), periodo de transformacdo romantica (1830-
1870) e periodo de reacdo critica (de 1870 em diante). O periodo de 1750 a 1830 é o da
“escola mineira”, e é visto como um momento de autonomia da literatura nacional.

Romero, ja na introducdo, explica o que entende por “brasileiro”,

Deve ser contemplado na histéria da literatura brasileira um Anténio
José, por exemplo, que do Brasil s6 teve o nascimento? Por outro lado,
portugueses houve que, mudados para a América, aqui ficaram e se
desenvolveram. Devem ser contados entre 0s nossos autores um José de
Anchieta e um Anténio Gonzaga? N&o trepido em os incluir no nimero
dos nossos; 0s primeiros porque beberam no berco esse quid indefinivel
que imprime o cunho nacional, e porque suas obras, de torna viagem
recebidas com simpatias, vieram aqui influir; os segundos, porque,
transformados ao meio americano, viveram dele e para ele. (Id. Ibid. p.
8-9)

Para Silvio Romero, uma literatura de carater nacional, ¢ algo que “ndo se
procura, ndo se inventa, ndo se escolhe; nasce espontaneamente, bebe-se com o leite da
vida, respira-se no ar da patria” (ld. Ibid. p. 214). Nesse sentido, a Inconfidéncia foi
para ele um “desejo, um anelo de poetas, abencoados sonhadores que tiveram ansias de
criar para si uma patria livre, que tiveram a coragem de sofrer e morrer por ela [...]”. (Id.
Ibid. p. 220)

Ao tratar da “escola mineira”, Romero afirma que Claudio Manoel da Costa, “no
soneto é talvez o primeiro escritor da nossa lingua” (Id. Ibid. p. 269). Mais adiante:
“nele sente-se a alma brasileira [...]” (Id. Ibid. p. 273). O segundo ¢ Alvarenga Peixoto,
cujo poema mostra o “doce sentimento da familia e a grande intuigdo da independéncia
do Brasil”, dotado de um “brasileirismo ativo e brilhante” (Id. Ibid. p. 277). Sobre
Tomas Antonio Gonzaga afirma ser “o mais célebre poeta mineiro, € que o insigne
poeta teve 0 sonho revolucionério; este grande titulo deve ser-lhe religiosamente
conservado pela Historia [...] Dirceu quis o levante, quis a Republica, quis a
independéncia [...] é por isso que ele tem sido e continuara a ser um dos guias imortais
do povo brasileiro” (Id. Ibid. p. 291). Fechando a lista dos quatro vultos da Escola
Mineira, indica Manuel Ignacio da Silva Alvarenga como “um mestigo, mais brasileiro
dos escritores do século passado” (Id. Ibid. p. 291).

Por sua vez, José Verissimo, em sua Historia da Literatura Brasileira, publicada
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em 1915, procura compreender a “evolugdo” da literatura nacional, como se fosse
possivel encontrar o “elo perdido” entre a literatura portuguesa, produzida, de acordo
com o autor, nos primeiros anos do periodo colonial, e a brasileira. Verissimo indica
varias obras em que o sentimento nativista € presente, como em Gregorio de Matos e 0
padre Nuno Marques Pereira. Todavia, nessa literatura, “salvo notadas manifestagoes de
nativismo, ndo nos deparam ainda indicios suficientes para separd-la da portuguesa”
(VERISSIMO, 1915). A separacio so viria ocorrer, de acordo com Verissimo, com 0s

poetas mineiros do século XVIII.

Sédo todos arcades de escola ou de inspiracdo poeética, e a maioria deles
pertenceu as Arcadias portuguesas contemporaneas. Todos estes poetas,
inclusive o portugués Gonzaga, conscientemente ou ndo, inspiraram-se
também do Brasil e de coisas brasileiras, cantaram-nas ou deixaram
sinais de influxo delas no seu estro. Embora ainda o fizessem sem
premeditacdo de autonomia, o talento e a sinceridade com que o fizeram,
a novidade dos seus assuntos americanos e do tom liberal do seu cantar,
destacaram-nos na poesia portuguesa de entdo o bastante para criar e
legitimar aspirac6es ou veleidades da independéncia. [...]

O Uruguai, de Basilio da Gama, o Caramuru, de Durdo, os Sonetos e
outras obras de Claudio da Costa, a Marilia de Dirceu, de Gonzaga, 0s
Poemas, de Alvarenga Peixoto e de Silva Alvarenga, sdo sem duvida os
primores da nossa literatura colonial e contam-se ainda entre as obras-
primas da nossa poesia. Estes poetas estabelecem a transicdo desta
literatura ainda em suma portuguesa para aquela a que ja podemos sem
impropriedade chamar de brasileira. (Id. Ibid. [s.p.])

O livro de Antonio Candido A formacgéo da literatura brasileira - momentos
decisivos, de 1957 é uma das grandes referéncias da historia literaria brasileira.
Candido, logo nas primeiras linhas da introdugdo, explica que busca “estudar a
formacdo da literatura brasileira como sintese de tendéncias universalistas e
particulares” (CANDIDO, [s.d], p. 23). Nessa formacio haveria momentos decisivos,
que diferenciariam “manifestacdes literarias da literatura propriamente dita, considerada
aqui como um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
conhecer as notas dominantes numa fase” (Id. Ibid.). Em sua proposta, a literatura é um
sistema, 0 que implica uma continuidade, uma influéncia entre autores e escolas, ou

seja, uma tradigdo. Nesses termos a literatura se apresenta como um aspecto organico da
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civilizagdo.

Para Candido, nos primeiros anos da colonizagdo até as academias do século
XVIII houve no Brasil apenas manifestacfes literarias, pois a imaturidade do meio
dificultava a formacdo de uma tradicdo literaria com autonomia, um sistema articulado
de autores e obras (Id. Ibid. p. 24-25). Isto, para Candido, teria ocorrido a partir de
meados do século XVIII, com maior nitidez na primeira metade do XIX: “E com os
chamados arcades mineiros, as Ultimas academias e certos intelectuais ilustrados que
surgem homens de letra formando conjuntos orgénicos e manifestando em graus
variaveis a vontade de fazer uma literatura brasileira” (Id. Ibid.). O ponto de partida
desse sistema ¢ Claudio Manoel da Costa, poeta “mineiro”, inconfidente e amigo de

Tomas Antonio Gonzaga.

O profundo amor de Claudio pela terra mineira teria passado em parte
ao luso-brasileiro Gonzaga. Por ocasido da contenda com o Governador
Luis da Cunha Menezes, 0 sentimento de justica e o ardor combativo
mais reforcariam o apego nascente, que haveria de contribuir para
interessa-lo na Inconfidéncia, onde parece ter tido papel vagamente
marginal, se é que teve algum. (Id. Ibid. p. 120-121)

E interessante observar que Céandido apresenta 0s quatro vultos mineiros na
mesma sequéncia apresentada por Silvio Romero. Primeiro Claudio Manoel da Costa,
depois Alvarenga Peixoto, Tomas Antonio Gonzaga e Manuel Ignacio da Silva

Alvarenga. No prefacio da 12 edicdo, diz o seguinte:

[...] desejo aqui mencionar um tipo especial de divida em relagdo a duas
obras bastante superadas que, paradoxalmente, pouco ou quase nada
utilizei, mas devem estar na base de muitos pontos de vista, lidas que
foram repetidamente na infancia e na adolescéncia. Primeiro a Historia
da Literatura Brasileira, de Silvio Romero [...] foi bem cedo uma das
minhas fascinacbes na estante paterna, tendo sido o livro que mais
consultei entre os dez e quinze anos, a busca de excertos, dados
bibliogréaficos e os saborosos julgamentos do autor. (Id. Ibid. p. 12)

E mais adiante:

S6 mais tarde, ja sem paixao de neofito, li a Historia, de José Verissimo,
provavelmente a melhor e, ainda hoje, mais viva de quantas se
escreveram; a influéncia desse critico, naqueles primeiros tempos em
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que se formam as impressdes basicas, recebi-a através das varias séries
dos Estudos de Literatura. (1d. Ibid.)

Candido considera “bastante superadas” as obras de Romero e Verissimo.
Realmente, sua proposta afasta-se da dos outros dois. No entanto, Candido aproxima-se
dessas referéncias na propria selecdo dos canones da arcadia mineira. H4 de comum
também a crenca na possibilidade de conduzir uma narrativa que leve as origens da
nacdo. Nesse aspecto, Paulo Franchetti afirma ser “uma aposta em que ¢ possivel
compor uma narrativa em que uma personagem suprapessoal, relevante para a definicdo
dos contornos da nagdo, apareca como heroi [...] A forma profunda desse discurso é,
sem duvida, épica” (FRANCHETTI, op. cit. p. 8).

Valoracao e critica de objetos

O saber especializado no ambito dos patriménios culturais, de modo geral, é
produtor de autoridade, utilizada para atestar e legitimar a autenticidade histérica ou
artistica. Como mostra Poulot, a implementacdo e a gestdo de acervos sao

acompanhadas de saberes eruditos e especializados, que as legitimam e as subsidiam.

[...] € um trabalho cujo status e cuja ambicdo dependem concretamente,
segundo o0s momentos historicos, da posicdo que antiquarios,
arquedlogos, historiadores da arte, entre outros, ocupam no seio da
comunidade intelectual nacional — especialmente em relacdo a seus
pares linguisticos, folcloristas ou arquivistas. (POULOT, op. cit., p. 26)

Com a fundag¢do do Museu Histérico Nacional ndo foi diferente. Criado em
1922, na ocasido das comemoracdes do Centenario da Independéncia, teve Gustavo
Dodt Barroso como idealizador e diretor durante 35 anos. Cearense, radicado no Rio de
Janeiro, é autor de mais de 120 livros, entre os quais se destacam o0s livros sobre
folclore, historia e historia militar. Foi membro da Academia Brasileira de Letras e
socio do IHGB. O discurso adotado por Barroso filiava-se a narrativa histérica
produzida por este Instituto, no final do século XIX e inicio de XX.

Aline Montenegro Magalhdes atenta para o fato de que, embora haja poucas
referéncias a Francisco Adolfo de Varnhagen nos Anais do Museu Historico Nacional, a
representacdo historica exposta no Museu em muito se aproximava daquela produzida
pelo Visconde de Porto Seguro (MAGALHAES, 2006). Varnhagen acreditava na
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superioridade cultural do branco sobre indios e negros, e também na da civilizagdo
ocidental sobre a “barbarie” das sociedades indigenas. Em sua Historia do Brasil a lei, a
ordem, a religido e a autoridade seriam fundamentais para a formagdo de uma nacdo

civilizada.

Quereis saber o que é a nacdo brasileira? Olhai para o proprio braséo
d’armas que a simboliza. Nele vereis a esfera armilar, significando a
origem da dinastia e a do Estado, e nele também vereis a cruz da ordem
de Cristo, que representa por si sO a histdria da civilizacdo do pais.
(VARNHAGEM, 1857. p. XXV)

Os objetos recolhidos por Gustavo Barroso parecem legitimar a citacdo acima:
armas; moedas; pinturas de historia; imaginarias; fragmentos de construcdo; prataria,
mobiliario; condecoragdes etc. A busca das “origens da nagao” também ¢ presente na
selecdo dos artefatos coletados para as cole¢Bes do museu. Assim, objetos identificados
a movimentos “nativistas” sao abundantes no MHN, como um tacape atribuido ao indio
Tibirica — personagem mitico da fundacdo de Sao Paulo — e objetos referentes as guerras
contra as chamadas invasoes estrangeiras (holandesas e francesas).

Vejamos entdo o caso da aldrava da Casa de Marilia. Como se tornou historica?
Uma reliquia? Como a fungdo autor funciona na valoragao historica desse objeto?

Primeiramente, ndo fosse o papel ocupado na tradicdo literaria brasileira pelos
poetas mineiros, a aldrava da porta da Casa de Marilia certamente teria desaparecido
junto com a demolicdo do imdvel para a construcdo de uma escola. A relacdo da
valorizacdo dos poetas mineiros com os patrimoénios histéricos de Ouro Preto é tdo
marcante que os nomes arcades “Marilia” e “Dirceu” nomeiam largos e chafarizes da
cidade, bem como o do poeta Claudio Manoel da Costa.

A aldrava foi retirada da casa em supostamente viveram pelo proprio Gustavo
Barroso, em 1926, ao se deparar com a precéaria situacao fisica do local. O objeto foi
exposto, nesse mesmo ano, pela primeira vez, no MHN, na vitrine relativa a D. Jodo VI.
Na exposicao de 1976, a aldrava foi exposta na sala “Brasil Colonia III”. Atualmente,
esta na reserva técnica.

Segundo Francois Choay, a atitude de retirar dos monumentos fragmentos para
compor colecdes era praticada pelos antiquarios, que, pautados por outros padrdes de

conservacdo, guardavam consigo uma parte daquela reliquia (CHOAY, 2006, p.89-90).
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Aldrava, século XVIII, retirada da Casa de Marilia por Gustavo Barroso, em 1926. Acervo do MHN.
Foto: Aline Montenegro.

Aline Montenegro observa que, em 1921 e principios de 1922, membros do
IHGB solicitaram a preservacdo dos monumentos de Ouro Preto ao Presidente Epitacio
Pessoa, tendo em vista a proximidade das comemoracdes do centendrio da
Independéncia. Como ja foi assinalado, os poetas arcades mineiros eram entendidos
como os precursores da independéncia, seja politica — por meio de uma republica — seja
pela originalidade dos poetas — pela configuracdo de uma literatura nacional. Nao é a
toa que Barroso refere-se a Ouro Preto como “preciosa reliquia, [...] onde as
circunstancias de tempo e lugar favoreceram-na e péde nossa Patria custodiar no seu
seio esse padrdo do que foi a energia construtiva dos criadores do Brasil” (BARROSO,
1944, p.14-7).

A solicitagdo feita pelo IHGB foi liderada pelo secretario Jonatas Serrano. O
Conde Afonso Celso, entdo presidente do Instituto, redigiu uma carta ao Presidente da

Republica, em que dizia o seguinte:

Ouro Preto, a Cidade Inconfidente, € um desses raros sitios a que 0
progresso [...] as obras de melhoramento, ainda ndo lograram tirar o
encanto do cenario antigo, dos aspectos pitorescos e caracteristicos da
era colonial. Tudo ali sdo recordagdes do século XVIII, dos martires da
Inconfidéncia, do abnegado precursor do ideal republicano [...] Assim,
nas vésperas do primeiro centenario da Independéncia, vem o Instituto
Historico para esclarecimento do espirito de V. Ex [...] a fim de que se
envidem eficazes esforgos e sejam tomadas urgentes medidas capazes de
salvar da proxima ruina e total desaparecimento a casa de Marilia e 0s
demais edificios estreitamente vinculados a historia da Inconfidéncia.
(CELSO, Carta ao presidente Epitacio Pessoa com coOpia para o
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presidente de Minas Gerais e 0 presidente da Camara Municipal de
Ouro Preto, 1921)

Ainda de acordo com Montenegro, o assunto foi levado a Comissdo Executiva
do Centenario da Independéncia, que deveria se encarregar de tomar as devidas
providéncias. A Comissdo iniciou seus trabalhos pedindo aos pesquisadores do IHGB

informacg6es minuciosas sobre:

1° a quem pertencem atualmente a Casa de Marilia, a dos Inconfidentes,
a dos Contos, a de Claudio Manoel e outros edificios vinculados a
Inconfidéncia.

2° em quanto importaria, aproximadamente, a despesa com a aquisicdo
dos que sejam préprios particulares.

3° qual o local exato onde existiu a Casa de Tiradentes, afim [sic] de se
promover a colocac¢do de uma lapide ou placa comemorativa.

De posse das informagdes necessarias, a Comissdo do Centendrio, em
cumprimento a determinagdo do Sr. Presidente da Republica, podera
sugerir as medidas. (BRASIL. MINISTERIO DA JUSTICA. Oficio n.
3292.)

De acordo com os resultados dessa pesquisa, a casa de Marilia havia sido
comprada pelo Ministério da Guerra para ser demolida e dar lugar a um quartel. No
final das contas, a casa foi efetivamente demolida, dando lugar a uma escola, o Grupo
Escolar Marilia de Dirceu. Ja a chacara “dos Inconfidentes” foi comprada pelo Senador
Paulo de Frontin. A Casa dos Contos pertencia a Unido e la funcionava a Agéncia dos
Correios. A casa de Claudio Manoel, que logo apés a Inconfidéncia passou a ser de
Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcellos, estava, na ocasido, sob posse da familia de
Marciano Pereira Ribeiro, que a recebera de heranca. A casa de Gonzaga também
pertencia a Unido e estava alugada para os frades franciscanos, desde quando estes
venderam a casa de Marilia. No local onde se encontrava a residéncia de Tiradentes,
havia um imovel em ruinas, construido logo apds a Independéncia (MAGALHAES,
2004. p.88).

Ao retirar a aldrava, Barroso teve a cautela de produzir uma ata de autenticacéo,
um modo de legitimar o ato e, ao mesmo tempo, afirmar a autenticidade historica do
artefato. Vale observar que o unico civil a assinar a ata foi o proprio Gustavo Barroso, o
que indica, talvez, que quisesse dar também legalidade ao ato, por meio da autoridade

de militares, todos oficiais, de modo que a retirada da aldrava se deu sem a
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jurisprudéncia necessaria.
Na ata consta, também, a retirada de uma pedra do Morro da Queimada.

Vejamos a transcri¢do do documento.

Ata de autenticacdo duma aldrava de bronze da porta de entrada da
casa de residéncia de d. Maria Dorothea de Seixas, conhecida na nossa
histéria como Marilia de Dirceu, e duma pedra retirada das ruinas do
povoado de Paschoal de Minas [...], mandado incendiar pelo Conde de
Assumar, local hoje conhecido como Morro da Queimada.

Aos trinta e um dias do més de agosto do ano de mil novecentos e vinte e
seis, nesta cidade de Ouro Preto, no bairro de Antonio Dias, na soleira
da casa de residéncia de Marilia de Dirceu, em nossa presenca, pelo Dr.
Gustavo Barroso, diretor do Museu Historico Nacional, foi dito que
atendendo ao estado de ruina desse edificio, tdo ligado ao nosso
passado, e receando que numa jurisprudéncia pelos meios legais seria
talvez tardia devido ao afindisso do respectivo prédio, resolvia retirar,
para ser recolhido ao museu que dirige, a aldrava da porta principal
[...]. A aldrava é uma peca de bronze trabalhado, mostrando usura e um
todo as caracteristicas do estilo barroco-colonial, sendo certo se tratar
da que sempre serviu a essa porta. Declarara mais os presentes que pelo
mesmo Dr. Gustavo Barroso foi retirado no morro da Queimada [...] das
minas duma das casas do arraial de Paschoal de Moraes [...] mandado
incendiar e destruir pelo Conde de Assumar, uma pedra, que recolhemos
como sendo a mesma que a esta acompanha.

Peco que se lavre a presente ata que vai devidamente assinada e
rubricada.

Ouro Preto, trinta e um de agosto de mil novecentos e vinte e seis.
Gustavo Barroso - diretor do MHN

Coronel [nome ilegivel]

Major José [nome ilegivel]

Capitao Evaristo Jaques da Silva

Capitéo Tenente [nome ilegivel]

Capitdo Tancredo [nome ilegivel]

Capitdo Tenente [nome ilegivel]

2° Tenente Jose Moreira Maria (da armada). (BRASIL. MUSEU
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HISTORICO NACIONAL. Ata de autenticago)

Barroso afirma que “todos” que escreveram sobre Ouro Preto se referiam aquele
“edificio singelo e vasto, de biqueira, que se erguia acima da pequena esplanada
dominadora, além da famosa ponte romana, como sendo a verdadeira residéncia da
noiva de Toméas Antonio Gonzaga.” A identificagdo daquela casa como sendo a de

Marilia é indicada pelas préprias liras de Gonzaga:

Entra nessa grande terra,

Passa a primeira ponte,

Passa a segunda e terceira:

Tem um palacio defronte. (Apud. BARROSO, 1944, p. 15)

No entanto, mais adiante, Barroso faz a seguinte afirmacao:

[...] visitando, uma noite, em sua residéncia, o ilustre professor Baeta
Neves, prefeito da cidade, tive dolorosa surpresa. Estava eu em
companhia do meu amigo Odorico Neves e ouvi do provecto mestre que
a Casa de Marilia ndo passava duma lenda. Talvez ela tivesse existido
ali; mas aquela que toda a gente considerava como tal era muito mais
moderna e tinha sido erigida pelo Bardo de Ouro Branco.

Comentando com outro amigo, no dia seguinte, [...] tive o prazer de
travar relagdes com um jovem engenheiro, o dr. Jerson Dias, que fora
encarregado da triste demolicdo. Disse-me ele julgar ndo se tratar
mesmo da casa de Marilia, pois encontrara ripas e madeiramentos das
taipas pregos modernos, desses de macgo, fabricados recentemente. Ora,
se se tratasse de moradia construida nos tempos coloniais 0s pregos
deveriam ser de forja, pois eram o0s Unicos usados naquela época
(BARROSO, 1944, p. 16)

E continua:

N&o tenho competéncia para afirmar se a casa que foi posta abaixo foi
ou nédo a auténtica da noiva de Gonzaga [..] Embora me falecam os
meios de tomar parte ha mesma, julgo que os historiadores, criticos e
eruditos mineiros devem se ocupar do caso, ventila-lo, decidir de vez se
a casa demolida era ou ndo a de Marilia. (1d. Ibid. p. 17)

Se a autoridade do especialista serve para autenticar o valor historico dos

objetos, 0 mesmo vale para o processo inverso. A analise do engenheiro sobre 0s pregos
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encontrados € um elemento que coloca em divida a autenticidade da casa e, portanto, da
aldrava do MHN. Por outro lado, outras autoridades, como a dos historiadores, criticos e
eruditos, deveriam, de acordo com Barroso, se prestar a analisar o caso e definir se a

casa demolida foi ou ndo de Marilia.

Consideracdes finais

Independentemente do carater auténtico da aldrava, este objeto é hoje tombado
como patriménio histérico nacional, visto que todo o acervo do MHN foi inscrito no
Livro de Tombo histérico do IPHAN.

A valoracdo de objetos historicos relaciona-se, assim, a autoridade dos
especialistas — cujo saber autentica objetos — e a funcdo autor na delimitacdo dos
discursos e na canonizacdo de determinados acontecimentos e personagens.

A canonizacdo dos poetas mineiros como precursores de um “sentimento
nacional” vincula-se a constituicdo de uma tradicdo literaria por meio das antologias e
historias literarias, e € reforcada por inimeros manuais de literatura adotados na
formacdo escolar. Cabe ressaltar que, na historiografia do século XIX,
principalmente aquela produzida pelos membros do IHGB era voltada para a invengao
de “brasileiros ilustres”. Nela, a atividade literaria €, de fato, primordial. Como ressalta
Armelle Enders, é bem provavel que os historiadores do IHGB tenham feito suas
conferéncias tendo por referéncia o livro The hero as a man of lettres, de Thomas
Carlyle, em que o historiador escocés fazia do “poeta a voz das nagdes” (ENDERS,
2000. p.51). Assim, a independéncia nacional se faz primeiro nas Letras, sendo,
portanto, a literatura o locus privilegiado para identificacdo da génese da nacéo.

A valoracdo da aldrava como uma reliquia histérica relaciona-se, entdo, ao
carater nativista da poesia mineira do século XVIII. Da-se, também, através da
autoridade de especialistas, como Gustavo Barroso. Nesse sentido, autor e autoridade e
tradicdo estdo estritamente vinculados a formacao dos acervos historicos: a funcdo autor
como delimitadora e ordenadora dos discursos; a autoridade do especialista ou do
“homem ilustre” como elemento de legitimacdo; e a tradicdo inventada de modo a
fundamentar a continuidade entre passado e presente, permitindo uma unidade cuja
autonomia se justifica, antes de tudo, pela marca distintiva que a caracteriza como

nacional.
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THE KNOCKER OF MARILIA DE DIRCEU. LITERARY AUTHORITY AND
TRADITION IN THE CONSTRUCTION OF A MUSEUM OBJECT

Abstract: According to the author function (and authorship) this article analyses the
process of national letters’ canonization through a museologic object of National
Historic Museum’s collection. It is a knocker supposedly belongs to Marilia de Dirceu’s
house, muse and poetical inspiration of Tomas Anténio Gonzaga. This artifact has two
particularities. First is an object identified as historical relic. Second is its relationship
with the poem Marilia de Dirceu of Tomas Antonio Gonzaga. This poet is considered
exponent of “escola mineira” considered by many experts as precursor of national’s
literature.

Keywords: National Historic Museum; literary tradition; authorship; Marilia de
Dirceu; historical object.
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