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A IMAGEM DO SAGRADO FEMININO NO SETENARIO DE AFONSO X
THE IMAGE OF THE SACRED FEMININE IN THE SETENARIO OF AFONSO X
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Resumo: O presente trabalho teve como objetivo geral investigar de que forma o
arquétipo do feminino sagrado, de deusas ligadas a sexualidade e a guerra no Oriente
Antigo, é presentificado na imagem de Maria na obra Setenario, produzido na corte do
rei Afonso X, sendo esta a principal fonte adotada. O Setenario foi escrito no século XIII,
em articulacdo com outras fontes da mesma corte e também com mitos e iconografias de
deusas do Antigo Crescente Fértil. Como aporte tedrico metodologico, foram utilizadas
discussdes de Aby Warburg e seu Atlas Mnamosyne. Entre as teses levantadas esta a
ideia de que o feminino sagrado se expressa por meio de uma infinitude de imagens, em
diversos contextos, tanto no politeismo da Antiguidade quanto no cristianismo na Idade
Média. Essas imagens ndo sdao as mesmas, nao sdo clOpias umas das outras, sao
ressignificadas e atribuidas a diferentes contextos, mas compartilham de aspectos
comuns que constituem essa ideia de feminino sagrado.
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Abstract: The corrent work had as general objective investigate in which way the sacred
feminine archetype, of goddess conected to sexuality and the Ancient Orient war, is
presented in Maria's image in the work Setenario, produced in king Afonso X court,
which is the main source adopted: the Setenario wrote in XIII century, articulated with
other sources from the same court and also with myths and ichonographies from
goddessess of Ancient Fertile Crescent. As a theoretical-methodological contribution,
discussions by Aby Warburg and his Mnemosyne Atlas were used. Between the theses
raised is the idea that the sacred feminine express itself through an infinity of images, in
different contexts, both in politheism of Antiquity and in christianism of Middle Age and
those images aren't the same, aren't copies of each other, are resignified and attributed
to different contexts, but share common aspectos, which constitute the idea of sacred
feminine.
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Introduc¢ao

Afonso X, rei de Castela e Ledo, que ficou conhecido como “o Sabio”, mas em
algumas ocasidoes também chamado de “o Astrélogo” ou “o Grande” (GREGORIO, 2008, p.
61-62), nasceu na cidade de Toledo, em 23 de novembro de 1221 (MARTfNEZ, 2003, p.
23). Era filho de Beatriz de Suabia e Fernando IIlI de Ledo e Castela e governou entre
1252 e 1284 (FONTES, 2014, p. 1). Esse rei teve uma educa¢ao judeu-mugulmana e
possuia o dominio de todas as linguas peninsulares: o galego-portugués, o cataldo, o
arabe e o hebreu, além do francés e o provengal e, talvez, o grego (MARTfNEZ, 2003, p.
82-83). Foi profundamente influenciado pelas sete artes liberais (MARTIN, 2003, p. 2):
gramatica, légica, retdrica, aritmética, geometria, musica e astronomia, além de estudos
sobre a medicina e a metafisica (MARTINEZ, 2003, p. 62).

A corte de Afonso X reunia sabios representantes das culturas latina, grega e
muculmana, repleta de personalidades, obras e tradu¢des das mais diversas culturas
(MARTINEZ, 2003, p. 12). Sendo que essa “corte produziu vasto material textual, de
cunho poético, normativo, historico, cientifico, narrativo, filoloégico, religioso e até
mistico” (FONTES, 2014, p. 1-2). A produg¢do desse material e também as tradugdes
feitas na corte de Afonso X foram um grande marco de seu reinado.

Dentre as produgdes da Corte de Afonso X estd a obra Setenario, publicada pela
Facultad de Fiolosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, em 1945. O Setenario
teria sido a obra mais pessoal atribuida a Afonso X e a inica que é citada explicitamente
em seu testamento (MARTINEZ, 2003, p. 47). Nela estdo contidos diversos aspectos do
pensamento do rei Afonso X, como a filosofia politica, o interesse pelo direito, pelas
ciéncias?, pela astrologia e a literatura, pela interpretacdo alegérica dos mitos pagaos e
pelos mistérios cristios (MARTINEZ, 2003, p. 61).

A escrita dessa obra foi iniciada em 1252, no final do reinado de Fernando III e
foi continuada - sem ter sido finalizada - por seu filho Afonso X (FONTES, 2014, p. 2). O
proprio Afonso afirma que foi encarregado de escrever o Setenario por seu pai. Sendo
considerada uma obra que deveria servir de manual para os futuros reis, além de

ensinar ao povo as normas de convivéncia cristd e a educagdo nas ciéncias e nas letras

2 Ao utilizar a palavra “ciéncia”, Martinez esta fundamentado nas obras de Afonso X, nas quais o préprio
rei menciona esse termo, ndo tendo a mesma conotagio da ciéncia moderna, mas sim enquanto ideia de
“conhecimento” e “saber”.
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(MARTINEZ, 2003, p. 13). De forma que o rei buscou afirmar nessa obra “a verdade do
cristianismo diante do paganismo e a superioridade de sua fé em um momento de
turbuléncia religiosa na peninsula ibérica” (FONTES, 2014, p. 3), “tornando-se veiculo
para a afirmacdo do poder régio e da fé cristd” e objetivando “ratificar os principios do
cristianismo e, concomitantemente, cristianizar as tradi¢des pagas” (FONTES, 2014, p.
8).

No primeiro trecho da fonte que pode ser considerado para a presente

discussdo, Afonso X - em um contexto onde narra que os antigos que adoravam

bY

divindades relacionadas a astros quiseram adorar Maria e a Santissima Trindade -,

descreve as semelhancas entre Santa Maria com o Signo de Virgem:

Virgo llamauan los antigos al sesto signo. E dduanle ssemeianga ro de
mugier; ffermosa; virgen; cinta por los pechos; con alas; que tiene los
bracos tendidos; e las palmas abiertas. Et estas vii cosas ffueron a
ssemeianga de los ffechos de Santa Maria. Que ella ffué mugier benedicta
éscogida entre todas las otras em ffortaleza; ca vencié la fflaquiza de las
mugieres e las tentaciones del mundo e del diablo. Que ffué ffermosa sobre
todas las que nascieron e nasceran; ca ella ffué ffermosa em el cuerpo e em
el alma, segunt dixo el dngel SSant Gabriel, que ella era benedita entre
todas las mugieres. Virgen ffué eteramiente, non tanto por nonbre nin por
ssemeianga como lo era este ssigno de Virgo, mas por uoluntad e por obra
uerdadera. Ca bien si como dauan a la ffigura de Virgo cintura por los
pechos, esto muestra commo Santa Maria ffué prenada ssin uoluntad e
ssin ajuntamento de nul uarén. Et asi como a la ffigura de Virgo dauan
alas, assi las ouo Santa Maria; ca tanto sopo alcar ssu uoluntad que Dios
quiso dela fazer ssu madre maguer ella era donzela pobre, commo quier
que ffuese de tan gran linage. Et porque ffué ssu madre, ssubidla [33r] a
los ¢ielos e corondla por rreyna dellos, em quer dé alas com que bolé tan
alto que cubrié todo el mundo. Que assi commo la ffigura de Virgo diziern
que tenie los bragos tendidos, bien assi Ssanta Maria tiene tendidos los
ssus bragos para rregebir e perdonar los pecadores e auerles merget,
rroganto a Dios por ellos. Que assi commo la ffigura de Virgo tenie las
palmas abiertas, esto sse entiende por los miraglos que ffaz Ssanta Maria
cada dia por la uertud del poder de Dios. Onde estas ssignifficaciones que
pusieron al ssigno de Virgo, Ssanta Mari alas deue auer por derecho et
porque los orauan al ssigno, a ella aorauan ssi de tan buena uentura fuese
que la connosgiesen (AFONSO X, 1945, p. 100)

Essa descricao do signo de Virgem proposta pelo Rei Afonso X é bastante
préoxima da imagem que se considera ser uma iconografia da deusa Inanna, que também
se fazia conhecer pelo atributo de rainha dos céus (DUPLA, 2016, p.51). Assim como

Maria é colocada como aquela que subiu aos céus e foi coroada como rainha, conforme
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descri¢do acima, na imagem, a deusa aparece com os seios expostos, com duas grandes
asas, utilizando uma coroa real e tendo os bracos estendidos para o alto com as maos

abertas para frente.

Figura 1. O artefato denominado “Queen of the Night”. Fonte: Esta no Museu Britdnico e pode ser
acessada no link <http://bitly/2MmunyQ>.3

Nesse sentido, partes da obra o Setenario se constitui de uma narrativa que
entrelaga divindades e cultos antigos com divindades e cultos cristdos do periodo
medieval, trazendo uma descricdo imagética dessas divindades e a permanéncia dos
seus atributos.

Para compreender esse caminho de anadlise, se faz importante falar sobre aquilo
que em debates do campo da histéria, dos mitos, da psicologia e das ciéncias da religido
constitui a ideia do “feminino sagrado” (MARTINS, 2006) ou divino, ou mesmo da

imagem primordial da Grande Deusa (BONETTI, 2013). Podemos entender como um

o

Grande Feminino. Este reune atributos diversos enquanto arquétipo primordial e

Q-

expresso pelos atributos de deusas em diferentes culturas, que estiao relacionados

3 Nao ha um consenso sobre essa imagem apresentar Inanna ou sua irma Ereshkigal, conforme Joshua J.
Mark (2017) afirma em um artigo publicado no Ancient History Encyclopedia, disponivel em:
http://bitly/31YP5vk. Apesar disso, na descri¢cdo da imagem em minha tese de dourotorado apresentei
critérios para que possamos considerar que a imagem sem refere a deusa Inanna (ZDEBSKY]I, 2022).
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fertilidade e ao poder de gerar a vida, mas também ao poder “da morte para aquilo que
deve morrer, e a vida ao que deve viver” (MARTINS, 2006, p. 20). A deusa é colocada
como fonte divina do nascimento, da morte e da regeneracao do ciclo natural (EISLER,
1997 apud MARTINS, 2006, p. 28).

As deusas que podem ser percebidas como imagens desse arquétipo do
feminino divino foram cultuadas por diversos povos, em diferentes culturas. Entre esses
estdo os povos da regidao do Crescente Fértil que cultuavam deusas que tinham seus
atributos principalmente relacionados com a sexualidade, a fertilidade e com a guerra.
Entre essas deusas, encontramos justamente aquela mencionada acima, a deusa Inanna,
como era conhecida entre os Sumérios, que regia exatamente esses atributos. A qual
também pode ser identificada como IStar entre os Amorreus, Semitas e Assirios (GRAY,
1982), tendo sido a deusa tutelar da cidade de Uruk, na antiga Mesopotamia (DUPLA,
2016a, p. 16). Principalmente durante III Dinastia de Ur (c. 2150- 2100 a.E.C.) “foi
associada ao desejo sexual e a energia libidinal” (DUPLA, 20164, p. 93).

Considerando esse tema central, o de entrelacar as imagens desse sagrado
feminino presente no Setenario com as imagens de divindades femininas da antiguidade
oriental, esse artigo sera dividido, a partir daqui, em trés temas, iniciando pela
contextualizacdo da vida e da corte de Afonso X. Em um segundo tépico uma discussdo
tedrica acerca de teoria da imagem e da metodologia utilizada para analise das fontes. O
ultimo tépico constitui-se de uma aplicagio do método nas fontes, analisando-as e

discutindo-as, detalhadamente, de forma a apresentar as conexdes identificadas.

Afonso X de Ledo e Castela: o estreleiro

Primeiramente, é necessario apresentar o contexto de producao da fonte central
discutida aqui, mais especificamente, a corte de Afonso X e a vida desse rei. Ele foi rei de
Castela e Ledo, nasceu em Toledo, em 23 de novembro de 1221, filho de Fernando III de
Ledo e Castela e Beatriz da Suabia (MARTINEZ, 2003, p. 25). Afonso foi herdeiro de
diferentes linhagens dinasticas, tanto por seu pai, seu avd e bisavo Alfonso IX de Ledo e
Alfonso VIII, respectivamente; por sua mae, Beatriz de Suabia e pelo bisavd Frederico I,
o Imperador Staufen do Sacro Império Romano-Germanico (NASCIMENTO, 2015, p. 35).

No decorrer de sua vida, Afonso X teve experiéncias religiosas que o levaram a
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desenvolver expressdes de fé direcionadas para Maria. Visto que o rei relata nas
cantigas, as quais dedica a essa divindade, a realizacdo de milagres de cura que teria
recebido (MARTINEZ, 2003).

Um aspecto importante a ser considerado é a formacao intelectual de Afonso X.
Martinez (2003, p. 53) afirma que desde os 10 anos Afonso ja participava da “cavalgada”
contra os mouros e supoe que foi por volta dos 14 anos que o rei adquiriu formagao
humanistica com foco nas artes liberais. As quais sdo uma grande base para a escrita do
Setenario e também divididas em sete. As trés primeiras, conhecidas como disciplinas do
trivium sao gramatica, légica e retdrica e as demais constituem o Quadrivium: aritmética,
geometria, musica e astronomia - que nas Siete Partidas é mencionada como astrologia -,
sendo que Afonso ainda adiciona a medicina (ffisica) e a metafisica (MARTINEZ, 2003, p.
62).

Afonso X, viveu um contexto de efervescéncia cultural e de saberes. Seu avo
paterno, Afonso VIII, foi o fundador da primeira universidade castelhana (Palencia).
Além disso, o rei Sabio obteve formacado na cultura judaico-muculmana e se familiarizou
com ambas desde sua infancia (MARTfNEZ, 2003, p. 98-99), tendo vivido entre os dias
de difusdo das obras cientificas de Aristételes (MARTINEZ, 2003, p. 76). Esses diversos
fatores influenciaram para que o rei estabelecesse, em Sevilha, capital do reino, um
grande centro cultural com escolas de latim e arabe (MARTINEZ, 2003, p. 100).

Para falar sobre vida e o reinado de Afonso, que justamente ficou conhecido
como “O Sabio”, é preciso considerar algumas obras produzidas em sua corte, sempre
sob sua tutoria. Seria impossivel resumir em poucas linhas todo o projeto intelectual de
Afonso X, visto que no decorrer dos 32 anos de seu reinado esse rei dedicou os esforgos
de sua corte a empreitadas de cunho cientifico, juridico e artistico. Citando,
nominalmente apenas algumas das obras alfonsina temos: “Especulo” (1254, 1255,
depois de 1276); “Fuero Real” (1255); “Siete Partidas” (1276); “Setenario”; “Primera
Cronica General de Espana, General Estoria”; as “Cantigas de Santa Maria”; dentre outras
produgdes (NASCIMENTO, 2015, p. 34).

E relevante também, informar que na corte de Afonso X os trabalhos nao se
resumiam a traducoes literais de obras, mas também passavam pela criacdo. Este é o
caso das Cantigas de Santa Maria e do proprio Setenario, que foram construidas com

base em contetidos que Afonso teve acesso por meio de documentos traduzidos em sua
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corte.

Para entender o contexto da corte de Afonso X, é preciso recuar um pouco mais
na histéria, depois da conquista de Toledo por Afonso VI, em 1085. Periodo em que essa
regido se converteu em um grande centro de convivéncia e Afonso VI ficou conhecido
como rei dos trés povos - judeus, mugulmanos e cristdos. Povos que compartilhavam
suas diferentes culturas e também seus diferentes idiomas, o latim, o drabe, o hebreu e o
romance (DIEZ, 1984, p. 23). J4 em 1252, na conjuntura em que Afonso X assumiu o
trono, o rei encontrou uma situacdo politica mais tranquila, conseguindo dar
continuidade a unificacao legislativa que seu pai almejava.

A unificacdo da sociedade e a divulgacdo do saber também estavam entre os
objetivos das producdes da corte de Afonso, considerando que nos prologos de suas
obras sempre estd expressa a ideia de pertenca a um mesmo reino, pelo estabelecimento
de uma lei comum (GREGORIO, 2008, p. 72). Sendo assim, as obras legislativas de Afonso
consistem de um fator importante para a organizagdo estatal do reino (MARTIN, 2003, p.
1), fazendo com que seus escritos fossem também uma forma de comunicacdo entre o
rei e o povo (MARTIN, 2003, p. 5).

Como coloca Fontes (2014, p. 1), o reinado de Afonso X foi marcado “pelo uso da
retorica enquanto construtora de identidade e instrumento de poder”, onde “escrever é
dominar. Escrever é monumentalizar”. Podemos considerar que esse projeto
empreitado, por meio da retérica, de fato era um projeto do rei Afonso, de acordo com a

perspectiva desse rei, expressa na obra “General Estoria”

El rey faze un libro non por quel él escriva con sus manos mas porque
compone las razones d'él e las emienda et yegua e enderega e muestra la
manera de cémo se deven fazer, e desi escrivelas qui él manda. Perd
dezimos por esta razén que el rey faze el libro (AFONSO X, General estoria
I, 477 b apud FONTES, 2014, p. 1).

Além dos saberes de diferentes areas e de reunir um entrelacamento de culturas
e linguas, as obras produzidas pela corte de Afonso X também reinem um grande
numero de fontes de diversas temporalidades, escritos antigos e medievais, de “gentis”,
cristdos e mugulmanos (MARTIN, 2003, p. 7). De forma que na obra, aborda-se desde
Nemrod, até Saturno, Jupiter, Troia e Roma (MARTIN, 2003, p. 13-14). Sob esse viés, é

possivel apontar que, nas obras produzidas na corte de Afonso X, saberes historicos,
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teologicos, naturais, a astrologia e o direito se entrelacam e sdo utilizados visando um
projeto politico, didatico e propagandistico (MARTIN, 2003, p. 3).

Toda essa combina¢do de saberes, dreas de conhecimentos e de interesses
podem ser encontrados na narrativa do Setenario. Essa obra pode ser considerada como
um tributo de Afonso a meméria de seu pai, Fernando, que teria encarregado-o de
escrevé-la (MARTINEZ, 2003) e antecipa leis e passagens que seriam posteriormente
documentas nas “Siete Partidas” (LAPESA, 1980, p. 247-248). Sobre isso, se faz
importante pontuar que o Setenario foi iniciado “em 1252, no final do reinado de
Fernando III e continuada, mas nunca finalizada, por Afonso X” (FONTES, 2014, p. 2), de
forma que “Kenneth Vanderford - editor e tradutor da versdo do Setenario utilizada nas
citagcdes deste artigo -, um de seus principais estudiosos, afirma que ela é - como seu
proprio texto medieval diz - uma continuacao de Afonso X do esboco tracado por seu
pai” (FONTES, 2014, p. 2).

Sobre o titulo da obra: Setenario, este é relacionado com o nimero sete, o qual ja
recebe um valor especial nos prélogos das Partidas (LAPESA, 1980, p. 248). A Ley XI do
Setenario chama-se, justamente, “Por quelles rrazones pusiemos nonbre a este libro
Ssetenario”, na qual Afonso X justifica que todas as coisas que estdo nessa obra estao
ordenadas pelo numero sete: “Setenario pusiemos nonbre a este libro porque todas las
cosas que en él sson van ordenadas por cuento de siete” (AFONSO X, 1945, p. 25).

Tendo em vista o contexto de escrita e as finalidades do Setenario, pontuaremos
fatores importantes que conduzem as discussdes a partir daqui. Uma das principais
ideias presentes nessa obra é a de que o paganismo iddlatra era falso, porém
vislumbrava - de maneira inconsciente - aspectos da verdadeira creng¢a, no caso o
cristianismo (LAPESA, 1980, p. 249). Ou seja, na retorica do Setenario, o rei Afonso
expressa ser tributario da cultura dos antigos, ao mesmo tempo que atualiza os
elementos dessa cultura pela cristianizacao dos simbolos pagaos (FONTES, 2014, p. 9).
Quando Afonso evoca essas formas de pensamento - um pensar com imagens
(WAIZBORT, 2015, p. 13-14) - ele evoca imagens de deuses e deusas, fazendo com que
suas formas retornem ao pensamento ao serem narradas, mas logo em seguida
ressiginifica-as com base nas ideias do cristianismo. Assim, essas imagens passam a
adquirir a conotacdo de uma crenca falsa e carente do verdadeiro conhecimento, que

nesse caso seria a verdadeira cren¢a nas divindades do cristianismo: Deus, Espirito
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Santo e Maria. Fica evidente que essas imagens ndo estdo presas em um passado, nao
sdo imutaveis, mas sim dialéticas, pois sdo sempre ressignificadas e recontextualizadas.

Essa “atualizagcdo” do passado era desenvolvida pela corte de Afonso com fins
politicos para o presente (MARTIN, 2003, p. 10), de forma que se reafirmasse “a verdade
sobre o cristianismo diante do paganismo e a superioridade de sua fé num momento de
turbuléncia religiosa na peninsula ibérica. Daf a associacdo da fé ndo-cristd ao erro,
recorrente em grande parte do texto” (FONTES, 2014, p. 3).

Essa associacdo pode ser percebida em diversos trechos do Setenario,

principalmente a partir da Ley XVIII, na qual Afonso X coloca que:

El aquél [Dios] ssolo deue sser orado, e non otra cosa. Et por ende los que
las otras cosas aorauan, qae eran comengadas e sse auyan acabar, yuan
contra la crengia uerdadera de Dios e contra la ley cierta, assi commo
vnos que ouo y primeramientre que comengaron dorar los helementos,
assi commo la tierra e el agua e el ffuego (AFONSO X, 1945, p. 49).

Nessa narrativa, Afonso defende que nao se deve adorar se ndo apenas a Deus,
que é a crenga verdadeira, a lei certa, ao contrario das praticas pagas daqueles(as) que
adoravam os elementos da natureza como a terra, a agua, o fogo e também o ar. Ea
partir disso que o rei comeca a discorrer sobre as praticas dos(as) que adoravam a cada
um desses quatro elementos e depois passa a mencionar “aqueles que adoravam uns aos
outros” (Ley XXIII), aqueles(as) que adoravam os planetas e o Sol e a Lua e aqueles(as)
que adoravam aos signos, narrando as imagens de cada um desses astros e de como se
assemelham ao Deus cristdo ou mesmo a Maria e ao Espirito Santo.

Além da lei XVIII supracitada, podemos identificar que as divindades do
paganismo sdo ressignificadas pelo cristianismo a partir da lei XXXV do Setenario, na

qual Afonso afirma que:

Ca tanto era grande el su desentendimiento, e veyendo los cielos e las otras
cosas tan marauillosas e estrannas que non podie otrofazer synon Dios,
que dexaron de creer en el fazedor e creyen en las fechuras. E yuan aorar
las cosas que se mudauan e se desfazien e dexauan de orar a aquel que
non se muda nin puede ser desfecho. E desta guisa se arredrauan de la
verdad e allegduanse a la mentira (...) (AFONSO X, 1945, p. 66).

Nesse trecho, Afonso argumenta que era por desentendimento que se adoravam
as coisas do universo, visto que essas eram apenas as criagoes, as coisas feitas, quando

na verdade, se deveria adorar ao criador que teria feito essas maravilhas.
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E nesse arcabouco de argumentos e conexdes entre cristianismo e paganismo,
entre divindades antigas e divindades cristas, feitas pelo proprio Afonso X, que serdo
produzidas conexdes entre a antiguidade e o medievo e as imagens produzidas ou
apresentadas pelas fontes desses periodos. Para seguir com essa discussao, é importante
apresentar, em seguida, o aporte tedrico que fundamenta essa discussdo: da
possibilidade de se utilizar conhecimentos do campo de teoria da imagem para analisar

fontes antigas e medievais e materializar a conexao entre elas.

Por que imagens?

As imagens apresentadas neste artigo estdo relacionadas com o que Marcio
Seligmann-Silva (2012) chama de hiperimagens, definidas como sendo “imagens que se
imprimem de modo duradouro na mente ou em determinadas culturas, ou até mesmo
em toda uma espécie” elas sdo indeléveis, cuja forca ndo se desgasta com o tempo”
(SELIGMANN, 2012, p. 63). Essas imagens ndo estdo presas no tempo passado, pois
atravessam o tempo chegando ao presente, e resistem ao tempo (SELIGMANN, 2012, p.
66) ou, melhor dizendo, contém em si as marcas de diversas temporalidades e até
mesmo espacos.

Apesar de o Setenario ser uma fonte escrita, um documento que ndo parece nos
apresentar imagens, esta repleto de imagens em sua narrativa, mesmo que ndo traga
iluminuras em sua constituicao. Desta forma, podemos considerar o campo das imagens
verbais, da narrativa e da simbolizagdo, como chama Marcio Seligmann-Silva (2012, p.
65). Hans Belting (2014), menciona que Debray atribui peso igual - em comparag¢ao com
o que chama de imagens fisicas - as imagens que vivem apenas em nosso pensamento e
na nossa imaginacdo (2014, p. 13). Para o autor, ainda fundamentado em Debray, essas
imagens mentais tém natureza intangivel e o olhar seria entao o vetor para transmitir
imagens mentais para o retrato material ao invés de para dele receber (2014, p. 13). No
presente artigo, sera apresentada uma tentativa de ler as imagens nas narrativas do
Setenario, encontrar aquelas imagens que Afonso X estava descrevendo, as quais se
projetavam do olhar de Afonso para a externalidade, na producao do Setenario.

Mas essas imagens que Afonso imprime no Setenario, um dia também ja foram
contempladas por seu olhar no mundo externo. Sobre isso, Hans Belting (2014) afirma

ainda que “nunca houve imagens fisicas sem a participacdo de imagens mentais, ja que
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uma imagem é por definicdo o que se vé” (2014, p. 14). Assim, as imagens mentais
apoiam-se reciprocamente em imagens objetivas, no sentido que elas sdo o retorno ou a
reminiscéncia destas. “A questdo da imagem relaciona-se sempre com a do vestigio e da
inscricao” (2014, p. 14) e “as imagens mentais inscrevem-se nas externas e vice-versa”
(2014, p. 14), de forma que ndo existem apenas nas “paredes” nem apenas em nossas
cabegas, pois esse ambito “externo” e “interno” interage continuamente (2014, p. 13).
Por isso, também serdo apresentadas, em outras producoes ligadas a Afonso, imagens
fisicas as quais o rei teve acesso ou mesmo as que foram produzidas em sua propria
corte, como as iluminuras das Cantigas de Santa Maria, bem como a imagem da virgem e
seus decanos, do livro de Astromagia também produzido na corte de Afonso X, que serdo
expostas no topico a seguir.

Ao ler a narrativa do Setenario é possivel perceber de forma recorrente que
Afonso X descreve imagens, busca imprimir, detalhadamente, no texto as caracteristicas
das imagens que ele assemelha com Maria ou com a Santissima Trindade. Em diversas
outras passagens do Setenario, Afonso X descreve imagens de planetas que assemelha
com Cristo, Deus ou Maria. Ao se referir a Saturno na Lei LIV, por exemplo, Afonso
afirma que os “gentis” da antiguidade o faziam em “ffigura de omne muy vieio e cansado e
que sse mou) e tarde e andaua muy a paso. Et las obras que ffazie eran muy tardineras”
(1945, p. 89). No Setenario, Afonso também se refere de forma recorrente a esses
planetas e astros como sendo figuras, ou mesmo menciona figuras que sao relacionadas
com signos. Como por exemplo, na Lei LVI], ele se refere ao signo de Gémeos e o que
significa sua figura (1945, p. 94) e no titulo da Lei LV é “De cémmo la ffigura de carneiro
que dauan al ssigno de Aries, a lhesu Cristo la deuyeran dar, que es cordero uerdadero de
Dios” (1945, p. 91), ou seja, a relacdo nao era feita somente assemelhando atributos
dessas divindades cultuadas pelos antigos com o deus cristdo, mas sim conectando
imagens.

Esse aspecto também aparece na Lei LVIII, onde Afonso faz uma descri¢ao
detalhada da imagem do caranguejo e a seguir passa a ligar cada caracteristica que

menciona como atributo de Jesus Cristo:

Cancro es llamado el quarto ssigno, que quier tanto dezir em nuestro
lenguaie commo cangreio. Esta es vna animalia que sse cria en la mar e ha
muchos pies, commo langosta, e es todo cubierta de casco e ha la boca
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ascondida en los pechos e los oios puestos en los onbros, que anda quando
quiere a todas partes, tanbien atrds commo adelante commo atrauyeso. E
es animal que mora pegdndose en las pennas de la mar e ffaziendo
fforados en el lodo a la oriella, bien commo el coneio. Otrossi es ssabidor e
artero, bien commo oyredes adelante. Este ssigno dauan los gentiles por
cosa alabada e tenien que auya grant uertud e orduanlo mucho em ssiete
maneras: que ffué animal biuo; et cubierto de casco; com muchos pies; que
anda a todas partes; que vee todo en derredor; que sse asconde en los
fforados en tierra commo coneio; que es artero e ssabidor (AFONSO X,
1945, p. 96).

Ao ler essa passagem conseguimos visualizar mentalmente o caranguejo ao qual
ele se refere e cada um e aos seus movimentos de se esconder nos buracos que abre na
terra. Além disso, é importante destacar que Afonso considerava que os antigos
adoravam os astros e signos por uma falta de entendimento, por ndo compreender quem
seria o verdadeiro deus, conforme o rei expressa no proéprio titulo da lei LV, afirmando
que Jesus Cristo é o verdadeiro cordeiro de Deus e, também na lei supracidada LVIII, que
se intitula “De cémmo los que aorauan al Cangreio, a Ihesu Cristo deuyeran aorar si bien lo
entendiesen” (p. 96).

Assim, entendendo que o Setenario é em si um documento que nos traz uma
série de imagens, podemos retomar a discussdo de teoria da imagem dialogando com
Aby Warburg, mais especificamente, no que tange a capacidade dessas imagens viajarem
no tempo (SELIGMANN, 2012, p. 67), sob o viés da ideia de férmulas patéticas na sua
sobrevida (Nachleben) em Warburg.

Na obra “Historias de Fantasmas para Gente Grande” (2015), na sua
apresentacdao escrita por Leopoldo Waizbort, o autor apresenta a expressao
Warburguiana de “vida poéstuma” (Nachleben) para se referir aquelas imagens (nesse
caso, obras produzidas na antiguidade) que, como se, embora mortas, permanecessem
vivas e assombrando épocas posteriores, como mortas-vivas. Essas imagens
permanecem presentes ao longo do tempo, tendo seus sentidos sempre transformados,
da mesma forma que o olhar sobre elas também se transforma. De forma que conseguem
romper com uma temporalidade linear (2015, p. 6).

Para Seligmann (2012, p. 67), Nachleben seria justamente a sobrevida das
formulas patéticas, ou sua aparicdo, que tem a forma de retorno do recalcado (DIDI-
HUBERMANN apud SELIGMANN (2012), pois sdo o resto de memdria enterrado que

devido a sua intensidade e forc¢a expressiva, volta a se manifestar” (SELIGMANN, 2012,
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p. 67-68). Ao pensar sobre hipermagens, formulas patéticas e Nachleben temos ai um
modelo de imagens que congelam os movimentos e os preservam para a posteridade
(SELIGMANN, 2012, p. 68). Essas imagens irrompem em outras épocas, “como citacdes
que brotam e desarranjam os contextos” (2012, p. 67).

Warburg e suas discussoes acerca de teoria da imagem tém grande importancia
para producdo do presente artigo, pois sdo a inspiracdo para a constru¢do do atlas
mnemosyne a ser apresentado no tépico seguinte. Antes disso, gostaria de apresentar o
autor e discorrer sobre o que exatamente seria esse atlas da memdria. Aby Warburg
nasceu em 1866, herdeiro de uma familia de banqueiros judeu-alemdao de Hamburgo,
além de ser historiador das artes e antropélogo. Durante sua vida construiu uma grande
biblioteca eliptica, a Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg ou Biblioteca Warburg
das Ciéncias da Cultura, localizada em Hamburgo, a qual chegou a reunir 65 mil volumes
até 1929, quando ele morreu (SAIMAN, 2011, p. 33).

Nessa biblioteca, a Mnemosyne ja estava presente. A palavra estava gravada na
entrada interna da biblioteca de Hamburgo, que era dividida em quatro andares, sendo o
primeiro deles dedicado a Imagem. Saiman (2011) afirma que nessa biblioteca os livros
estavam sempre em movimento e ndo obedeciam a uma disposi¢do cronoldgica e nem
foram catalogados a partir de nomes de autores ou de seus titulos. Eles eram dispostos
de acordo com a forma como se relacionavam uns com os outros. Pensando na forma
com que as obras se relacionavam e se conectavam umas com as outras, Warburg
passou a fazer o mesmo com as imagens que estavam sempre em movimento. Assim,
Mnemosyne, nesse contexto da biblioteca, passou a ser também o nome da grande obra a
qual Warburg se dedicou até 1924: a construcdo de um Atlas de imagens (SAIMAN,
2011, p. 36).

Mais especificamente, esse Atlas Mnemosyne consiste de um conjunto de
pranchas (66 pranchas) nas quais sdo agrupadas uma série de imagens (900 imagens no
total), montadas por Warburg, sem que se tivesse uma ordem linear e podendo ser
deslocadas - assim como os livros que estavam dispostos na biblioteca -. Essas imagens
eram montadas em painéis de madeira de 1,5m x 2m que recebiam um fundo feito de
tecido preto (SAIMAN, 2011). O objetivo de Warburg com essas pranchas era fazer com
que essas imagens entrassem em didlogo, estabelecessem conexdes e se pensassem

entre si, no tempo e no espago de uma longa histoéria, “na grande arquitetura dos tempos
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e das memorias humanas” (SAIMAN, 2011, p. 36).

Nesse sentido, mesmo correndo o risco de decepcionar o(a) leitor(a) com falsas
expectativas que podem ter sido criadas a partir das descri¢des da magnitude da obra de
Warburg, é importante revelar que, neste artigo, a proposta ndo é exatamente construir
um Atlas Mnemosyne, mas sim formular apenas uma prancha com a montagem de uma

série de imagens agrupadas e conectadas.

Um atlas mnemosyne do feminino divino na longa duragao
A partir das ideias anteriores acerca do método adotado, agora passaremos para

o momento de aplica-lo na fonte, com a apresentacdo da prancha de imagens desse

sagrado feminino que conecta as fontes medievais e antigas.

e A _‘_ =

Figura 2: Atlas Mnemosyne (autoria nossa).

Considerando todo o exposto, as imagens nao estdo dispostas seguindo uma
ordem. Pelo contrario, a prancha forma uma imagem unica, composta de diversas
imagens que estdo entrelacadas e sdao atravessadas por multiplas linhas de conexao, de

forma que qualquer tentativa de estabelecer uma ordem ou uma organiza¢do linear
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serviria apenas para anular o objetivo com a qual essa montagem foi construida.

E importante destacar que serdo mencionados outros elementos sobre as
imagens para além daquilo que conseguimos “enxergar” em suas formas. Elementos
sobre seu contexto, pois - como alegorias - elas falam de si, mas de diversas outras
coisas. As iluminuras de Afonso X falam de cantigas dedicadas a Santa Maria, sendo suas
letras importantes para compreender as imagens. Falam também de um projeto
regencial, bem como apresentam as imagens Assirias. Essas imagens se encontram para
nos contar histérias que se entrecruzam, para nos mostrar sobrevivéncias e
permanéncias.

Passemos entdo para a jornada de pensar sobre cada uma dessas imagens.
Conforme ja sinalizado anteriormente, a primeira imagem apresentada foi a do artefato
chamado de Queen of the Night, numerada como imagem 1. Esse artefato de origem
Paleobabil6nica (datando aproximadamente dos séculos XIX ou XVIII a.E.C), se encontra
atualmente no Museu Britanico* pelo qual foi comprado e consiste de um painel de
relevo de barro retangular queimado que, antes de desbotar, era fortemente pigmentada
com as cores vermelha e preta. De acordo com Joshua ]J. Mark (2017), ndo existe um
consenso sobre essa imagem realmente apresentar a deusa Inanna/IStar, mas nds
consideramos que temos a confluéncia de elementos comumente atrelados a IStar, como
os ledes em seus pés, a touca real e as asas.

Essa imagem pode ser evocada quando lemos uma passagem do Setenario, ja
citada anteriormente, na qual se descrevem as semelhancas entre Santa Maria com o
Signo de Virgem, sendo Virgo uma “mugier; ffermosa; virgen; cinta por los pechos; con
alas; que tiene los bragos tendidos; e las palmas abiertas” (AFONSO X, 1945, p. 100). Ao
ler essa descricdo, cada palavra pode nos remeter a um pedago da imagem do artefato da
Rainha da Noite>.

Além dessa imagem da Rainha da Noite, a qual se refere a uma deusa que pode
ter sido conhecida por Afonso X, considerando seu contato com uma grande diversidade

de fontes da antiguidade que circularam em sua corte - conforme ja pontuado na

4 A imagem esta disponivel em <http://bit.ly/2lyqglA>. Acesso em 08 out. 2019.

5 Podemos considerar que essa imagem de uma divindade feminina nua, com os seios exuberantes a
mostra, é uma imagem arquetipica do divino feminino que estd ligado a sexualidade, entre outros
atributos, estatuetas com esse perfil, como a imagem 14 da prancha, foram encontradas em quantidade
abundante no Antigo Crescente Fértil e Steike (2012) afirma foram encontradas em espagos domésticos

de culto, podendo ter exercido, inclusive, a funcdo de amuletos de protegado (p. 14).
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introducao a respeito de tradugdes que teriam feito dos escritos caldeus, por exemplo -,
se faz importante registrar uma imagem crucial para esse debate, que estda em uma obra
de autoria atribuida ao préprio Afonso X, o Livro de Astromagia (1992). Essa imagem,
numerada como imagem 0 na prancha de montagens, é mencionada por Afonso como
sendo a virgem e seus decanos, sendo que a imagem central da esfera também atende a
descricao sobre a virgem que Afonso faz no Setenario: de uma mulher com asas, uma
cinta abaixo dos peitos, tendo seus bracos estendidos com as palmas da mao aberta,

conforme podemos visualizar abaixo com maior nitidez.

Figura 3: A virgem e seus decanos do Livro de Astromagia de Afonso X (AFONSO X, 1992, P. 318)

Nesse sentido, essas imagens de divindades aladas com seus bragos estendidos
foram colocadas lado a lado, o objetivo aqui é perceber a repeticdo das formas, dos
gestos que permanecem, mas ndo enquanto uma simples continuidade, pois também
apresentam rupturas, sdo transformados e misturam-se com novas formas em didlogo
com as ideias apresentadas sobre nachleben em Warburg.

Sobre essa conexdo dos gestos que se repetem em divindades aladas, ao ler a

descricao de Afonso sobre o signo de Virgem, além da imagem da Rainha da Noite e da
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esfera com a virgem, presentes no Livro de Astromagia, essa passagem do Setenario nos
remete a imagem de numero 15, chamada de Winged Isis pectoral®, atualmente
localizada no Museum of Fine Arts Boston. Trata-se de um peitoral de ouro que mostra a
deusa Isis também alada, com as asas e os bracos estendidos. Na prépria descricdo do
artefato nos é informado que a deusa carrega em sua mao direita um ankh, o simbolo da
vida e na mao esquerda ela segura o que pode ser o hierédglifo de uma vela, simbolo do
sopro da vida. Sobre a cabega dela esta um trono, o hierdglifo para o nome da propria
deusa. Esse artefato provém da Piramide 10 de Nuri, onde se localiza tadmulo de
Amaninatakelebte e foi escavada, em 1916, pela Universidade de Harvard - Boston
Museum of Fine Arts Expedition e atribuido ao MFA pela divisdao de achados com o
governo do Suddo, sendo que sua datacio é do Periodo Napatan, reinado de
Amaninatakelebte (538-519 a.E.C.).

A mesma Isis - conectada com a Rainha da Noite, a qual esta ligada ao signo de
Virgem que Afonso X assemelha com Maria - aparece em outra imagem sentada em seu
trono, coroada, amamentando seu filho Horus, de forma muito conectada com as mais
diversas imagens de Maria das iluminuras das Cantigas de Afonso X. Essa imagem de Isis
com Hoérus, numerada como figura 2, esta atualmente no Museu Imhotep, em Sakara, no
Egito’. Essa imagem de Isis parece ter sido bastante veiculada no Antigo Egito,
considerando que podemos encontrar uma estatua muito parecida no Museu Nacional
da UFRJ8, conforme a imagem 16, que traz uma iconografia de Isis, coroada em seu
trono, amamentando Horus, que tem a data de producdo do inicio do Periodo
Ptolomaico, 310 a.E.C.

E importante destacar que a prépria descricdo do artefato feita pelo Museu
Nacional da UFR] informa que “as imagens de isis, feitas em bronze, foram muito
populares nos periodos que antecederam a chegada do cristianismo ao Egito, e podem
ter originado as imagens que representam a Virgem Maria”. Além disso, essa correlacdo
da Virgem segurando uma crianca com a imagem de Isis e Hérus também é feita por Aby
Warburg (2010, p. 316), que relaciona a pintura de Sandro Boticelli, conhecida como

Madonna Chigi, com artefatos arqueolégicos do antigo Egito (30 a.E.C), onde a deusa Isis

6 A imagem estd disponivel em: <http://bitly/20g3BjS>. Acesso em 08 out. 2019.
7 Disponivel em <http://bitly/2nsAlae> Acesso em 08 out. 2019.
8 Disponivel em <http://bitly/20dKhDP>. Acesso em 08 out. 2019.
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aparece segurando seu filho Hoérus. Bem como com a imagem do segundo decano de
Virgem do século XIV, de Abu Ma’schar, que apresenta um ser com cabeca bovina
segurando outro ser com formas humanas, sendo identificado como isis, segurando
Horus. Além de outros elementos comuns presentes na figura acima do decano de
virgem do Livro de Astromagia, como a perna que parece ser de um cavalo, a cabe¢a de
passaro, uma cabeca humana e a parte traseira de um animal bovino, conforme podemos

perceber abaixo:

Figura 4: Paranatellonta do segundo decano de Virgem (com Isis e Horus) do Liber astrologiae, Abu
Ma’schar. Traduzido do persa por Gergius Z.Z. Fenduli, século XIV. Londres, British Library (WARBURG,
2010, p. 316)

Um artefato com as mesmas formas e elementos da imagem de Isis - imagem
nimero 15 - é o da imagem 17, localizado no Museum of Fine Arts Boston?, datado do
Periodo Tardio Egipcio (760-332 a.E.C.) e feito também de bronze. Essas iconografias de

[sis e Horus, podem nos remeter a diversas imagens de Maria com seu filho Jesus nas

9 Disponivel em <http://bitly/35kHFo03>. Acesso em 08 out. 2019.
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iluminuras das Cantigas de Afonso X. Em todas elas (imagem 2, 5, 7, 11, 10 e 9), Maria
aparece coroada em seu trono, em um lugar elevado - assim como I[Star sobre a
montanha - amamentando seu filho. Porém, essas iluminuras de Santa Maria também
falam sobre as cantigas, ao mesmo tempo em que se conectam com outras imagens, fator
que gera a necessidade de falar sobre cada uma delas.

A imagem 3 é a iluminura da cantiga nimero 719, na qual Maria aparece em seu
trono elevado, com seu filho no colo e ao mesmo tempo aparece em pé no chao atras de
dois anjos que se colocam sobre a abadessa que adormeceu em seu altar chorando e
rogando a mae de Deus. De forma que essa iluminura esta conectada com o seguinte
trecho da cantiga: “Mas a dona sen tardar a Madre de Deus rogar foi; e, come quen sonna,
Santa Maria tirar lle fez o fill' e criar lo mandou en Sanssonna”11.

Esse contexto de Maria como aquela que é evocada nas suplicas dos fiéis,
principalmente daqueles que rogam para serem livrados do mal e dos poderes do
demdnio é um contexto bastante comum nas cantigas. E o que aparece também na figura
numero 5, uma iluminura da cantiga 1012, que tem por titulo “Rosas das rosas”. A
iluminura esta relacionada com o trecho da cantiga que diz “Rosas das Rosas e Fror das
Frores, Dona das Donas, Sennor das Sennores” e nela Maria aparece na mesma posi¢dao em
seu trono enquanto no chao, abaixo dela, o demonio é contido por seus devotos.

Essa imagem nos leva, novamente, ao inicio da montagem desta prancha: a Istar,
que assim como Maria, é evocada por seu povo para derrotar os inimigos. Na imagem 13,
IStar aparece pisando e domando um ledo e segurando uma rédea que o controla nas
maos. Na imagem completa, a deusa esta ao lado de outras duas divindades masculinas.
Essa imagem estd em um selo cilindrico da regido de Diyala, disponibilizado pelo
Oriental Institute da University of Chicago'3, datada de 1800 a 1700 a.E.C. Na imagem 13,
a deusa alada com a coroa real, dominando o ledo aos seus pés traz um de seus aspectos
que é o de divindade ligada a guerra, bem como foi evocada, por exemplo, em um
discurso atribuido a Hammurabi, que consta no Cédigo de Hammurabi, um compilado de
leis do periodo Paleobabil6nico, onde o rei evoca IStar em seus atributos de divindade da

guerra, defensora de seu povo:

10 Disponivel em <http://bitly/2I1Ah3G9>. Acesso em 08 out. 2019.
11 Disponivel em <http://bitly/2pWIXpi>. Acesso em 08 out. 2019.
12 Disponivel em <http://bitly/2VnOBwp>. Acesso em 08 out. 2019.
13 Disponivel em <http://bit.ly/21tBiFp>. Acesso em 08 out. 2019.
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Que IStar, a senhora do combate e da luta, aquela que prepara minhas
armas para a luta, minha boa Protetora, aquela que ama o meu governo,
em seu coragdo enfurecido, com grande ira, amaldicoe a sua realeza, que
ela mude o seu bem em mal, que ela quebre sua arma la onde ha
combate e luta, que ela lhe prepare confusdo e revolta, que ela abata os
seus guerreiros, que ela embeba a terra com o sangue deles, que ela
amontoe no campo os cadaveres de suas tropas, que ela ndo conceda
graca a seus homens e a ele, que ela o entregue nas maos de seus
inimigos e que ela o conduza ao pais inimigo! (BOUZON, 1976, p. 113).

A deusa, nesse discurso, é evocada como boa protetora de seu povo, que abate
0s guerreiros inimigos e os extermina, que concede graca a seus homens! Assim, Maria
também é evocada na cantiga de nimero 10, como aquela que de todo o mal pode
guardar: “Atal Sennor dev' ome muit' amar, que de todo mal o pode guardar; e pode-Il' os
peccados perdéar, que faz no mundo per maos sabores”. E importante destacar que, nessa
cantiga, € Maria que é evocada como “Senhor”. Temos em outro trecho a passagem:
“Rosas das rosas e Fror das frores, Dona das donas, Sennor das sennores. Esta dona que
tenno por Sennor”.

Considerando a expressao “Sennor” como um titulo feudal, Aline Dias da Silveira
(2009) também tece discussdes importantes ao analisar as Cantigas de Santa Maria,
afirmando que, no contexto das fontes e da corte de Afonso X, todos que reconhecessem
o poder da Virgem Maria e a superioridade crista podiam receber a prote¢do da Santa,
mesmo os mouros. Nesse sentido, o culto a Maria também fazia parte das estratégias
politicas centralizadoras de Afonso X, de uma aproximacao entre mouros e cristaos, um
“acordo social” (SILVEIRA, 2009, p. 51). Para isso, é enfatizado nas cantigas o aspecto
bélico da Virgem e que uma “guerra contra os cristaos significa uma guerra contra
Maria” (p. 50), exaltando o aspecto protetor da Virgem.

Para Silveira (2009, p. 52), essa aproximacdo do devoto com a “mae de Deus”
favorece a “construcdo de uma relagdo religiosa com a expectativa de protecao pessoal”
e assim, também fica evidente o aspecto da lealdade do devoto para com Maria, o qual é
expresso em cantigas, como a supracitada de namero 10, na qual a Santa “assume o
papel de Sennor das Sennores, protetora de todos que nela creem” (SILVEIRA, 2009, p.
52). Esse discurso esta dentro de uma “légica senhorial”, na qual seria atributo de Maria
proteger sua cidade (SILVEIRA, 2009, p. 54).

E considerando justamente esse aspecto bélico de Maria, de protetora de seu
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povo, mas acima de tudo ao considerar outra iluminura, a imagem de niimero 414 da
prancha, que podemos enxergar ainda mais conexdes entre Maria e IStar. A imagem 4
também é uma iluminura da cantiga nimero 10, que diz “Rosas das rosas e Fror das
frores, Dona das donas, Sennor das sennores” e esse é mais um aspecto que entrelaca a
santa com a deusa: as rosas. Se Maria era a rosa das rosas, IStar também era
presentificada pela roseta de 8 pontas, a roseta de IStar, que aparece na imagem 6 da
prancha.

Essa imagem 6 faz parte dos relevos do Palacio Noroeste de Assurnasirpal II e
esta no catalogo de imagens denominado The monuments the Nineveh (LAYARD, 1853, p.
29), e é intitulada de “the king in his chariot before the walls of a besieged city”, ou seja, o
tema da imagem € o rei em sua carruagem diante das muralhas de uma cidade sitiada.
Nessa cena de batalha os guerreiros assirios atiram flechas contra o povo inimigo que ja
aparece vencido e cercado. Acima da cabe¢a do monarca, que empunha seu arco, esta o
deus ASSur. Quanto as rosetas de IStar, elas estdo em toda parte presentificando a deusa,
por toda a roupa do rei, bem como em sua touca real e seu bracelete, também nos

aderecos dos cavalos, conforme se pode conferir abaixo no detalhe ampliado.
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Figura 5: Fonte: LAYARD, H. A. The monuments the Nineveh, London, vol I, pr. XIII, John Murray, 1853, p.
29. Prancha 13.

14 Disponivel em: <http://bitly/2AQumO0S>. Acesso em Acesso em 08 out. 2019.
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Essa imagem dos guerreiros assirios sitiando a cidade inimiga sobre a protecao

hY

da deusa IStar, tem suas formas bastante comuns a imagem 815 da prancha, uma
iluminura da cantiga 28, intitulada “Todo Logar Mui Ben Pode”, que mostra como Santa
Maria defendeu Constantinopla dos Mouros que tentavam toma-la. Eis o trecho da

cantiga referente a essa iluminura:

Esta é como Santa Maria deffendeu Costantinobre dos mouros que a
conbatian e a cuidavan fillar.

Todo logar mui ben pode sseer deffendudo o que a Santa Maria d por seu
escudo.

()

De com' eu escrit’ achei, pois que foi de crischdos Costantinobre, un rei con
oste de pagdos vo a vila cercar mui brav' e mui sannudo, pola per forca
fillar por seer mais temudo.

Todo logar mui ben pode sseer deffendudo o que a Santa Maria d por seu
escudo. E comegou a dizer, con sanna que avia, que sse per forca prender a
cidade podia, que faria en matar o poboo myudo e o tesour’ en levar que
tian ascondudo.16

Essa imagem é complementada pela de numero 917, que também esta atrelada a
cantiga 28. Na imagem vemos Maria, coroada em seu trono elevado, com seu filho no
colo e com as maos estendidas sobre seu povo que lhe suplica por protecdo — no mesmo
gesto do signo de virgem, bem como da imagem 1, da Rainha da Noite - da mesma forma

como é descrita no Setenario, por Afonso X:

Que assi commo la ffigura de Virgo diziern que tenie los bragos tendidos,
bien assi Ssanta Maria tiene tendidos los ssus bragos para rregebir e
perdonar los pecadores e auerles merget, rroganto a Dios por ellos. Que
assi commo la ffigura de Virgo tenie las palmas abiertas, esto sse entiende
por los miraglos que ffaz Ssanta Maria cada dia por la uertud del poder de
Dios (AFONSO X, 1945, p. 100).

O trecho da cantiga 28 que estd atrelado a imagem 9 da prancha narra a

continuidade da batalha contra os Mouros:

Na cidade, com' oy, se Deus m' ajud’ e parca, San German dentr' era y, un
santo Patriarcha, que foi a Virgen rogar que dela acorrudo foss' o poblo
sen tardar daquel mour’ atrevudo.

Todo logar mui ben pode sseer deffendudo o que a Santa Maria d por seu
escudo.

15 Disponivel em: <http://bitly/2Iyt9iK>. Acesso em 08 out. 2019.
16 Disponivel em <http://bitly/2pWIXpi>. p. 5. Acesso em 08 out. 2019.
17 Disponivel em: <http://bitly/30XYzpt>. Acesso em 08 out. 2019.
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E as donas ar rogou da mui nobre cidade mui de rrig’ e conssellou que
ant' a majestade da Virgen fossen queimar candeas, que traudo o poboo
do logar non fosse, nen rendudo?8.

Ou seja, de acordo com esse trecho da cantiga, a salvacao de Constantinopla foi
gracas as preces de San German, que junto das senhoras da cidade, rezou a Virgem Maria
e acendeu-lhe velas em sinal de prece pela prote¢dao contra os Mouros.

Nesse caso, no contexto da cantiga 28 e suas iluminuras, Santa Maria é evocada
como um escudo no campo de batalha, que defende seu povo, defende Constantinopla -
sitiada pelo rei dos inimigos, os mouros, descritos na cantiga como pagaos - e seu
exército, de maneira muito parecida com as formas iconograficas onde IStar defende seu
povo que ataca a cidade sitiada e é evocada como protetora no campo de batalha.

Em muitas outras iluminuras, Maria aparece atendendo a suplica de seus fiéis,
0S quais rogam a santa aos pés de seu trono. Esse contexto também é tema da imagem
1019, atrelada com a cantiga numero 63, intitulada “Quen ben serv' a Madre”. Na
iluminura, Maria aparece em seu trono recebendo o cavaleiro a quem ela concede
milagres, junto com seus companheiros que se encontram todos prostrados diante da
santa.

Essa mesma forma se encontra na imagem 729 na qual uma senhora da
Bretanha se encontra prostrada diante de Maria, em sinal de suplica deitada aos pés da
santa que a recebe com os bracos estendidos para cima e a palma da mdo aberta. Da
mesma forma que fez com o cavaleiro da imagem 10, em trecho da cantiga 23, que esta
atrelado a imagem 7. Maria também atende as suplicas da senhora que a roga, livrando-a
de uma vergonha. De forma que esse trecho é justamente o da prece feita pela senhora:
“Ai, Santa Maria, ta mercee seja que me saques daquesta vergonna tan sobeja; se non,
nunca vestirei ja mais lda nen lo?1”.

Cenas de suplica e de prece também aparecem em iconografias ligadas a deusa
[Star. Na imagem 1,2 temos o croqui da parte superior do Vaso de Uruk, um artefato que
leva esse nome justamente por ter sido encontrado no templo de Uruk, considerado um

dos vestigios dos cultos dedicados a Inanna/IStar. O Vaso de Uruk Warka, como ficou

18 Disponivel em <http://bitly/2pWIXpi>. p. 66. Acesso em 08 out. 2019.
19 Disponivel em: <http://bitly/20g4Sra>. Acesso em 08 out. 2019.

20 Disponivel em: <http://bitly/2Mv8A8q>. Acesso em 08 out. 2019.

21 Disponivel em <http://bitly/2pWIXpi>. p. 53. Acesso em 08 out. 2019.
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conhecido, é datado de 320 a.E.C e foi encontrado no complexo templario do Eanna, em
1940, durante a uma expedicao de arquedlogos alemaes. Foi produzido em alabastro e
atualmente o vaso se encontra no Museu de Bagda (DUPLA, 2016a, p. 111-112).

Na imagem 12, que é parte do vaso, temos também um contexto onde uma
sacerdotisa da deusa, em pé nas portas do templo, recebe uma fileira de fiéis que vém
trazendo diversas oferendas para entregar em louvor a deusa. Nesse sentido, podemos
confrir abaixo o registro de uma prece dedicada a IStar, mas que traz muitos dos

elementos de evocagdes a Maria nas Cantigas de Afonso X:

A Inanna/Istar

Eu te imploro, Senhora das Senhoras, Deusa das Deusas!
IStar, Soberana de todas as regides e Regente dos homens.
Nobre Irnini, a maior de todos os deuses celestiais,
Rainha toda-poderosa, de nome sublime;

Vocé é a ldmpada do Céu e da Terra,

filha belicosa de Sin.

Adornada com a coroa real,

Vocé retine todos os poderes em suas mdaos.

O Senhora de fama reputada,

superior a de todos os deuses!...

Onde seu nome ndo aparece?

Onde seu culto ndo foi encontrado?

Onde seus projetos ndo sdo executados?

Onde suas capelas ndo foram erguidas?

Onde vocé ndo é grande?

Onde vocé ndo é sublime?

Anu, Enlil e Ea exaltaram vocé:

Eles aumentaram sua soberania entre os deuses,

Eles colocaram vocé muito alto entre eles, no céu,

Eles elevaram seu trono.

A mengdo do Teu nome, o Céu e a Terra tremem,

Todos os deuses do Céu tremem e os do Submundo temem.
Os homens glorificam esse nome terrivel,

Pois, vocé é grande, superior a todos...

0 gloriosa Leoa celestial!

Vocé que subjuga os deuses, mesmo quando eles estdo com raiva,
mais poderosa que todos os monarcas,

Vocé tem as rédeas de todos os reis.

Tocha brilhante do Céu e da Terra,

brilho de todas as regiées,

Aceite minha genuflexdo, ouca minha oragdo,

sempre olhe para mim com carinho...

S6 Ishtar é sublime, so Ela é Soberana,

s0 Ela é Senhora, so Ela é Senhora.
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O Irnini, corajosa filha de Sin,
ninguém pode rivalizar com vocé!...22
(JENSEN, 1915, apud BOTTERO, 2001, p.31, tradugao nossa)

Aqui, a deusa é evocada como senhora, assim como é Maria, na cantiga 10. I$tar,
assim como a santa, é descrita como aquela que se situa muito alto entre os céus, em um
trono elevado. Esse fator, além de estar na grande maioria das imagens da prancha, na
forma como Maria estd posicionada, também é narrado no Setenario, onde Maria é
descrita como uma santa alada que sobe aos céus: “Et porque ffué ssu madre, ssubidla a
los cielos e corondla por rreyna dellos, em quer dé alas com que bolé tan alto que cubrio
todo el mundo” (AFONSO X, 1945, p. 100). A deusa aparece como aquela que é superior a
todos os monarcas e a todos os deuses, assim como Maria tem a seus pés reis e santos,
exércitos e grupos de senhoras.

Por fim, outra conexdo que podemos identificar estd na ideia de que nada pode
rivalizar com Ishtar, pois ela é grande, superior a todos e retine em suas maos todos os
poderes. Da mesma forma, Maria é descrita no excerto da cantiga 189, que esta
relacionado com a imagem 1123 da prancha, onde temos novamente um devoto
prostrado aos pés da santa, que se encontra no trono elevado. Diz o excerto que: “Ningtin

poder de gente de este mundo vale nada contra el de la Virgen, porque es todo espiritual”.

Consideracdes finais

Com as discussoes feitas aqui, onde foi abordada a longa duragdo das imagens
do feminino sagrado, compreendemos como as imagens “viajam no tempo”, como elas
permanecem e chegam até nos, pensando as discussdes em teoria da imagem, mas ao
mesmo tempo pautando-se pela Histéria e pela Historiografia, pois o foco adotado
durante todo o percurso de escrita foi o de articular todas essas perspectivas com as
fontes adotadas e com o contexto historico da corte de Afonso X.

Podemos considerar que o feminino sagrado se expressa por uma infinidade de
imagens, em diversos contextos, tanto no politeilsmo da Antiguidade quanto no
cristianismo na Idade Média. Essas imagens ndo sdo exatamente as mesmas, ndo sao

copias umas das outras, elas sao transformadas e atribuidas a diferentes contextos, mas

22 [nvocacdo dedicada a IStar que pode remontar mais tardar ao segundo tergo do segundo milénio a.E.C.
23 Disponivel em: <http://bit.ly/20pd9ZL>. Acesso em: 08 out. 2019.
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compartilham de aspectos comuns, os quais constituem essa ideia de feminino sagrado.

Considerando essas pontuacdes, principalmente a afirmacdo de que sao
imagens que adquirem novos sentidos, é que nao podemos falar, simplesmente, em
continuidades ou sobrevivéncia, pois essas imagens ndo se “arrastam no tempo,
imutaveis, sempre iguais”. Vimos imagens utilizadas neste artigo como formas
recontextualizadas, transformadas e até mesmo adquirindo novos sentidos, mas
justamente por compartilharem de aspectos comuns, conforme mencionado acima, é
que podemos considerar possivel afirmar que as imagens de Maria presentificam as
deusas antigas dos cultos politeistas, pois seriam atualizacOes e ressignificacdes desse
tema.

Sobre esses aspectos comuns das imagens, do inicio ao fim desta discussao,
encontramos esses “temas” compartilhados pelas deusas e Maria, ficando bastante
evidente, principalmente nas imagens do Atlas Mnemosyne, o aspecto da maternidade e
da fertilidade, expressos pelo gesto da amamentacdo e de trazer o filho no colo, mas
também pelo gesto de acolher e proteger seus fiéis.

Sobre esse atributo de prote¢do, uma consideragdo importante que foi
apresentada é que o feminino sagrado ndo se resume aos aspectos de maternidade,
fertilidade e intercessdo com uma conotac¢do pacifica e acolhedora, mas também assume
o carater de forca destrutiva, de flria, guerra e poder. Esses ultimos aspectos sdo pouco
atribuidos a ideia do feminino - sobretudo a Virgem Maria - atualmente, mas
apareceram com recorréncia tanto nas imagens quanto nas narrativas das deusas na
Antiguidade e da Santa Maria na Idade Média.

Sobre Afonso X e o Setenario, fonte adotada para ser o fio condutor deste debate,
€ uma narrativa que expressa grande parte de todos os aspectos apresentados como
parte constituinte do sagrado feminino. As leis presentes no Setenario trazem uma
narrativa explicita que articula divindades do antigo politeismo com divindades cristas
e, nesse sentido, minhas discussdes partiram de um fen6meno que ja estava presente na
fonte adotada, o qual visei discutir sob diversas perspectivas.

As fontes utilizadas também permitiram compreender caracteristicas do reino
de Afonso X e do proprio Afonso. Sendo possivel destacar os interesses do rei pela
astromagia, pelos conhecimentos dos sdbios antigos e pelas crencas e praticas de culto

politeistas. Além disso, a relagdo pessoal do rei sabio com a devog¢ao a Maria também é
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um fator muito importante, visto que aparece nas principais obras produzidas em sua
corte e permite discutir de forma entrelacada a fé particular de Afonso nessa santa, os
milagres que recebeu e sua atitude de devog¢do, ao mesmo tempo em que mostra indicios
do projeto politico do rei.

Apesar dessas consideragdes, é importante destacar que Afonso X foi um rei
cristdo e a forma com que ele descreve Maria e a Santissima Trindade no Setenario era a
forma como ele as compreendia dentro de sua fé cristd conectada com seus

conhecimentos sobre o paganismo e a astromagia.
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