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AS COMUNIDADES NARRADAS PELO CINEMA EM MOCAMBIQUE:
UMA LEITURA DE KUXA KANEMA: O NASCIMENTO DO CINEMA'

COMMUNITIES TOLD BY CINEMA IN MOZAMBIQUE:
A READING OF KUXA KANEMA: THE BIRTH OF CINEMA

JOAO VICTOR SANCHES DA MATTA MACHADO?

Resumo: A proposta desse trabalho gira em torno de uma leitura critica do documentario Kuxa Kanema: o
nascimento do cinema (2003), de Margarida Cardoso. A leitura pretende apontar elementos de construgdo na
montagem das imagens do documentério que indiquem um discurso sobre o nascimento de Mocambique
através de uma perspectiva heterogénea. Considerando os elementos de fundagdo da identidade nacional pelo
discurso literario apontados por Benedict Anderson (2008) e Homi Bhabha (2013), partimos do
entendimento que o cinema assume papel central na elaborac@o da narrativa sobre a identidade nacional apds
o fim da guerra anticolonial em Mog¢ambique, assim, o documentario narra a historia do cinema e do pais se
utilizando do arquivo do Instituto Nacional de Cinema para representar uma cultura que se transforma na
matéria e no discurso ao longo da historia.

Palavras-chave: Cinema, Mogambique, Kuxa Kanema, Identidade nacional.

Abstract: The proposal of this work revolves around a critical reading of the documentary Kuxa Kanema: o
nascimento do cinema (2003), by Margarida Cardoso. The reading intends to point out elements of
construction in the assembly of the documentary images which indicate a discourse on the birth of
Mozambique through a heterogeneous perspective. Considering the founding elements of national identity by
the literary discourse pointed out by Benedict Anderson (2008) and Homi Bhabha (2013), we start from the
understanding that cinema assumes a central role in the elaboration of the narrative about national identity
after the end of the anti-colonial war in Mozambique. Thus, the documentary narrates the history of cinema
and the country using the archives of the Instituto Nacional de Cinema to represent a culture that has been
transformed into matter and discourse throughout history.

Keywords: cinema, Mozambique, Kuxa Kanema, national identity.
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O documentario Kuxa Kanema: o nascimento do cinema, de Margarida Cardoso, de 2003, ¢
um panorama critico do processo de consolidacao do cinema enquanto suporte discursivo da cultura
de Mogambique. A cena inicial apresenta imagens gravadas do momento de independéncia do pais.
O ano ¢ 1975 e, como nos ¢ narrado conjuntamente com as imagens: “depois de 500 anos de
colonialismo portugués e de 10 anos de luta de libertacdo, Mocambique ¢ um dos ultimos paises

africanos a tornar-se independente™

. A narrativa, inicialmente, gira em torno do Instituto Nacional
de Cinema (INC), fundado em Mocambique também no ano de 1975. A cena que abre o
documentario, ja trazendo as imagens produzidas pelo INC, apresenta o momento de nascimento da
nacdo, marcada pela vitéria do povo mogambicano sobre o imperialismo portugués e representada
pelas imagens do hasteamento da bandeira e do discurso do entdo presidente Samora Machel (1933
— 1986). Como nos ¢ narrado, a primeira politica cultural ¢ a fundagdo do Instituto Nacional de
Cinema, com intuito de projetar uma imagem do novo pais. Uma das realizagdes do INC foi a
producdo do Kuxa Kanema — jornal cinematografico semanal ao qual se faz referéncia ja no titulo
do documentario, responsavel por gravar os primeiros dez anos da revolugdo em Mogambique.* As
imagens que vemos sdo aquelas que foram produzidas pelo INC. A estrutura do Kuxa Kanema: o
nascimento do cinema se faz a partir de uma montagem dessas imagens do INC e de diversos
depoimentos que costuram a histéria do cinema com a historia do pais; abordando a produgdo
cinematografica da época e sua relagdo com o processo historico da revolu¢do em Mocambique.
Pretendo com esse texto sobre Kuxa Kanema: o nascimento do cinema apontar elementos de
leitura a respeito do cinema como fendmeno cultural capaz de produzir um olhar critico sobre o
momento historico que ele atravessa. Nesse sentido, minha andlise considera que temos sobrepostos
dois tempos na construcao do documentario: o primeiro referente a produgdo do Instituo Nacional
de Cinema sobre Mocambique, e o segundo referente a narrativa do proprio documentario que se
debruca sobre a forma como essa histdria foi narrada por esse olhar cinematografico. Fica claro que
o documentario realizado por Margarida Cardoso ja conta com o distanciamento critico referente ao
momento historico representado pela vitéria da luta anticolonial, sendo os discursos implicados na
narrativa dessa nova nagao que surgia o pano de fundo para o debate suscitado pelo documentario.
Esse debate estd em torno das discussdes sobre identidade nacional que autores como Benedict

Anderson® e Homi Bhabha® abordam em seus trabalhos. Tomo como referéncia as ideias de

* CARDOSO, Margarida. Kuxa Kanema: o nascimento do cinema. Lisboa: Filmes do Tejo, 2003.

* LOPES, Miguel. Cinema de Mogambique no pos-independéncia: uma trajetoria. Rebeca: revista brasileira de estudos
de cinema e audio visual, v. 5, n. 2, p. 6, 2016.

> ANDERSON, Benedict. Comunidade Imaginadas: reflexdes sobre a origem ¢ a difusdo do nacionalismo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

® BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 2013.
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Anderson no livro Comunidades Imaginadas (2008), e os elementos criticos apontados por Bhabha
em “DissemiNacao”, capitulo do livro O local da cultura (2013). As questdes levantadas por esses
autores tratam das relacdes entre a produgdo cultural e a identidade nacional. A literatura, assim
como os jornais e revistas, sdo os elementos usados pelos autores para debater a fundagdo de uma
identificagdo coletiva por partes dos sujeitos que compdem uma comunidade. E importante apontar
que no caso da nossa leitura, buscamos entender como, no caso de Mogambique, o cinema assume
essa funcao de suporte discursivo da identidade nacional.

Levamos em consideragao o dialogo entre as ideias de Anderson e Bhabha para abordar as
distingdes entre uma producdo cultural de carater estritamente pedagdgico e um esforco de
representacdo critico da identidade nacional. Kuxa Kanema, o nascimento do cinema sera, nesse
sentido, lido fora das categorias mais rigidas de uma forma meramente expositiva do género
documentario. Na relagdo entre a narrativa dos eventos historicos e as imagens exibidas, poderemos
perceber os elementos proximos de uma forma mais poética ou reflexiva desse género
cinematografico’. Digo isso me referindo a forma como o documentario ¢ costurado entre os
depoimentos dos idealizadores do Instituto Nacional de Cinema e as imagens do arquivo produzidas
pelo proprio Instituto Nacional de Cinema. Sendo assim, € necessario levar em consideracao que no
processo de se narrar uma nacdo, se a literatura teve papel essencial para a elaboracdo de uma
perspectiva unificadora para diversos territorios na modernidade, coube também ao cinema assumir
esse protagonismo na formulagdo de uma imagem do que viria a ser a nagdo mocambicana apds a
revolucao.

O Kuxa Kanema abrange a infinita possibilidade de se utilizar o poder da imagem na
formulacdo de uma identidade nacional. Assistir ao documentario nos proporciona passear pela
histéria do cinema em Mocambique e, consequentemente, pela historia do proprio pais. Na sua
construgdo, podemos apontar uma multiplicidade de questdes que o filme de Margarida Cardoso
pretende abranger, tanto ao assumir tracos documentais — envolvendo a narrativa linear que
acompanha a historia do pais juntamente com o depoimento dos varios idealizadores que pensaram
0 cinema mogambicano —, quanto ao realizar o processo de montagem que se faz a partir da
interlocu¢do dessa narrativa com fragmentos do jornal cinematografico semanal homénimo, o Kuxa
Kanema, e trechos dos filmes de ficcdo também produzidos pelo instituto de cinema.

Logo nos primeiros minutos do filme vemos uma cena chuvosa, na imagem acompanhamos
a troca da bandeira de Portugal, simbolo do poder colonial portugués. O filme, nessa cena inicial, ja
indica as duas questdes que irdo acompanhar a historia narrada: a formagdo do cinema em

Mogambique — j& indicado também no titulo do documentirio —, e a formacdo da nacdo

" NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentdrio. Sio Paulo: Papirus, 2005.
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mocambicana apos a independéncia. As primeiras imagens ja indicam a possibilidade de superacao
do imaginario colonial — figurado pela bandeira, ¢ a producdo de uma cultura de representacao
mocambicana independente, latente nas cenas de discurso de Samora Machel que aparecem ao
longo do documentério.

A partir disso, o filme se constréi entre os depoimentos daqueles que pensaram o cinema € a
na¢do mocambicana, e as imagens arquivadas nas ruinas do Instituto Nacional de Cinema. Pela
narrativa evidencia-se que a “imagem tem um poder” e o Kuxa Kanema — jornal cinematografico
semanal — torna-se a ferramenta pela qual a Frente de Libertagdo de Mogambique (FRELIMO)
projeta a imagem do pais®. O objetivo primeiro do jornal cinematografico, filmar o povo para
devolver a ele sua imagem, traduz o sentimento de emancipagdo da representagdo do sujeito
colonizado. As questdes abordadas ao longo do documentario estdo em torno dos projetos artisticos
que os produtores do instituto idealizavam e as diretrizes do Estado recém independente em
vincular a propaganda nacional. As iniciativas dos produtores do instituto eram voltadas ao ideal de
imagem emancipadora do povo, voltadas ao exercicio de inser¢do da populacdo na narrativa
nacional. Contrariamente também vemos o projeto do Estado, marcado por um discurso
maniqueista sobre a historia de Mogambique, também inserido no contexto de conflitos internos
entre a FRELIMO e da RENAMO, que tinha apoio, na época, da Rodésia e da Africa do Sul.® E
pela exibicdo dos filmes do instituto que podemos ver a tensdo entre o produto do Estado e as
iniciativas culturais populares. Nesse sentido, ¢ interessante perceber o direcionamento do
documentario de acompanhar a tendéncia mais subjetiva da produgdo artistica, assim como o fator
de propaganda do jornal cinematografico.

As cenas do documentario de Margarida Cardoso partem das imagens historicas da
revolugdo em contraste com as imagens das ruinas do Instituto Nacional de Cinema (Imagem 1)
para trazer a tona a heterogeneidade que vai acompanhar a narrativa. Temos que ter atengao a
temporalidade, pois esse ¢ o elemento central nas anélises de Benedict Anderson e Homi Bhabha
sobre a representacao da cultura nacional. A primeira parte da considera¢do de uma temporalidade
homogénea capaz de compor uma identificacao coletiva, e o segundo propde uma narrativa nacional

que leve em conta a poténcia de representacdo do proprio povo.'® Sendo assim, para que possamos

¥ CARDOSO, Margarida. Kuxa Kanema: o nascimento do cinema. Lisboa: Filmes do Tejo, 2003

? CABACO, José Luis Oliveira. Notas para uma contextualizacdo do cinema mogambicano. Mulemba, Rio de Janeiro,
v.9,n. 17, p.95, 2017.

' Essas temporalidades partem das analises da produgdo literdria como forma de representagdo da cultura nacional.
Anderson considera — dentro de uma relacdo dialética do processo historico — a literatura um instrumento de
consolidacdo da identificacdo mutua do sujeito com a comunidade, isso se da pela formulag¢ao narrativa do tempo como
comum entre todos esses sujeitos, por isso assumindo seu carater enquanto imaginada. Em contrapartida, Bhabha parece
ultrapassar essa definigdo ao delimitar esse elemento ao carater pedagogico do discurso nacional, de forma que esse tipo
de representacdo acaba por apagar aspectos diferenciadores da cultura nacional. Bhabha propde um elemento
performatico ao tempo nacional para considerar os discursos que ndo se encaixam na narrativa hegemonica. Assim, o
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entender os meios pelos quais Homi Bhabha reconhece uma temporalidade heterogénea na
formulagdo de uma narrativa nacional, ¢ interessante retomarmos o que Benedict Anderson elabora
como elementos necessarios para se compor uma comunidade imaginada.

Benedict Anderson aponta duas questdes inerentes a ideia de nacionalismo como produto da
modernidade. Anderson observa — analisando os historicos revolucionarios da China e do Vietnam —
que a partir da segunda guerra mundial as revolu¢des assumiram um contetdo nacionalista,
herdando o modelo politico de organizagao social pré-revolucionario. Tomando as teorias marxistas
como base de suas reflexdes, Anderson se dirige a contradi¢ao ideologica entre o internacionalismo
proletério e os modelos revolucionarios nacionalistas dos Estados socialistas apds a segunda guerra.
As prerrogativas de Anderson apontam para um processo histdrico de formacdo da condi¢do
nacional, porém, ao reconhecer o carater dialético da luta de classes como constituinte desse
processo histérico, a nagdo aparece menos como um principio espiritual € mais como uma
identificacdo cultural marcada por um projeto hegemonico, como coloca Anderson: “depois de
criados, esses produtos se tornam ‘modulares’ capazes de serem transplantados com diversos graus
de autoconsciéncia para uma grande variedade de terrenos sociais, para se incorporarem € serem
incorporados a uma variedade igualmente grande de constelagdes politicas e ideologicas™." Isso se
da por mais que tenhamos que analisar cada aspecto histérico que atravessa a fundagdo do Estado

Nacao distintamente.

there is nothing left._..

Imagem 1: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso.2003

A critica proposta no documentario ¢ marcada pelas ruinas do Instituto Nacional de Cinema
e seus funcionarios, que sdo guardides da histéria filmada dos dez primeiros anos da revolugao

anticolonial. A imagem j4 traduz o sentido que acompanharé o filme como um todo, o desencanto

filme de Margarida Cardoso acaba por evidenciar os aspectos performaticos desse momento histoérico do cinema
mogambicano em comparagdo ao esfor¢o institucional — por parte dos dirigentes politicos — em consolidar uma
identificagdo de carater estritamente pedagogico.

' ANDERSON, Benedict. Comunidade Imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, p. 30, 2008.
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de um projeto revolucionario igualitirio para uma na¢do independente. Podemos pensar que o filme
pretende sobrepor figurativamente ambas as ruinas. A primeira parece ser representada na
decadéncia do poder colonial, com a retirada da bandeira na cena que inicia o filme. J4 a segunda ¢
desenvolvida ao longo do documentario, e se refere ao que viria a ser o projeto idealizado pelos
revolucionarios na primeira republica de Mocambique (e agora figurada nas ruinas do instituto).

A narrativa no cinema se torna a narrativa da nagdo. Ao longo do documentério, percebemos
como o discurso idealizado para atender aos projetos hegemodnicos do Estado recém-independente
se diferenciava do que pretendeu a producdo artistica cinematografica voltada a representagdao do
povo mogambicano. Devemos nos perguntar: qual a finalidade do cinema assumir o carater de
propaganda nacional? Benedict Anderson reconhece que s podemos conceber uma identificagdo
nacional quando a comunidade em questdo ¢ capaz de se perceber como compartilhando um projeto
comum, mesmo sem nunca se conhecerem. Esse processo de reconhecimento comum parte
justamente do processo ja considerado de memoria e esquecimento imbricado na fundagdo do
“espirito nacional”. “Ela ¢ imaginada porque mesmo os membros da mais minuscula das nacdes
jamais conhecerao, encontrardo ou bem sequer ouvirdo falar da maioria de seus companheiros,
embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhio entre eles”."

O que se torna central para compreendermos o argumento de Anderson sobre a comunidade
nacional € o conceito de simultaneidade, abordado pelo autor em didlogo com Erich Auerbach® e
trazendo a concep¢ao de tempo messianico tomada por Walter Benjamin. O conceito de
simultaneidade se refere a uma temporalidade concebida pela simultaneidade de passado e futuro,
em um presente instantdneo. Essa consciéncia temporal, atravessada por um “tempo vazio e
homogéneo”, ¢ adotada pela populacdo através do que Anderson considera serem as duas formas de
criacdo imaginaria que florescem na Europa do século XVIII: o romance e o jornal. A partir da
analise da estrutura de um texto literario, Anderson elabora a forma pela qual o romance e o jornal
passam a figurar a simultaneidade em um tempo vazio e homogéneo'. Como Anderson coloca,
apesar de as personagens nao se relacionarem diretamente, ambas sdo lidas enquanto pertencentes a
uma mesma temporalidade. Isso se da por dois fatores, o primeiro relacionado ao pertencimento de
ambas a mesma sociedade, e o segundo marcado pelo espirito onisciente do leitor, capaz de
conceber uma comunidade enquanto mundo imaginado.

A partir da andlise de romances nacionais, Benedict Anderson torna evidente, através de uma
abordagem historica do texto literario, as formas pelas quais passamos a perceber o tempo nacional.

O ponto central se d& a partir da dupla leitura: lemos o que o personagem esta lendo. O jornal

2 ibid., p.32
3 ibid., p.53
4 ibid., p.55.
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representado na narrativa toma centralidade no argumento de Benedict Anderson para que seja
evidenciado o papel da imprensa na fundagdo de uma “comunidade imaginada”. Sendo assim, o
cinema parece assumir em Mogambique, assim como o jornal e a literatura nacional, o papel de
articular a formagao desse tempo homogéneo.

Partindo de um exercicio discursivo de identificagdo coletiva a partir da figura do
mogambicano — em detrimento das demais identificagdes étnicas — os discursos de Samora Machel,
difundidos pelas producdes do Kuxa Kanema, elaboram o carater moderno em que a nova nagao vai
se sustentar. O poder da imagem desses discursos mostra sua relevancia na constru¢ao de uma
identificacdo coletiva. A figuragdo do nacionalismo moderno que Anderson aponta em seu livro
parece ecoar na disseminacdo do imagindrio mogambicano, através do jornal semanal e do cinema
itinerante (Imagem 2). No filme de Margarida Cardoso, essa imagem traz a tona dois aspectos
importantes da cultura nacional moderna. O primeiro na figura do revolucionario que garante uma
identificacdo coletiva do povo com a figura do heroi de guerra, e, o segundo, no esfor¢o de se
fundar uma narrativa historica de conquistas comuns, um passado rico em memdrias que sio

perpetuadas no desejo nacional do presente.

Imagem 2: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso.2003

Com o cinema itinerante difundem-se, entdo, as cenas idealizadas por Samora Machel. Seus
discursos levados a todo territorio nacional pelo cinema moével buscam tragar uma unidade dentro
da pluralidade cultural do territério de Mogambique. O tom dicotomico da producdo de propaganda
nacional transforma o esfor¢o coletivo da luta revolucionaria em substrato cultural capaz de dar
coesdo a nova nagdo que surgia. Aqui percebemos que o documentario parece querer evidenciar o
aspecto pedagogico necessario ao discurso cinematografico para consolidar a identidade nacional.
Ficam condenados os valores coloniais, € se fortalecem os ideais do nacionalismo e da
solidariedade internacional que pautavam o projeto hegemonico da Frente de Libertacdo de

Mogambique (FRELIMO).
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Das ruinas do projeto colonial que se derrubava erguia-se uma nova poténcia de
identificacdio do povo mocambicano. Podemos pensar na artificialidade determinada pela
conferéncia de Berlim, assim como a necessidade de se elaborar a coesdo dentro de uma
comunidade imaginada. Uma nova comunidade que surge das ruinas do projeto colonial que a
antecedeu. A pergunta que persiste €: se o cinema produzido pelo poder instituido pregava uma
identificacdo em tempo homogéneo, que tipo de registro os idealizadores do cinema independente

pretendiam retratar?

Imagem 3: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso. 2003

O depoimento de Luis Carlos Patraquim (Imagem 3) ja marca a diferenca do que se
imaginava em termos de representagao nacional (pela ideologia da FRELIMO) e o que se pretendia
desenvolver como narrativa nacional pelos produtores do Instituto Nacional de Cinema (o sentido
de colaboragdo e aprendizado coletivo). J& temos o indicio de cisdo entre o que se pretendia
enquanto imagem ideoldgica do pais e o projeto artistico de emancipagdo da imagem do povo
colonizado. A concepgao do tempo homogéneo estipulado por Anderson, agora se mostra cindida
entre o projeto pedagodgico do Estado e a autorrepresentagdo do povo mogambicano. Aqui ja
podemos entender a preocupa¢do de Homi Bhabha que coloca em cena a ambivaléncia do discurso
nacional que discutimos até entdo. Aproximando o discurso nacional do exercicio narrativo, Bhabha
reconhece que a nagdo surge a partir da formulagdo de um mito histérico, uma linguagem
metaforica capaz de dar forma ao ideal moderno de pertencimento nacional.

Assim, podemos perceber como a formacdo da nacionalidade, realizada em termos de
racionalismo politico, nada mais € que a transposicao de um projeto particular para a esfera publica.
Temos que observar que Bhabha reconhece que o argumento da nac¢do enquanto racionalidade
assume, para Anderson, as caracteristicas de descricdo do romance realista, a partir da articulagdo

da simultaneidade temporal pela linguagem. Por mais que o trabalho de Benedict Anderson ja
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indicasse a agdo das elites politicas como vetores da cultura nacional, o argumento de Bhabha
pretende evidenciar que o produto dessa acdo de maneira alguma consegue ser reduzido a uma
percepcao horizontal. Assumindo uma postura proxima ao discurso dos estudos culturais, a nagao,
como a narrativa, se torna fraturada pela pluralidade de discursos que partem da sociedade para
impossibilitar o pressuposto de universalidade cultural.

A ambivaléncia cultural colocada por Bhabha aponta a impossibilidade de se conceber a
cultura nacional em parametro homogéneo. Mesmo que partindo de uma ideologia emancipatoria,
qualquer delimitagdo totalizante da nacao estaria silenciando sistematicamente a pluralidade de
identificagdes possiveis dentro do espago nacional. Sendo assim, longe de ser um discurso estatico,
narrar a na¢gdo demanda reconhecer o modo como ela € constantemente ressignificada. Esse
movimento constante de ressignifica¢ao, segundo o autor, ¢ a forma como o sentido nacional se
dissemina pelo corpo social, sendo marcado por duas poténcias discursivas singulares: uma de
carater pedagogico e outra de carater performatico.

Assim, na dinamica entre o discurso universalizante e as identidades em constante formagao
podemos localizar o que Homi Bhabha considerou ser o aspecto pedagdgico e performatico da
nacdo. A forca pedagodgica estaria direcionada a constru¢do de um passado comum, de uma
ideologia responsavel por criar um imaginario nacional. Esse traco da memoria nacional encontra-
se em tensdo constante com seu aspecto performatico, 0 movimento incessante de significagdo e
ressignificagdo do sujeito nacional. A tensdo entre os dois tempos discursivos ¢ colocada ao longo
do documentario de Margarida Cardoso pela projecao dos filmes produzidos nos primeiros dez anos
de independéncia, tanto os de carater ideologico, quanto os que assumiam uma narrativa mais
subjetiva.

Sendo assim, podemos reconhecer como Kuxa Kanema, o nascimento do cinema parece se
distanciar de elementos meramente expositivos, assumindo tracos do que poderiamos considerar, a
partir do que delimita Bill Nichols, de caracteristicas poéticas e reflexivas do género documentario.
A polifonia como elemento intrinseco desse género, como apontado por Nichols, ja direciona para
uma postura proéxima do exercicio narrativo que Bhabha considera ao tratar do carater performatico
da nagdo. O que pretendo trazer com isso € a possibilidade de enxergarmos na forma como Cardoso
costura seu filme elementos de figuragdo da narrativa nacional que incidem sobre o proprio
conteudo que o filme pretende expor. Assim, as produgdes do proprio Instituto Nacional de Cinema,
e os depoimentos de seus idealizadores, funcionam mais como leitura critica dos elementos que
constituem a histéria de uma Mogambique em processo de emancipagdo do que uma mera

exposicao dos acontecimentos historicos assim como ocorreram.
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E importante apontar que nenhuma dessas categorias se coloca como absoluta, existindo a
possibilidade dos filmes se utilizarem de ambas as formas de narrativa. Talvez seja interessante
observar que o proprio documentario se faz a partir de uma estrutura ambigua, carregando o carater
pedagdgico da abordagem historica e descritiva que o género documentario exige, mas quebrando a
temporalidade linear da narrativa pela montagem das imagens do Instituto Nacional de Cinema. O
intercalar das producdes de filmes acaba figurando como o proprio embate discursivo entre as
forgas pedagodgicas do Estado e as iniciativas performaticas dos diretores.

Podemos perceber isso, por exemplo, a partir de um corte de cena demonstrado nas imagens a
seguir (Imagens 4 e 5). A forma incide sobre o conteudo quando os cortes na producdo do filme
tornam-se também o corte no projeto revolucionario. Os dez primeiros anos da independéncia,
marcados no documentario pelas imagens do pais em construgdo e da cangdo coletiva que pregava a
continuidade da luta por igualdade, sao abruptamente interrompidos. O corte de cena nos transporta
para uma nova realidade, marcada pelo voo do bombardeiro, e pela terra desolada com conflitos
crescentes no contexto da Guerra Fria. O projeto nacional passa por transformagdes pela pressdao da
politica internacional com as invasdes da Rodésia e da Africa do Sul.

O jornal cinematografico, Kuxa Kanema, passa a retratar imagens da guerra como fundamento
da ideologia nacional, e o cinema assume seu carater cada vez mais propagandista. Porém, apesar
da crise crescente, ainda se colocavam projetos de profissionalizacdo e legitimidade do cinema em
Africa. A dindmica do filmar e ser filmado como projeto de resisténcia ao discurso imperial. Falo
isso com base nos depoimentos que constituem a narrativa, os testemunhos de Ruy Guerra, Gabriel
Mondlane, Camilo de Sousa, Luis Carlos Patraquim, Jos¢ Cardoso, Licinio de Azevedo e Isabel
Noronha. Sdo as pessoas que participaram da constru¢do do INC e oferecem seus depoimentos
como forma de ilustrar o esfor¢o pela emancipacao da imagem nacional. Temos que ter em mente
que essa emancipacao ¢ de carater material e representativo. O INC e a visita de Jean-Luc Godard
ficam retratados no documentario como projetos que buscavam a profissionalizacdo da populagdo
mog¢ambicana na produ¢do audiovisual, assim como o exercicio critico de pensar as formas de
autorrepresentacao buscadas no registro das praticas culturais e politicas populares locais, fruto da

colaboragao do proletariado urbano e campesino.
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Imagens 4 e 5: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso. 2003

Mesmo que desvelando uma realidade precaria, o filme parece opor o esfor¢o pedagdgico do
cinema propaganda com a producdo dos diversos cineastas que compdem a historia do instituto. O
depoimento de Ruy Guerra coloca em cena a precariedade do contexto historico, porém, sem
assumir um carater de desamparo. A precariedade surge na narrativa como aspecto de resisténcia’.
Como diz Ruy Guerra no filme:

As cenas produzidas pelo Instituto Nacional de Cinema que sdo apresentadas no
documentario mostram um povo campesino e operario se mobilizando, se conscientizando da
opressao sofrida pelo colonialismo e da necessidade de se fazer frente ao novo imperialismo que
surgia. Como Ruy Guerra coloca em seu depoimento: “(...) o que era importante naquele momento
era nos criarmos uma base de autonomia, de infraestrutura, e era também romper com o tabu da
incapacidade de produzir filme. Nao nos interessava muito ainda o aspecto daquilo que estava
sendo feito, o importante era fazer.” Com isso, o discurso sobre o precario assume tons de
improvisagdo e valorizagdo, insinuando a forca da imagem capaz de potencializar a acdo do povo
colonizado.

O povo ¢ profissionalizado e qualquer evento se torna material cinematografico: reunioes,
assembleias, teatro popular. (Imagem 6) Essa produgdo de carater diverso parece valorizar a
representacao da experiéncia popular com a revolugdo, em vez de apenas constituir um imaginario
de identificagcdo coletiva. Aqui o documentario parece evidenciar a poténcia performdtica que

Bhabha preconiza no ato de se narrar a nagao.

3 STAM, Robert. Para além do terceiro cinema: estéticas do hibridismo. In: FRANCA, Andrea; LOPES, Denilson
(Orgs.). Cinema, globalizacio e interculturalidade. Chapeco: Argos, 2010.
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Imagem 6: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso.2003

O sentido que persiste nesse momento do documentario ¢ a necessidade de se filmar e ser
filmado. Nao s6 no sentimento de provagdo, mas também o de cooperagdo internacional, as
comunidades locais protagonizam a constru¢ao de uma imagem nacional. Isso se d4 pela presenca
de brasileiros e, em especial, de cubanos, para além do projeto de Jean-Luc Goddard: “O
nascimento da imagem de uma nagao”. O projeto de Goddard tinha como objetivo possibilitar que o
povo mogambicano produzisse sua propria imagem, um projeto utdpico que leva ao limite a
redengdo estética do precario, ao mesmo tempo que confere materialidade a producao
cinematografica. Tais mobiliza¢des indicam uma pluralidade de esfor¢os na representacao de um
tempo nacional heterogéneo — assim como Bhabha parece preconizar. Partindo da identificacdo do
tempo nacional como duplo, cindido, o povo passa a representar o limite entre os poderes
totalizantes como comunidade homogénea e a permanéncia de identidades plurais na configuragao
do corpo social da nagao.

A forma como a historia do cinema e a histdria do pais se entrelagam na narrativa do filme
nos ajuda a compreender como Bhabha pretende quebrar qualquer justificativa hegemdnica sobre o
espaco nacional. O carater performativo do povo instaura uma fratura em sua prdopria constituicao —
agora ndo mais delimitado por categorias dicotomicas. O entrelugar da cultura nacional pretende
acomodar as multiplas narrativas que surgem de seu aspecto marginal'®. Em ultima instancia, sdo os
sujeitos minoritarios, culturas marginais ao discurso nacional, que instituem a diferenga ndo s6 em
relagdo ao outro, estrangeiro, mas também em relacao a diferenga dentro do proprio corpo nacional.

No horizonte utdpico do projeto de autorrepresentacdo, o cinema tido como registro de
imagem feito para o camponés e para o intelectual ¢ o motor das ideias de Godard para se
consolidar um sistema discursivo que partisse do proprio povo. Por mais que logisticamente

improvavel de ser posto em pratica, dada a realidade do pds-independéncia, a questdo que se coloca

' BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 2013.
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¢: em que medida a real democratizagdo da imagem interessa ao poder instituido? O projeto cultural
de representacdo do povo parece furar a prerrogativa taxativa do discurso propagandista que
pretendia instituir uma narrativa unica, ou historia inica para Mogambique. A tensdo entre o cinema
informativo, documental e o cinema de ficcdo estd na constru¢do do filme de Margarida Cardoso
como marcas da cisdo dentro do projeto pedagdgico de identificagdo coletiva como pretendido pela
FRELIMO. Assim, pretendo ter tornado evidente que hd um esforco — por parte do proprio
documentario — em preservar a memoria do povo ao se reapresentar as cenas produzidas pelo
instituto de cinema na montagem do filme.

Os filmes de ficgdo sdo colocados em cena, porém com as limitagdes que um momento de
formacao da consciéncia nacional proporcionava. Temos os dois lados: o maniqueismo do discurso
ideoldgico (o produtor Estado — a censura) e o projeto critico da ficgao pretendida pelos diretores e
produtores de cinema do INC. Com a crescente tensdo do periodo pds-independéncia, o esforgo
para uma postura performdtica da representacdo cinematografica parece ceder espago para a
necessidade de se consolidar a imagem da nacdo através das imagens da guerra. A pedagogia da
propaganda ganha forca nas produgdes do instituto. O Vento Sopra do Norte (José Cardoso, 1987) ¢
o ultimo filme de ficcao produzido, o acirramento dos conflitos internacionais faz a inica abertura
do cinema em Mocambique ser para as imagens do conflito. Assim, a historia do cinema e a historia
do pais se sobrepdem novamente com a tensdo entre as propostas cinematograficas de carater
artistico e as de propaganda.

A queda da utopia revolucionaria parece se anunciar pela for¢ca do imperialismo que persiste
mesmo apo6s a independéncia. O documentario de Cardoso ¢ marcado pelo acirramento dos
conflitos internacionais e pela morte de Samora Machel. (Imagem 7) O projeto da imagem
emancipadora parece se perder na histéria. Em 1986 os conflitos com a Africa do Sul chegam ao
auge ¢ o cinema itinerante se limita aos arredores da capital. As cenas da morte de Samora Machel
marcam no documentario, acompanhando o depoimento de Isabel Noronha, o sentimento de

desencanto com o declinio do projeto revolucionario e o fim da primeira republica.
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Imagem 7: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso. 2003

Em seu depoimento, Noronha parece desenhar o sentimento de abandono que surgiu com as
imagens da ruina que estdo presentes nas cenas iniciais do proprio documentario: “o que se passa no
edificio ¢ exatamente a imagem do pais. No fundo, as paredes estdo 14, o edificio esta 14, os filmes
estdo 1a (...). E uma coisa que existe sem existir (...) tudo aquilo que se fez, mas também ndo
existe.”"”. O documentario parece se encerrar assim como se encerra o projeto de emancipagio pela
imagem. O espago marcado pelas ruinas do Instituto Nacional de Cinema parece compor novamente
seu significado, figurando o abandono de um projeto independente da cultura nacional. Como que
refém da cultura de massa implementada pelo produto midiatico, o que resta na cena final de Kuxa
Kanema, o nascimento do cinema € o protagonismo dos novos meios de comunicagao figurados nos
televisores que iluminam a cidade.

A proposta desse trabalho foi, entdo, estabelecer uma leitura critica do documentario Kuxa
Kanema: o nascimento do cinema (2003). A minha leitura pretendeu apontar importantes elementos
na montagem das imagens do documentario que indicassem um discurso sobre o nascimento de
Mogambique através de uma perspectiva cinematografica heterogénea. O trabalho foi desenvolvido
em grande parte considerando os elementos de fundacdo da identidade nacional pelo discurso, tanto
literario quanto jornalistico, apontados por Benedict Anderson (2008) ¢ Homi Bhabha (2013). Foi
possivel a partir dessas consideragdes o entendimento de que o cinema assumiu — e continua a
assumir em alguns casos — um papel na elaboracdo da narrativa sobre a identidade nacional apos o

fim da guerra anticolonial em Mogambique.

7 CARDOSO, Margarida. Kuxa Kanema: o nascimento do cinema. Lisboa: Filmes do Tejo, 2003. 52 min.
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