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Resumo: Ancorado nos atravessamentos dos Estudos Culturais com os estudos étnico-raciais e
artisticos, este artigo busca refletir sobre os deslocamentos e as relagdes culturais na formagao estética
e identitaria afro-brasileira. Como uma forma rizomatica de escrever, as argumentagdes partem da
seguinte questao movente: de que modo os deslocamentos e as relagdes culturais inferem na formacao
estética e identitaria afro-brasileira? Para dar conta deste problema, procuramos ponderar a respeito
da constru¢do da identidade cultural negra brasileira e o desenvolvimento de suas manifesta¢des
estéticas e culturais. Neste caminho, visualizamos as expressoes estéticas e culturais afro-diasporicas
no Brasil como parte da luta rumo a emancipagdo, cidadania e autonomia das populagdes negras,
assumindo a espinha dorsal das politicas de resisténcia ao racismo e a dominagao colonial.
Palavras-chave: Arte afro-brasileira. Didspora. Negritude. Estudos Culturais.

ABSTRACT: Anchored in the crossings of Cultural Studies with ethnic-racial and artistic studies,
this article seeks to reflect on the displacements and cultural relations in the Afro-Brazilian aesthetic
and identity formation. As a rhizomatic way of writing, the arguments start from the following
moving question: how do displacements and cultural relations infer the Afro-Brazilian aesthetic and
identity formation? To deal with this problem, we try to ponder about the construction of the Brazilian
black cultural identity and the development of its aesthetic and cultural manifestations. In this way,
we visualize the Afro-Diasporic aesthetic and cultural expressions in Brazil as part of the struggle
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towards the emancipation, citizenship and autonomy of black populations, assuming the backbone of
the policies of resistance to racism and colonial domination.
Keywords: Afro-Brazilian art. diaspora. Blackness. Cultural Studies.

Introducao

E pela afeccio liquida e metafdrica do mar, que imbrica tanto a mistura quanto o movimento,
e pela imagem do navio negreiro e sua especificidade como uma embarcacdo para aqueles(as)
tomados(as) como escravizados(as), que dirigimos nossa atencao para as experiéncias de cruzamentos
translocais, transterritoriais da cultura e da estética afro-brasileira. A cartografia desse movimento
transatlantico demanda uma narrativa descentrada, cuja teoria antiessencialista sobrevive nas
fronteiras e para além dos controvertidos deslizamentos do prefixo “pds”. Colocamo-nos em transito,
em um espaco e tempo que se cruzam para a producdo de diferencas e identidades mais complexas,

além das fadadas dicotomias de interior/exterior, inclusdo/exclusao.

Sdo movimentos tedricos que articulam pensamentos artisticos e culturais, que se filiam,
epistemologicamente, aos Estudos Culturais, aos estudos étnico-raciais e artisticos, para refletir sobre
os deslocamentos e as relacdes culturais na formacao estética e identitaria afro-brasileira. E um modo
de escrever que compreende a arte como um dispositivo para potencializar a pesquisa. Uma escrita-
artista, ou seja, uma forma de pesquisar e escrever em constante fluxo, que afirma seu carater
inapreensivel, que ¢ maquinada por afetos multiplos, variagcdes de corpo, poténcia, perspectivas e

ensamentos®. Nesse sentido, é uma escrita que metodologicamente aproxima-se das ideias de
9

rizoma, da cartografia®, sio ponderagdes, argumentacdes que se criam e se estruturam neste plano de

3 CORAZZA, Sandra Mara. Artistagens: filosofia da diferenca e educacdo. Belo Horizonte: Auténtica, 2006.
4 BARROS, Regina Benevides de; KASTRUP, Virginia. Cartografar é acompanhar processos. In: PASSOS, Eduardo;
KASTRUP, Virginia; ESCOSSIA, Liliana (org.). Pistas do método da cartografia. Porto Alegre: Sulina, 2015.




R AA A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AAAAAADAA

AbeAfrica: revista da associagiio brasileira de estudos africanos
v. 8, n. §, 2022

contagio com a seguinte questdo movente: de que modo os deslocamentos e as relagdes culturais

inferem na formacao estética e identitria afro-brasileira?

Na construcao deste campo metaforicamente liquido, trabalhamos com deslocamentos
tedricos. Sao movimentos que pincam dessa multiplicidade, lugares de ancoragem, para que
possamos ponderar a respeito da constru¢do da identidade cultural negra brasileira e o
desenvolvimento de suas manifestagdes estéticas em contexto colonial e diasporico. Neste caminho,
visualizamos as expressoes estéticas e culturais afro-diasporicas no Brasil como parte da luta rumo a
emancipagao, cidadania e autonomia das populacdes negras, assumindo a espinha dorsal das politicas

de resisténcia ao racismo e a dominagao colonial.

Como um sistema vivo, microcultural ¢ micropolitico em movimento, reavivamos as
disposi¢cdes do navio negreiro como o aparato necessario para navegarmos além das narrativas de
subjetividades solidificadas, para focarmos nos processos de articulagdo cultural. Os navios
concentram sua aten¢cdo no percurso, no deslocamento que se coloca na relacdo entre pontos
diferentes de um movente. Neste percurso, habitam os entre-lugares que fornecem terrenos para
elaboracgdo de estratégias de subjetivacdo singulares e/ou coletivas e que dao inicio a outros signos de
identidade®, e na Middle Passage, o trecho mais longo e de maior sofrimento da travessia do Atlantico

realizada pelos navios negreiros® .

Os navios representam os espacos de mudanca, sdo formas condensadas de diferencas
culturais, e podemos pensar como unidades politicas capazes de levar a producdo de novas culturas.
Os navios tumbeiros remontam a uma memoria da extracdo, da violéncia, das hierarquias e
assujeitamentos. Trata-se de uma memoria complexa, lembrando que a escravizagdo nao ¢ apenas

ligada aqueles que sofreram a privagdo de sua liberdade, a deportagdo, os castigos fisicos e o trabalho

S BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 2019.
¢ GLISSANT, Edouard. Poética da Relagdo. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2021.
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forgado, mas também aqueles que participaram e colaboraram com essas violéncias’. Desse modo,
essa imagem metaforica do navio, auxilia na reflexdo sobre os contatos entre diferentes, sobre
aproximacdes insuspeitas, cuja narrativa ¢ entremeada (e alicercada) por dispositivos de controle e
forca. Os atravessamentos da cultura (sua formalizacao e formagao) nestes espacos, sO poderiam ser

tragados por meio da violéncia.

Nesse processo de escrita, uma obra em especifico chama a nossa atencao e fornece o caminho
poético (ou inspiragdo) para nosso desenvolvimento tedrico. Trata-se do trabalho, “O Navio” (2007)
de Emanoel Aratjo, artista plastico, curador e museo6logo baiano, que nos apresenta uma estrutura de
madeira simétrica e geometrizada negra, que faz alusdo a planta de um navio negreiro. As formas
remetem as estéticas tradicionais africanas. Incrustadas no losango que ocupa a parte central, Araujo
esculpiu 31 pecas de madeira com representagdes humanas talhadas do modo tradicional ioruba.
Deste mesmo losango, atada a um grilhdo, pende-se uma corrente de metal cuja extremidade encontra-
se ligada a uma figura crucificada. Conhecendo os processos de significacdo, os codigos
interpretativos da cultura colonial capitalista e religiosa, o refugio da atuagdo politica e historica — de
rejei¢do, contestagdo, insubordinacdo — ocorre pelos usos da estética. As correntes da escravizagao,

os grilhdes do corpo africano, sdo atados a cultura crista, colonial e branca.

Figura 1: Emanoel Araujo, O Navio, 2007. Madeira policromada e aco carbono, 220x80 cm,
acervo do MASP

7 ARAUJO, Ana Lucia. Caminhos atlanticos: memoria, patrimdnio e representacdes da escraviddo na Rota dos Escravos.
Varia Historia. 2009, v. 25, n. 41, p. 129-148. Disponivel em: < https://doi.org/10.1590/S0104-87752009000100007 >.
Acesso em: 22 mar. 2022.
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Fonte: MASP. Disponivel em:< https://masp.org.br/acervo/obra/o-navio>.

E uma obra que nos lembra sobre a violéncia da didspora para as populagdes negras, sem
deixar esquecer os responsaveis pelas condigdes desse sofrimento. Esse ndo ¢ um procedimento
particularmente novo, em 1787, Thomas Clarkson, por exemplo, exibia ao publico, pela primeira vez,
a imagem do navio negreiro “Brookes”, que se tornou um simbolo abolicionista. A imagem foi
reproduzida em diversos suportes e contextos, revelando e denunciando as condi¢des desumanas que

os(as) africanos(as) eram submetidos(as) nesse processo diasporico. Como destaca Pereira®,

8 PEREIRA, Saulo Castilho. Idas e vindas do navio negreiro Brookes: arte como agdo politica na apropriagio da um icone
abolicionista  britdnico. Faces de Clio, v. 7, n. 13, 2021, p. 290. Disponivel em: <
https://periodicos.ufjf.br/index.php/facesdeclio/article/view/32176. Acesso em: 30 mar. 2022.
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A planta do navio Brookes — que poderia ser o diagrama de um navio como
qualquer outro com convés, areas de estoque internos e afins — tinha um
detalhe chocante: trazia a visao aquilo que talvez so6 pudesse se escutar e ler
pelos relatos de como o engenho humano poderia ser utilizado para os fins
mais desumanos. O diagrama do navio trazia em angulos verticais e
horizontais, além de texto que dava em detalhes as dimensdes de cada parte e
a forma de como eram alocadas mais de quatrocentas pessoas nos poroes dos
navios negreiros, acorrentadas e deitadas em um espaco de menos de um
metro de altura e alguns centimetros de largura entre os corpos.

A obra de Emanoel Aratjo, contudo, ¢ um importante disparador ¢ caminho metodoldgico
para nossa pesquisa, pois € capaz de trazer para a reflexdo as questdes que envolvem os contdgios
culturais, os deslocamentos diaspdricos, as formagdes simbolicas coloniais e as relagcdes de poder
entre os povos que constituiram a sociedade e a cultura brasileira. Remete, sobretudo, a esse processo
de passagem (violenta), pois a imagem do navio tumbeiro também ¢ uma forma de reportar a

macropolitica do trafico negreiro e a formagao das sociedades capitalistas modernas.

Emanoel Araujo, como teorico e curador, também constréi um grandioso percurso a respeito
da arte afro-brasileira, sendo um motivador para a escrita deste texto. O intelectual toma a autoria
negra como um guia expositivo e poético, rompendo com a cristalizacdo do(a) negro(a) como
tematica. Aratjo busca pelas contribui¢gdes das populagdes negras africanas e de seus descendentes a

arte brasileira, revivendo nomes negros esquecidos, apagados ou embranquecidos’.

® MENEZES NETO, Hélio Santos. Entre o visivel e o oculto: a constru¢io do conceito de arte afro-brasileira. Dissertacdo
de mestrado. Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia Social. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas.
Universidade de Sao Paulo (USP). Sao Paulo. 2018. Disponivel em: <
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8134/tde-07082018-164253/pt-br.php >. Acesso em: 20 mar. 2022.
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No presente, artistas, movimentos negros e culturais também se engajam em trazer
recordagdes do passado que possam apontar novas possibilidades temporais criticas e futuras.
Destacamos que a arte afro-diasporica aparece no ocidente, justamente quando a modernidade revelou
suas formas de terror a raga. Porém, por mais modernas que as producdes da didspora possam ser em
sua aparéncia, “[...] se impde a necessidade de incorporar a expressao tradicional africana novas

formas, novos espacos e volumes, e outras aquisicdes técnicas e culturais [...]"'°,!"

as praticas
artisticas afro-diaspodricas e de seus descendentes encontram fundamentos em uma temporalidade

além da propria modernidade.

Essa formagao artistica, entremeada a vida politica da didspora, cultua uma autonomia propria
a modernidade que advém justamente de perspectivas culturais, filoséficas e estéticas ndo europeias,
que fogem da normativa capitalista-crista-ocidental. Essa autonomia desenvolveu-se a medida que o
colonialismo, a escravizagdo e o terror racial opunham-se as artes - e existéncias - negras, €
empenharam-se em oprimir suas manifestagdes. E exatamente sobre este processo de
desenvolvimento das culturas e estéticas afro-diaspdricas no Brasil, que nos empenhamos a escrever

e a compreender neste texto.

Diaspora e a formacao da identidade cultural negra brasileira

A constitui¢do sociocultural brasileira é ressondncia de intercambiaveis e distintas historias

de sociedades africanas, de origens geograficas e de territorios culturais (que extrapolam a rasa

10 NASCIMENTO, Abdias do. Arte afro-brasileira: um espirito libertador. In: PEDROSA, Adriano; CARNEIRO,
Amanda; MESQUITA, André (org.). Historias afro-atldnticas: antologia. v.2. Sdo Paulo: MASP, 2018, p. 36.

1A primeira versdo deste texto foi publicada em “Black Art: an International Quaterly”, em 1976, sendo posteriormente
revisado para publicac¢@o na revista Chiandaba de 1977, além de fazer parte do livro do autor “O genocidio do negro
brasileiro”, de 1978.
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concepcao cultural implicada a uma nagdo) tao diferentes, quanto dinamicas, iniciadas antes mesmo
da sua localizagdo em terras nacionais. A concepcao unilateral enraizada no racismo cientifico-
cultural, amparado na hierarquia de um sistema eurocentrado, designou todo o continente e todas as
populagdes africanas a uma mesma esséncia interligada por uma apreensao fenotipica. Por ser um

continente, diferido nas diferentes e diversas culturas, a Africa deveria ser pensada como Africas'?.

As populagdes africanas, em seu proprio territorio, enfileiradas forcosamente para
embarcarem em navios de mundos desconhecidos, contagiavam-se em absoluto com as afec¢des do(s)
outro(s). Afeccdo enquanto acdo de afetar (proveniente do latim affectione), estado resultante de
influéncia e modificacdo!'?, ndo apenas como uma enfermidade biofisica - ainda que a terminologia
aponte para uma linguagem medicinal — mas como um incomodo, molestia, uma inquietacdo, um
desassossego, neste caso, proveniente do nao-reconhecimento, da nao-pertenca, causada pelo contato
(contagio) da diferenca. A for¢ca de maior mesmidade, de interligacao da(s) diferenca(s), tinha como

cimento a condigdo da escravizagao.

Dos movimentos, deslocamentos e afeccoes — também como um sofrer do corpo negro -
causados pela escravizagdo e pelo colonialismo, mobilizamos a nog¢ao conceitual afro-diasporica
atrelada as argumentagdes propositivas de uma nova reconfiguragio da relagio entre a Africa e as
suas populagdes descendentes no ocidente. Esta iniciativa teorica, vista como um ganho mais ou
menos direto dos dialogos trans-locais, provenientes do movimento Black Power durante a Guerra
Fria, dirige sua critica as limitagdes politicas que se revelam essencialistas ao conceituar cultura,

identidade e identificacio. Diversas teorias baseadas na nog¢do de diaspora, como salienta Gilroy'?,

12 SOUZA, Ana Paula Herrera de; FELIPE, Delton Aparecido. Historia da Africa e do povo negro no Brasil: construgao
de caminhos pedagogicos. In: FELIPE, Delton Aparecido (org). Educagdo para as relagées étnico-raciais: estratégias
para o ensino de historia e cultura afro-brasileira. Maringa: Mondrian, 2019.

13 REZENDE, Joffre Marcondes de. Afec¢io, doenca, enfermidade, moléstia. Revista de Patologia Tropical, Goids, v.
43, n. 3, 2014. Disponivel em:< https://www.revistas.ufg.br/iptsp/article/view/32221 >. Acesso em: 10 jan. 2020.

4 GILROY, Paul. O Atldntico Negro. Sdo Paulo: Editora 34, 2017.
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tém por vezes reagido contra o poder coercitivo (colonial), a partir de um caminho essencialista de
direcdo a unidade, a concepcdes de totalidades politicas, raciais e étnicas. “Estas duvidosas aquisi¢des
tornaram os negros ndo apenas contingentes similares, mas permanentemente e irredutivelmente os

mesmos”'.

O conceito de didspora, conectado com esse movimento, transforma as ideias pré-concebidas
e mais antigas de didspora como uma forma de dispersdo catastrofica e simplificada, que possui um
momento de origem e, portanto, um momento identificavel de reversao. A experiéncia da didspora
perturba os sistemas culturais e historicos de pertencimento, sobretudo, aos modelos de identidades

culturais.

Uma vez que a identidade cultural possui um rastro que transporta e desloca tragos de unidade,
indivisibilidade e mesmidade “[...] como devemos ‘pensar’ as identidades inscritas nas relagdes de
poder, construidas pela diferenca, e disjuntura?”!®. Para além da questio conceitual levantada por
Stuart Hall, como pensar a sobrevivéncia das identidades culturais africanas no territorio brasileiro
dentro da logica de dominagdo colonial? Como estudar o funcionamento da(s) identidade(s)
cultural(is) em um contexto de transcultura¢dao proveniente dos processos de “zonas de contato”, de
copresenga espacial e temporal de sujeitos antes isolados? Como a logica disjuntiva do colonialismo
moderno e capitalista forjou e destituiu identidades culturais e, consequentemente, identidades

nacionais?

A experiéncia da didspora complica os simbolismos da reprodug¢ao étnica e nacional ao romper
com os lagos explicativos de lugar, posi¢cdo e consciéncia; desafia as ordens disciplinares do ser e

estar na cultura, propondo outras articulagdes do tempo com o espaco. Propensa a uma postura nado-

15 Ibidem, p. 18.

16 HALL, Stuart. Pensando a didspora: reflexdes sobre a terra no exterior. In: SOVIK, Liv (org). Da didspora: identidades
e mediagodes culturais. Belo Horizonte: UFMG, 2018, p. 30.
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nacional, a didspora amplia as discussdes em torno da formagdo da identidade como um processo
historico e politico, afastando-se de identidades primordiais estabelecidas pela cultura ou pela
biologia. “Ao aderir a didspora, a identidade pode ser, ao invés disso, levada a contingéncia, a

indeterminacdo e ao conflito”!”.

A situacdo afro-diaspoérica no Brasil requisita uma delicada analise da dinamica colonial e das
relagdes de forca entre seus varios atores sociais'®. A sociedade colonial brasileira compreende
estrangeiros brancos e metropolitanos, precipuamente de Portugal; estrangeiros negros africanos,
escravizados e trazidos forcadamente para as Américas; e diversas populagdes locais amerindias,
unicamente ndo-estrangeiras. A administracdo da Colonia segue uma politica dominadora e de
exploragdo por parte da elite branca estrangeira, uma vez que teme a ruptura da ordem estabelecida a
seu favor. Para permanecer no poder, procura tornar-se intocavel “[...] explorando e pilhando a
maioria negra, utilizando-se de mecanismos repressivos diretos (forga bruta) e indiretos (preconceitos

raciais e outros esteredtipos)”!’

. A sociedade, desta forma, segue uma dindmica entre colonizador e
colonizado e, ainda que os integrantes colonizadores sejam numericamente inferiores, seus

mecanismos de dominacao e controle sdo superiores em forca e estratégia.

Apesar da experiéncia afro-diasporica fornecer, ou melhor, favorecer modos diferentes de ser
e existir entre os agenciamentos micropoliticos nas culturas e nos movimentos de resisténcias,
precisamos analisar as condigdes hierarquicas e assimétricas da colonizagdo. Os mecanismos de
alienacdo e aculturacdo promovidos pelos colonizadores, incidiram diretamente na memodria,

especificamente em seu apagamento e, consequentemente, na posse de uma identidade cultural.

17 GILROY, op. cit., p. 19.
18 MUNANGA, Kabengele. Negritude: usos e sentidos. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.
19 Ibidem, p. 25.
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A 1dentidade cultural € o que possibilita a existéncia do Ser entrar em contato com um nucleo
primordial e atemporal, que liga o passado ao futuro e o presente numa linha continua®’. Esse niicleo
primordial da identidade cultural encontra-se, centralmente, amparado nos mitos edificantes,
fundadores, nas cosmovisdes € imaginarios que dao sentido e razdo a vida. Eles sdo,
fundamentalmente, a-historicos, anacronicos e inscritos duplamente entre o poder redentor que se
encontra no futuro, mas funcionam predizendo o que ja aconteceu, o que estava no principio do
passado?!. O apagamento das histérias e mitos edificantes anterior ao contato com os europeus € o
flagelo da identidade cultural africana, funcionam como uma estratégia de dominagao colonial, uma
vez que a Unica memoria resguardada, presente incessantemente no imagindrio das populagdes
negras, ¢ a da escravizagdo. A perversidade colonial transforma em mito fundador a propria

escravizagdo, normalizando sua existéncia.

A operacionalizagdo dessas formas de controle colonial embate com as estratégias de
resisténcias negras. Ainda que arrancados de seu continente, usurpados de seus lagos pessoais,
desterritorializados em relacdo a lingua, aos costumes e a cultura; tratados como bogais (aqueles que
ndo conhecem a lingua) ao chegarem em terras brasileiras e descaracterizados como sujeitos, tidos
como propriedade, coisa pertencente ao Outro; podendo ser leiloados, vendidos, trocados,
hipotecados como as demais posses de seu proprietario, buscando apagar a origem africana das
populacdes negras para transforma-las em “[...] servus non habet personam: um sujeito sem corpo,

9922

antepassados, nomes ou bens proprios”~, as forgcas coloniais ndo conseguiram apagar sua(s)

africanidade(s), ou seja, seu reconhecimento de seu lugar historico, sociopolitico e cultural®>.

20 HALL, op. cit., 2018.

2! Ibidem.

22 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Ser pega, ser coisa: defini¢des e especificidades da escraviddo no Brasil. In: SCHWARCZ,
Lilia Moritz; REIS, Leticia Vidor de Sousa (Org). Negras Imagens. Sdo Paulo: Edusp, 1996, p. 12 - grifo da autora.

23 SOUZA; FELIPE, op. cit.
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As diferencas geoculturais com suas implicagdes linguisticas babélicas ndo impediram a
emergéncia e criacdo de novas possibilidades de acdes politicas e estéticas. Afirmar a completa
submissdo dos povos africanos as determinagdes coloniais, seja nas formas de organizar ou significar
a vida, seria negar os agenciamentos e resisténcias das populagdes africanas e sua atuagao no manto
cultural brasileiro. Emerge, neste sentido, uma outra dimensao a ser analisada a partir da experiéncia

afro-diasporica e a formagao de uma cultura nacional.

A principio, a ideia de diaspora nos aponta para uma atuacgao rigorosa de rompimento com o
privilégio do Estado-nacao moderno e sua ordem institucional, privilegiando os padrdes subnacionais
e supranacionais de poder, comunicagio e conflito?*. Trata-se de uma reconstituicio da cultura que
emana do proprio sentimento de sua desterritorializacdo; o conceito de espaco €, em si mesmo,
transformado quando encarado como um circuito comunicativo, capaz de fazer com que populagdes
diversas negociem seus simbolos e significados. Contudo, essa relacdo comunicativa das diferengas
ndo deve ser interpretada tdo superficialmente, uma vez que a propria negociacao de sentidos acontece
no interior de um sistema cultural e, como ressalta Hall**, “[...] a nagdo ndo é apenas uma entidade
politica, mas algo que produz sentidos — um sistema de representa¢do cultural”. Desse modo, ainda
que se almeje, ndo ¢ imaginavel na modernidade encontrar-se além do jogo de poder da identidade
nacional, mesmo que as for¢as sejam de oposi¢ao, todo significado ¢ contextual, histérico, produzido

dentro de uma comunidade simbdlica.

Como uma forma distintamente moderna, as culturas nacionais foram gravadas por meio das
articulagdes e subordinacdes de diferencas culturais, étnicas e regionais sob um teto politico do
Estado-na¢do. A formacdo de uma cultura nacional possibilitou a constru¢do de padrdes de

alfabetizacdo, generalizou as praticas linguisticas, estabelecendo e determinando normas de

24 GILROY, op. cit.

2> HALL, Stuart. 4 identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: Lamparina, 2014, p. 30, grifos do autor.
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comunicacao (subordinando outras linguas, dialetos etc), criou uma cultura hegemdnica e manteve

instituicdes culturais, como os proprios sistemas de ensino.

Para além dessas composicdes materiais e institucionais, as culturas nacionais também se
estruturam por meio de simbolos e representacdes. “Uma cultura nacional ¢ um discurso — um modo
de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concepcao que temos de
nés mesmos”?®. Ao produzir sentidos sobre a “nacdo” e, portanto, sentidos aos quais podemos nos
identificar, as culturas nacionais constroem identidades. “Esses sentidos estdo contidos nas historias
que sdo contadas sobre a na¢ao, memorias que conectam seu presente com o seu passado € imagens

que dela sdo construidas™?’.

Como argumenta Hall*®

, em sua leitura de Benedict Anderson (1983), a construcao dessas
imagens — e os sentidos atribuidas a elas — constituem uma ‘“comunidade imaginada”, unificada e
unificadora que se edifica com as seguintes agdes: 1) articulagdo das memorias do passado; 2) do
desejo por viver em conjunto e; 3) pela perpetuacao da heranga. A problematica da formacao de uma
“comunidade imaginada”, unificada harmonicamente no Brasil (que difunde amplamente a ideia de
paraiso miscigenado), reside em absoluto na préopria ocultagao de sua estrutura assimétrica, colonial
e racista. Aos povos africanos escravizados, foram apagadas, ao longo do violento processo colonial,
as memorias do passado anterior a escravizacdo, como uma estratégia de controle. O desejo de viver
em conjunto seria uma faldcia ainda maior, primeiro pela posicdo que os(as) negros(as)
escravizados(as) ocupavam na sociedade, vendidos(as) como coisas € objetos, nem mesmo eram
considerados humanos; segundo pela ideologia do branqueamento, com a tentativa de extingao das

presencas negras no Brasil; terceiro, que ainda nos dias de hoje, mesmo com delineamentos diferentes

do racismo, as populagdes negras sao colocadas a margem da sociedade. Por fim, com o apagamento

26 Ibidem, p. 31.
27 Ibidem.
B HALL, op. cit., 2014.
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da memoria anterior a escravizacdo, ¢ todo processo de exclusdo social, a unica possibilidade de
perpetuacdo da heranca negra e africana na cultura nacional brasileira seria da subordinagdo, da
miséria e da opressdo. A cultura nacional brasileira foi construida a partir da supressao forcada das

existéncias e diferengas culturais negras e africanas.

As teorias e estudos diasporicos nos auxiliam a revisitar — e questionar — as ideias sobre
nacionalidade, etnia e autenticidade cultural. A didspora rompe com o absolutismo étnico (marca
registrada de um povo assumida para se distinguir dos demais), com o nacionalismo cultural e sua
concepcao superintegrada de cultura e etnicidade. Auxilia a desconstruir a concep¢ao de identidade
nacional como uma estrutura unificada e a pensa-la como constituinte de um dispositivo discursivo
que representa a diferenga como uma unidade por meio de distintas formas de poder cultural®’. Ao
mesmo tempo, a experiéncia da didspora nos lembra que ¢ na emergéncia das sobreposigoes,
deslocamentos, imbricamentos da diferenca, que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagdo

[nationness] negociam seus valores culturais ou interesses comunitarios®’.

Culturas e estéticas afro-diasporicas no Brasil

O estudo das expressoes culturais afro-diasporicas nos coloca diretamente diante de uma
articulacdo — intempestiva, conflituosa, absolutamente perigosa — das identidades culturais e
nacionais, das experiéncias singulares e coletivas de resisténcia, dos apagamentos e silenciamentos,
das memorias e formas estéticas — a0 mesmo tempo contraestéticas - carregadas de/por um mundo

transfigurado, habitado por modos dissidentes e conjurado hibridamente. A cultura estética afro-

P HALL, op. cit. 2014.
S0 BHABHA, op. cit.
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diasporica, também entendida como arte afro-brasileira, produz conflitos em sua propria delimitagdo

e conceituacdo, como bem questiona Conduru®':

O que ¢ arte afro-brasileira? E a arte produzida pelos africanos trazidos ao
Brasil, entre os séculos XVI e XIX, para serem escravizados? E a produgio
artistica de seus descendentes, escravos ou livres, independentemente do tema?
A identidade ¢ determinada por quem faz, pela autoria? Ou ¢ afro-brasileira
toda arte na qual a negritude esta representada, seja ela feita por africanos e
afro-descentes no Brasil, ou ndo? O fator determinante ¢ a tematica? Ou sdo
afro-brasileiras apenas as obras em que autoria e tema estdo vinculados aos
africanos e seus descendentes no Brasil?

Se a unidade da identidade nacional brasileira é constituida harmonicamente, como muito
ainda se prega, da miscigenac¢do africana, europeia e indigena, por que ¢ dada a denominagao a certas
expressoes estéticas e culturais, cujo coeficiente indigena ou negro de raiz africana destaca-se dos
demais, € 0 mesmo nao ¢ realizado com o coeficiente europeu? Apesar do histérico de interferéncias
estéticas europeias na arte produzida em solo nacional, desde o barroco, passando pelo neoclassicismo
da escola francesa até o modernismo, nunca se ouviu falar de arte euro-brasileira. Do mesmo modo,
o branco nunca se reconheceu como um sujeito racializado. Quem tem o poder de diferir as
identidades culturais e nomear as produgdes estéticas nacionais? Em outra dimensao, como questiona

Munanga?2,>}: “[...] se a arte afro-brasileira ¢ apenas um capitulo da arte brasileira, por que entdo este

3l CONDURU, Roberto. Arte afro-brasileira. Belo Horizonte: C/Arte, 2012, p. 9.

32 MUNANGA, Kabengele. Arte afro-brasileira: o que ¢, afinal? In: PEDROSA, Adriano; CARNEIRO, Amanda;
MESQUITA, André (Orgs.). Historias afro-atlanticas: antologia. v.2. Sdo Paulo: MASP, 2018, p. 113.

33 Este texto foi publicado originalmente em “Mostra do redescobrimento: arte afro-brasileira”, pela Fundagdo Bienal de
Sdo Paulo, nos anos 2000.
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qualitativo ‘afro’ a ela atribuido?”” Para o autor, descobrir a africanidade presente nessas expressoes

estéticas e culturais constitui uma das condigdes primordiais para sua definigao.

As expressdes estéticas afro-diasporicas estao condicionadas as produgdes dos(as) negros(as)
escravizados(as), transplantados(as) para as terras nacionais € a suas descendéncias. Esse processo de
transplantacdo operou um corte, uma ruptura com as estruturas culturais e sociais originais, flagelando
as identidades culturais e, consequentemente, provocando uma ‘“despersonalizacdo” estética. Para
além da perda de uma identidade, colocam-se o problema das condigdes materiais de continuidade

dos elementos africanos, e a questdo das novas formas estéticas recriadas com as afec¢des europeias™.

Para que as marcas estéticas africanas pudessem sobreviver a esse processo de corte e
despersonalizag¢ao causada pela escravizagao, elas deveriam possuir valores mais profundos. A esses
valores primarios, foram acrescentados novos valores que emergiram da realidade colonial. Em um
contexto tradicional africano, as artes eram praticadas por membros especificos de uma comunidade,
que acreditavam ter aprendido seus oficios diretamente dos espiritos superiores®. As praticas
artisticas, desse modo, eram restritas a alguns grupos ou linhagens familiares, e o sujeito-artista
possuia um destaque especial na comunidade. Para que esses elementos culturais e estéticos pudessem
ser retidos na memoria do sujeito diasporico, ceifado de suas raizes, seria necessario que ele
pertencesse ao niicleo de sua existéncia. “E ele que alimenta a cristalizagdo de elementos na memoria
individual e se torna mais eficaz quando combinado com o conjunto de fatores sociais cujo efeito ¢

9936

fundamental na preservagao [...]””°, principalmente, quanto a continuidade dessas caracteristicas e

elementos culturais em uma outra sociedade.

34 Ibidem.
35 Ibidem.
36 Ibidem, p. 114.
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As expressoes estéticas afro-diasporicas perdem parte de seu valor original atribuido pela
tradicdo para incorporar outros valores, assumindo novos significados. Desse modo, a recriacao dos
elementos estéticos africanos ndo foi integral no Brasil, uma vez que “[...] a totalidade de suas
estruturas social, politica, economica e religiosa ndo foi transportada ao Novo Mundo™?’. Outras
formas nem mesmo foram recriadas, uma vez que nao encontravam no quadro funcional da Coldnia,
valor ou condig¢des suficientes para que se mantivessem, apesar da memoria coletiva. E o caso das
insignias de poder, objetos que tinham fungdes e significados simbodlicos que serviam como suportes
espirituais para as autoridades. Eram objetos criados para destacar a magnanima de um chefe ou lider,

que evidenciavam sua superioridade perante os outros.

Impedidos de manifestarem suas expressdes estéticas e culturais, as populagdes africanas
foram forgadas, coagidas e incentivadas a utilizarem de suas forcas e habilidades para reproduzirem
os simbolos e aparatos colonizadores, contribuindo para o implante, réplica e renovagao das estéticas
e culturas europeias no Brasil*®. A maior conexdo estética, neste caso, acontece por meio das ordens
religiosas e da arte sacra cristd, que em certas dimensoes até toleravam autorrepresentagdes negras,
uma vez que o reconhecimento da semelhanca facilitava a conversdo religiosa e cultural dos
africanos™. Isso ndio significa um afrouxamento das hierarquias ou um despontar humanista. A Igreja
Catolica limitava as praticas criativas africanas, explorando a mao-de-obra negra em suas lucrativas
propriedades, o que contraria a narrativa apaziguadora de que a Igreja tenha exercido um papel
suavizador no processo de escravizagdo. “Nao podemos fugir do fato historico: a estrutura inteira da
sociedade colonial constituia uma quadrilha de exploradores tirando o maximo proveito da forca

trabalhadora do africano”*.

37 Ibidem.

3% CONDURU, op. cit.

3% CONDURU, op. cit.

4 NASCIMENTO, op. cit., p. 33.
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Trabalhando sob a dire¢ao da Igreja Catdlica, os(as) africanos(as) desenvolveram importantes
obras de arte. Esse envolvimento estético afro-diaspdrico, se por um lado no periodo colonial, gerava
desprezo por parte de uma elite cultural branca que acreditava ser uma arte inferior, por outro, o
reconhecimento dessa antipureza que caracteriza as producdes diaspoéricas, tem gerado algumas
polémicas na contemporaneidade. Primeiro, porque reconhecer esses intercambios inerentes coloca a
obra diante de uma contestavel posi¢ao de autenticidade, que viola as tradicionais no¢des de aura
artistica; segundo, porque as concepgdes superintegradas de uma cultura pura e homogénea estiao
estritamente ligadas aos jogos discursivos em dizer o que € proprio ou ndo de uma na¢do ou grupo.
Esse sentido superintegrado da particularidade cultural, mascara os proprios discursos e escolhas
politicas por meio de uma linguagem moralmente carregada de essencialismos étnicos, que

desconsidera o desenvolvimento, as hibridizacdes e as mudangas na propria cultura*!.

Gilroy* destaca duas perspectivas distintas — uma ontoldgica e outra estratégica/pluralista -,
mas simbioticas de um essencialismo que tem acalorado as discussdes sobre as artes negras e criticas
culturais. A perspectiva essencialista ontoldgica estd relacionada a uma visdo pan-africanista bruta;
ela ndo ¢ capaz de especificar com precisao, atualmente, onde se situa a esséncia - muito apreciada -

mas evasiva da sensibilidade artistica e politica negra.

Essa perspectiva encara o intelectual e artista negro como um lider. Onde ela
se pronuncia sobre questdes culturais, estd frequentemente aliada a uma
abordagem realista do valor estético que minimiza as questdes politicas e
filosoficas substantivas envolvidas nos processos de representacio artistica*’.

4 GILROY, op. cit.
4 Ibidem.
4 Ibidem, p. 86.
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Sua concepgao absolutista da cultura negra, afasta-se das culturas contemporaneas negras, do
mundo profano contaminado pela cultura popular por exemplo, validando praticas artisticas que
possam retirar da massa dos povos negros os objetos culturais ocidentais modernos (roupas, musicas,
cortes de cabelo etc.) que seriam improprios as culturas negras. A massa popular ¢ entendida como
alienada, estando na trilha de um caminho equivocado; o papel do artista e intelectual negro ¢ dar
uma nova dire¢do a essa massa pelo resgate de tradigdes culturais, e entdo, encontrar a emancipagao

popular por meio da consciéncia racial.

Essa perspectiva enfrenta atualmente uma posi¢ao pluralista que afirma a negritude como um
significante aberto. Nao ha nenhuma ideia unitaria quanto a comunidade negra, e as tendéncias
autoritarias que policiaram a expressao cultural negra sdo corretamente repudiadas. As qualidades
polissémicas e populares sdo valorizadas com uma implicita adverténcia aos caprichos artisticos. O
problema encontra-se justamente no repudio radical do fundamentalismo racial que esta
negligenciando “[...] o poder de resisténcias de formas especificamente racializadas de poder e

subordinacio”*.

No confronto entre essas perspectivas, Gilroy* argumenta em favor de uma contracultura
distintiva da modernidade, em que os processos culturais encontram-se dilacerados entre a sua
percepgao ora como expressao de um eu racial soberano, ora como efluente de uma subjetividade
emergente. O fruto desse processo expressivo encontrar-se-ia na transvaloriza¢ao dos valores: uma
teodiceia que ultrapassa a si mesma por conta das dimensdes profanas do terror racial no Novo
Mundo. A questao do contetido concentra-se em uma politica da realizagdo [politics of fulfilment] que

aloca a uma sociedade futura a capacidade de realizar aquilo que a sociedade presente tem deixado

4 Ibidem, p. 87.
S Op. cit.
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irrealizado, ou entdo, em uma complexa questdo utopica que Gilroy*® propde chamar de politica da

transfiguragdo a partir da indicacdo de Seyla Benhabib.

Esta politica enfatiza o surgimento de desejos, relagdes sociais e modos de
associacao qualitativamente novos no ambito da comunidade racial de
interpretacdes e resisténcias e também entre esse grupo e seus opressores do
passado®’.

A politica da transfiguragdo aponta para a formacdo de uma comunidade solidéria criada

- 21 qu . ’ indo u . .
debaixo do poder colonial que transcende a modernidade, construindo um passado tanto imaginario
quanto antimoderno. “Nao se trata de um contradiscurso, mas de uma contracultura que reconstroi

748 A politica da

desafiadoramente sua propria genealogia critica, intelectual e moral [...]
transfiguragdo revela as fissuras ocultas da modernidade recusando a separacao da politica com as
formas expressivas da cultura. A politica da realizacdo e a politica da transfiguragdo nao sdo co-
extensivas, mas estdo estreitamente associadas nas culturas da didspora do Atlantico negro. A politica
da realizagdo comumente joga com a racionalidade ocidental em seu proprio campo, uma vez que
necessita de uma orientagao hermenéutica para que consiga assimilar o semiotico, o verbal e o textual.
Por sua vez, a politica da transfiguracdo empenha-se na busca do sublime e em repetir o irrepetivel,

apresentar o inapresentavel; seu foco hermenéutico avanga para o performativo, o dramatico®.

Essas politicas estéticas encontram amparo em um campo cultural no qual é possivel observar

os fenomenos de continuidade dos elementos culturais africanos no Brasil: a religido. Apesar da

4 Ibidem.

47 Ibidem, p. 96.

8 Ibidem.

4 GILROY, op. cit.
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conversao africana ter sido uma das justificativas coloniais para a escravizagdo, de capelas operarem

dentro dos navios negreiros, de todas as repressdes e medidas para assegurar a doutrinagdo africana
. . ~ . . ~ 50 P .

ao catolicismo, os(as) negros(as) ndo aceitaram essas estratificagdes” . Os cultos religiosos africanos

tornaram-se a fonte de uma unidade, uma cosmologia cultural de resisténcia ao sistema colonial e

berco estético afro-diaspodrico; “[...] nenhuma forma de violéncia fisica ou espiritual conseguiu

impedir a manifestacdo das inclinagdes artisticas do escravo™.

Desenvolveu-se no Brasil uma riqueza de religides afro-brasileiras, como o Candomblé,
Tambor de Mina, Xang06, Tambor de Caboclo, Terecd, Jurema e Umbanda, trilhando tanto caminhos
em dire¢do a preservagdo dos rituais e memorias africanas, quanto imbricando-se com outras praticas
e valores culturais, como o proprio catolicismo®. Parte dessa aproximagdo com as expressdes
culturais europeias também era um modo de protecdo contra a violéncia colonial. Progressivamente,
os(as) negros(as) escravizados(as) se aproximaram, perceberam e se apropriaram de elementos da
Igreja Catolica, manipulando-os a partir dos fundamentos de suas crencas. Vale notar que esse
movimento de apropriagdo e manipulagdo também ocorreu inversamente, como ¢ o caso da

assimilacdo da figura de Exu com o Diabo.

Exu, sem duvidas, ¢ uma figura emblematica para a construcdo de uma politica (estética) da
transfiguragdo. As estatuas falicas do orixa e seu carater antimoral causaram espanto nos missionarios
catolicos, que pensaram se tratar da representacao de um demoénio. Além disso, as praticas magicas
direcionadas contra os brancos foram interpretadas como coisa diabolica e associada a Exu. A arte
religiosa afro-brasileira foi aos poucos condensando e modificando os proprios valores simbolicos de
origem africana. A estatudria do Exu brasileiro demonstra que o orixd assumiu outras posigoes das

designadas pelo pantedo nago-iorubd. Ao examinar o conteudo cultural iconografico de Exu, “[...]

S0 MUNANGA, op. cit., 2018.
5| NASCIMENTO, op. cit., p. 33.
52 CONDURU, op. cit.
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percebe-se que o aspecto falico nao € em principio ligado a ideia da fertilidade e da fecundidade; pelo

contrario, Exu ¢ infrator dos tabus e subversor da ordem estabelecida”.

Exu encarna no Brasil a dindmica da contestagdo, da ruptura, do movimento das normas
culturais. O orixa manifesta uma cultura de resisténcia contra uma cultura dominante, torna-se uma
metafora expressiva da luta negra, um simbolo da contestacdo. A figura de Exu, comprometida com
uma releitura contracultural, possibilita olhar para as manifestagdes estéticas afro-diasporicas ndo
apenas como uma sucessao de tropos e géneros, mas como um discurso filoséfico que rejeita a

separacao dicotdmica moderna e ocidental de ética, estética, cultura e politica.

A performance estética cultural afro-diaspdrica de Exu pretere o ensinamento filosofico da
modernidade e sua delegagdo emancipatoria individual e coletiva, por meio de uma base exclusivista
de racionalidade. Arte e vida encontram-se intimamente ligadas, do mesmo modo que a ética com a
estética e a politica. As expressdes culturais da didspora negra tém encontrado meios de unidade entre
a ética e a politica, reproduzindo-as como uma forma de conhecimento popular. Tomada como uma
subcultura, muitas vezes, as expressoes da diaspora produzem o efeito de alguma esséncia racial, mas
seu nucleo interno ¢, na verdade, um corpo de aquisi¢ao historica alternativa, que considera o mundo
criticamente em suas dimensdes politicas e culturais a partir de sua transformagao emancipadora. Na
constru¢ao de um tempo futuro, procura ser capaz de redefinir as necessidades humanas quando
chegado ao fim da violéncia epistémica da tipologia racial. A razdo ¢ reunificada com a felicidade e

a liberdade dos sujeitos, também, de uma revisao critica de distintos projetos tedricos e sociais.

53 MUNANGA, op. cit., 2018, p. 117-118.
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Consideracoes finais

Entre as estratégias de contestacdo e insubordinagdo das expressdes estéticas afro-diasporicas,
encontra-se o proprio questionamento quanto ao tempo moderno e as teorias que embasam a sua
compreensao — ou ideal de criacdo. A arte precisa ser entendida aqui, ndo apenas como um mero
fazer, mas como um pensar e agenciar dispositivos que sao politicos e, por isso mesmo, que também

sdo formas que resguardam um valor de transformacao social e cultural.

Lembramos que a modernidade colonial capitalista, constituida entre os séculos XVI e XIX,
assenta-se em dois principais pilares: o da regulagio social e o da emancipagio social**. A regulagdo
social est4 pautada nos principios do Estado, do mercado e da comunidade, e ndo d4 conta das formas
de (des)regulacao colonial, onde o Estado ¢ estrangeiro, o mercado inclui a venda de pessoas como
mercadorias € as comunidades sdo destruidas em nome do capitalismo e de missoes “civilizadoras”.
A emancipag¢do social, no que lhe concerne, ¢ entendida como um processo historico evolutivo de
racionalizacdo da vida social em dire¢do ao progresso - que também ndo comporta as instancias
coloniais. Como destaca Boaventura de Sousa Santos>, as tensdes entre a regulagio social e a
emancipagao social foram constitutivas das duas grandes tradi¢des teéricas da modernidade ocidental:
de um lado o liberalismo politico, que confina as possibilidades de emancipagao ao capitalismo e, do
outro, 0 marxismo, que apesar de conceber o processo de emancipagdo social em um horizonte pos-

capitalista, negligencia as dimensdes coloniais, identitarias e raciais no quadro historico.

Entre a crise particular e a crise sistémica, o marxismo dé prioridade a ultima, enquanto a

memoria da escravizagio, persevera na primeira®®. A autocriagio social por meio do trabalho ndo é a

3 SANTOS, Boaventura de Sousa. Do pos-moderno ao pés-colonial. E para além de um e de outro. Travessias, Coimbra, p. 15-36,
2008. Disponivel em: < https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/43227/1/D0%20pos-moderno%20a0%20pos-colonial.pdf >.
Acesso em 15 jul. 2018.

35 Ibidem.

% GILROY, op. cit.
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operacdo central na esperanga de emancipacdo de quem sobreviveu ou descende de uma historia de
escravizagdo. “Para os descendentes de escravos, o trabalho significa apenas servidao, miséria e
subordinacdo™’. Nesse ponto, as expressdes artisticas expandidas para além dos “presentes”
oferecidos pelos senhores como substituto simboélico da liberdade, tornam-se o meio tanto para a

automodelagem individual, quanto para a libertagdo comunal.

Deslocadas das particularidades assimilativas das liberdades formais pela arte permissiva no
regime colonial, as culturas expressivas desenvolvidas na escravizagdo continuam a preservar as
necessidades que vao muito além da satisfacdo material. As expressdes estéticas e culturais da
didspora opdem-se a natureza iluminista da modernidade, reiterando a continuidade da arte com a
vida, do enraizamento estético em outras dimensdes da vida social. A estética particular que a cultura
diasporica preserva, ndo deriva da avaliagdo imparcial do objeto artistico, mas de uma apreciacao
inevitavelmente subjetiva das fungdes artisticas presentes nos processos de luta rumo a emancipagao,
a cidadania e a autonomia. Difusa nos espagos de subalternidade racial, as expressdes artisticas
assumem, pelo sagrado ou profano, o caminho de sustentacdo das politicas dos(as) escravizados(as)

e de suas historias culturais.

Presentes na cultura colonial, ou na contemporaneidade entendida como poés-colonial, a
estética afro-diasporica é tomada por uma retdrica contra-moderna; articulando gestos de memorias
pré-escravizacao a uma performance que opera como um mecanismo de contrapoder a dominagao
colonial aqueles que foram submetidos a escravizagao e seus descendentes. Sao praticas artisticas que
se encontram tanto dentro, quanto fora da modernidade, pois podem ser analisadas em relagdo a suas
formas modernas — e as ligagdes com as culturas brancas dominantes -, quanto a sua critica particular,

singular, propria, desenvolvida a partir da memoria da escravizagdo € a sua resisténcia a opressao.

57 Ibidem, p. 100.
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A arte afro-diasporica encerra uma posic¢ao de luta e contestacao, deslizando os sentidos atribuidos
pela identidade cultural e nacional sobre as populagdes negras no Brasil. E como um dizer e fazer
politico, que encontra na estética a sua possibilidade de transformagao social, cultural e existencial.
Por isso o retorno recorrente as memorias anteriores ao processo de escravizagdo. E uma afirmacio
da existéncia antes da sua subordinagao, anterior a sua domina¢ao. Também ¢ uma forma de lembrar
que, enquanto ndo houver emancipacao e liberdade para os povos negros descendentes dos
escravizados, enquanto ndo houver a plena afirmagao da vida e de seus direitos a existéncia, a arte

afro-diasporica, ndo cessara em denunciar o racismo do povo brasileiro.
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