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Resumo: A presente escrita resulta de um exercicio dialogico e relacional de revisao
bibliografica, de revisitagdo dos principais conceitos e parametros de elaboragdo da
proposta pluricultural de danga, arte e educacdo, a partir de releituras do livro Corpo e
Ancestralidade, no intuito de destacar e repensar estratégias antirracistas aplicaveis ao
contexto académico e de ensino no campo ampliado das artes.
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Abstract: This writing starts from a dialogic and relational exercise of bibliographic
review, revisiting the main concepts and parameters for the elaboration of the
pluricultural proposal of dance, art and education, based on re-readings of the book
Corpo e Ancestralidade, in order to highlight and rethink anti-racist strategies applicable
to the academic context and to teaching in the expanded field of the arts.
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Introducao

Desde que atamos o compromisso de praticar escrever juntos, mesmo a distancia,
esse € o terceiro exercicio que, como os demais, mantém o esforco de friccionar e permear a
composi¢ao da palavra escrita e da palavra falada. Numa espécie de rendi¢ao aos encantos e
intensidades da tradig¢do oral, tdo cara e lapidada no ecossistema cultural Nago. Mas que se
difere dos demais por ser o primeiro a trazer a integralidade dos nossos dialogos. A sugestao
de escrever “com”, em processos colaborativos, partiu de Inaicyra. A proposta da revisdo
bibliografica, foi de Kleber. Antes, pelo desejo de durar e debrugar em passagens que
imprimem folego nas nossas discussdes. SO nos demos conta de que foram transcorridos
exatos vinte anos apos a primeira edicdo do livro Corpo e Ancestralidade, depois de
concluidos os trabalhos. A revisao nao pretende ser estritamente tedrica, nem uma sintese da
integralidade do texto. Quicd uma generosa selecdo de abordagens, argumentagoes, questdes
e comentarios tecidos a fim de desestabilizar olhares e preconceitos. Esse ¢ 0 nosso convite

\

a leitura e a fabricagao de novos tempos.

K. No notavel prefacio da primeira edi¢cdo do livro em questdo, a professora Fischmann, na
qualidade de orientadora da tese de doutorado que lhe empresta corpo, reporta, de maneira
poética, a ancestralidade como iluminadora de caminhos que produz a seguranga necessaria
para que vocé€ possa percorrer o0 mundo, tanto nas trilhas geograficas quanto académicas.
Mas de onde surge essa aptidao por percorrer o mundo em tamanha multiplicidade de

paisagens e territorios?

I. Tem uma vontade que trago comigo de querer conhecer o desconhecido. De querer
conhecer lugares e situagdes diferentes das que ja conhego. Mas também de buscar perceber
algo distinto e diferente sobre algo aparentemente assimilado. Desde pequena, eu via e
colecionava os postais recebidos por minha avd, Mae Senhora, enviados por artistas e
viajantes que frequentavam o terreiro Axé Opd Afonja e queria estar naqueles lugares.
Sempre querendo estar e querendo conhecer. Uma coisa se conecta a outra. Nao tinha planos
de que esta trajetoria me levaria para os meios académicos. O que eu sabia € que eu queria
estar no meio artistico. Eu queria dancar, primeiramente desenhar. Eu desenhava muito
quando pequena, cresci desenhando. Depois queria fazer arquitetura. Mas meu preparo foi

no curso normal, por estimulo da familia, que achava que era um curso mais proveitoso
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porque, a partir da sua conclusao, eu ja poderia fazer um concurso e ganhar o meu sustento.
Mas foi um processo delicado, ndo passei muito bem durante o estagio do curso normal, o
que exigiu outra mudancga nos planos iniciais. Infelizmente, logo depois da minha formatura,
tanto minha avé como minha mae faleceram precocemente. Meu pai estava preparando para
expor no exterior, mas antes de viajar perguntou o que eu gostaria de fazer como vestibular.
Disse arquitetura, contudo nao tinha o devido preparo e acatei a segunda opg¢ao, Belas Artes,
que cursei durante dois anos, um ano concomitante com a Dancga. Desde entdo, o meu desejo
era me tornar uma artista, uma intérprete. A area de licenciatura ndo me interessava muito
naquele momento. Logo percebi que sendo negra teria dificuldades para ingressar nas
companhias oficiais de danga, mas ter entrado no curso de danga no comecgo dos anos setenta,
e no segundo ano de graduacao ter sido aluna e coreografada por Clyde Morgan, bailarino
negro norte americano, despontaram outras possibilidades de atuacdo e desejos com relagao
a arte da danga. Cresci sabendo e tendo noticias do continente africano, particularmente da
Republica do Benim e da Nigéria. A relagao da minha avo com o fotografo Pierre Verger foi
bastante responsavel por alimentar essa curiosidade. Ele foi o elo de ligagdo entre o que
acontecia nesses paises € 0 Axé Op6 Afonja, levando e trazendo presentes dos Obas da regido
dos povos loruba, fortalecendo os vinculos culturais entre os paises africanos de tradigdo
Nag6 e as comunidades afro-brasileiras de Salvador. Minha curiosidade sobre a cultura
africana se adensava dentro de casa, pelo contato com a lingua e com as musicas loruba,
através dos hits da juju music, que escutavamos em vinil, € por meio dos estudos linguisticos
e literarios do meu pai Deoscoredes, Mestre Didi. Desde crianga alimentei um sonho de
morar em um pais africano. Lembro de uma vez ter assistido um documentéario que eu
terminei chorando porque eu me via ali, numa espécie de aldeia insoélita, um vilarejo meio
fantasiado. Tanto que os veteranos que ja conheciam o continente ressaltaram que ndo era
nada daquilo que eu estava imaginando. E ndo era mesmo. Um dos motivos que me
intrigavam era essa questdao de imaginar que, por os povos africanos serem majoritariamente
negros, seriam todos iguais a mim. Ou que nao haveriam problemas de cor, incuti isso na
minha cabeca. Por isso, rapidamente, quando chego na Nigéria em 1982, me deparo com
outras discriminagdes e desmistifico completamente essa no¢do, o que modifica
radicalmente minha compreensdo sobre os problemas referentes a cor, transforma tudo.
Nesse sentido, reconheco e fago frente aos prejuizos da discriminagao racial, mas redireciono

0s questionamentos e as problematizagdes que movem minha pesquisa para a questao da
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humanidade. Vou me concentrar na questao do aprimoramento das relacdes humanas, que
até entdo, eu nem estava reparando. Por isso, quando penso a proposta pluricultural que
intersecciona artes, corpos e ancestralidades, ndo penso exclusivamente na ancestralidade
negra, mas nos preceitos de uma metodologia que se aplica de maneira ampla, que dizem
respeito a todo mundo. Metodologia que pode ser atribuida e investigada por qualquer
pessoa, ndo ¢ so para brasileiros, afro-americanos ou integrantes de movimentos diasporicos.
Todo mundo pode e deveria tomar conhecimento da propria histéria. Hoje me vejo muito
mais imbuida na transmissdo criativa da tradi¢do. Acredito que o sonho se concretizou em
multiplos aspectos, facilitou realizar e saciar esse desejo de querer conhecer o mundo, mas
se minha avo, que levava adiante o terreiro, e minha mae fossem vivas, a minha trajetoria de

mundo provavelmente seria outra, até pela for¢a dos nossos lagos afetivos.

K. Duas passagens da sua formacao artistica me chamaram muito atencdo, sua participagao
no grupo de estudos sobre danga e percussao, ainda no comeg¢o dos anos setenta, sob direcao
musical do musicista Djalma Correa. E sua atuagio na montagem cénica de AJAKA —
Iniciag@o para liberdade (1982), com o grupo Arte e Espaco da Sociedade de Estudos da
Cultura Negra no Brasil, a SECNEB. Por favor, vocé pode detalhar algo sobre cada uma

dessas experiéncias?

I. A experiéncia de dangar com o grupo de percussdo musical dirigido pelo multi-
instrumentista Djalma Correa era muito livre e libertadora. Eram praticas de improvisagado
dirigidas que se orientavam pela interagdo do corpo em movimento € o componente
vibracional do som. O grupo era composto basicamente por pessoas da escola de danca da
UFBA. O ritmo proporcionava a ambiéncia e se transformava a medida que a gente se
movimentava. Eu gostava muito porque nesse momento eu me desprendia e me langava sem
maiores preocupacdes. Sempre estive muito atenta aos aspectos dramaturgicos dos
movimentos, organizava narrativas inteiras que se conectavam ao desenrolar coreografico
do movimento, entdo, me desconectar desse tipo de preocupacdo proporcionava uma
sensacdo de liberdade. Eu me sentia muito livre, era diferente de dancar coreografias pré-
elaboradas, como as vezes faziamos na Companhia de Danga da Universidade. Com Djalma,
estabeleciamos marcas que nos orientavam e permitiam variagdes, experimentagdes

improvaveis e outras adaptacdes. Inclusive, nesse projeto, tive uma das experiéncias mais
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interessantes que me lembro. Uma experiéncia aonde tive a sensagdo de sair de mim. Nunca
tinha experimentado algo parecido. Fiquei com medo, nunca havia imaginado que aquilo
poderia acontecer. Nao me lembro bem porque nessa situagao eu estava dangando sozinha.
Talvez tenha me entregado muito, me esfor¢ado além dos limites, com a preocupacgdo de
ocupar o espaco que seria preenchido pelo grupo como um todo. Sei que naquela danga,
num determinado momento, eu me vi no alto, 14 em cima, como se eu estivesse elevado meu
pensamento, ao ponto de conseguir me enxergar dangando no chao. Foi a tnica vez que eu
senti algo parecido. De qualquer forma, dancar com o Djalma foi uma experiéncia rica onde
pude compreender as potencialidades do trabalho de improvisacdo. Compreensao que
contribuiu para estruturar outra caracteristica muito forte do meu trabalho, que se organiza a
partir do reconhecimento das regras e das possibilidades de quebra-las. Como o professor
Julio Plaza encorajava na disciplina de Processos Criativos e Metodologias, do Instituto de
Artes da Unicamp, ¢ importante aprender como fazer o melhor e criar dentro dos limites
estabelecidos.

Agora, sobre as experiéncias de dangar com o grupo Arte e Espaco da SECNEB, o que
fica mais forte ¢ a importdncia do movimento que se cria a partir dos esfor¢os de
sistematizagdo e institucionalizacdo dos saberes da tradicdo. Por acompanhar esse
movimento de dentro, me sentindo parte integrante, guardo ainda mais forte a impressao de
que meu aprendizado sobre a cultura africana comeca dentro de casa. Minha passagem pelo
grupo se d4 no comeco dos anos oitenta, logo apos o retorno dos estudos sobre danga
moderna na escola de danga de Alvin Ailey e no Clark Centre for the Performing Arts. Volto
ja com o propodsito de dangar e integrar o elenco da montagem de AJAKA — Iniciacdo para
a Liberdade. Com argumentos de Mestre Didi, em colaboragao com Juana Elbein dos Santos
e Orlando Senna, Ajaka reporta a mitologia de Odudua, orixa da criagdo primordial que, em
breve sintese, estaria ficando cega e a inica coisa que poderia salvé-la ¢ a folha da vida. Pra
encontrar a folha da vida que se esconde de tudo e de todos, e fica cada vez mais distante a
medida que alguém se aproxima dela, os maiores conhecedores da mata, ja vasculharam tudo
e ndo encontraram nada. Ajakd, o primeiro neto de Odudua, se oferece e vai em busca da
folha. Pra ele encontrar a folha, ele vai ter que superar todo tipo de dificuldades e
adversidades. Mas nesse momento ja estou com interesse canalizado para o trabalho de
reelaboragao, de releitura dos mitos da tradi¢ao. Eu nao me conformava em ser somente uma

copia do que era ritualizado e praticado nos terreiros, minha maior preocupagao era encontrar
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as brechas para recriar através dos estudos da tradi¢ao. Dai tantos questionamentos. Durante
a montagem eu transitava entre varias personagens — a folha da vida, a mae ancestral, o
espirito da agua e a mulher do povo. Para emprestar corpo e danga a tantas imagens, me
questionava sobre o “como”, quais seriam os modos de transformd-las em agdes e
movimentagdes corporais. Mas acontece que a equipe musical nao tinha essa preocupacao,
os instrumentistas ritmicos nao tinham essa inquietagdo em transformar, eles estavam mais
ocupados em reproduzir com precisdo os ritmos do terreiro: o ijexa, o opanijé, o agueré, o
aluja. Foi um desafio ter que dancar e compor tantas personagens indo de encontro com os
estimulos ritmicos e musicais. Até porque o ritmo se fazia fortemente presente, mas eu nao
sincronizava meus movimentos a partir dele. Eu criei minha coreografia considerando o
ritmo como um suporte para produzir a atmosfera necessaria para cada acao cé€nica, mas nao
como marcador temporal de gestos e movimentos. Porque se ndo, eu ia ficar com os
movimentos sincopados (thacthi, thacthi, thacthi, thacthi), e eu ndo queria isso, queria ser
lenta, uma mae ancestral que tinha falas também. Eu era mae ancestral, o passaro magnifico,
tinha que fazer todo o meu drama, as minhas coisas, mas ndo me rendia a sincronizagao do
movimento quando tocavam os tambores. Da mesma forma ao canto, que também era do
terreiro, ndo tinha essa atengdo e o objetivo de se dedicar a fazer uma releitura. Essa foi pra
mim a principal discussao e aprendizagem daquela montagem, o problema foi encontrar os
momentos oportunos para colocar essa discussdo. Mesmo quando a gente fez a avaliacao,
sai com a impressdo de que iria demorar muito, ainda ia levar muito tempo para que os
tocadores de percussdo absorvessem esses questionamentos. Vocé ndo lembra quando ia
aplicar o exame das habilidades especificas para danca na Unicamp? Na prova de
improvisagdo, as pessoas raramente conseguiam sair do seu lugar de conforto, da sua
movimentac¢ao habitual. Principalmente quem tem a linguagem corporal muito forte, seja ela
qual for, ela ndo se desliga. Por isso o trabalho de Djalma me chamava tanta atencao. Porque
ele estava fazendo esse trabalho de releitura dos ritmos la atras, antes de tudo isso,
pesquisando um bando diversificado e diferenciado de instrumentos de percussao,
experimentando diferentes modos de tocar. Mas ¢ apos a atuacdo em Ajaka que consigo a
bolsa do CNPq que me leva até a Nigéria. Ali, essa estrada se inicia, desse momento que
comego a me preparar pra ir pra Nigéria, em 1982. Entdo a sequéncia foi mais ou menos

assim com a SECNEB.
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K. Ao tratar sobre as caracteristicas gerais do universo Batd, primeiro vocé apresenta o oriki
em saudacdo a Ayan, espirito do tambor e orixa dos tocadores, cuja tradu¢do me tocou, de
maneira muito forte, por articular as seguintes imagens: “O tambor que faz as vozes das
arvores soarem. Ele que nos leva para os lugares que nunca estivemos antes™. De forma
curiosa, essa ideia que correlaciona o estado errante de Ayan com as capacidades do tambor
de gerar movimento, de imprimir mobilidade nos corpos, se conecta diretamente a

experiéncia que vocé acabou de relatar de deslocamento dos estados de consciéncia.

I. O tambor veio por um acaso. Eu tinha que ter um tema pra fazer o mestrado, entdo eu
resolvi falar de Xango, que ¢ o orixa ao qual estou ligada desde crianga. Quando, ainda na
Nigéria, vejo a danca de Xangd no Centro Cultural da cidade Ibadan, havia entre os
dangarinos um homem dangando. Quando esse homem dancava, ele e sua danca se
sobressaiam de todo mundo. Olha ai a for¢a da improvisacdao. Porque ele fazia milhdes de
movimentos em conformidade ao tambor. Dizia que estava conversando com o tambor e
fazia milhdes de trejeitos. Ai eu pensei: - Essa danca me interessa, o jeito desse homem
dancar. Vou trabalhar a danga bata. E comecaram as interpelagdes: - Ah, mas batd ndo ¢
danca. - Ndo ¢ danca. E tudo, é um universo. - Bata é o ritmo, é o canto, é o indeterminavel.
Entao, foi assim que o bata chegou pra mim, nao era apenas para falar do tambor. Ao chegar
no vilarejo da cidade de Oy6, onde fui na companhia de um aluno da universidade de Ibadan
visitar um senhor, Ayankunle, conhecido por ser um grande tocador e profundo conhecedor
do universo batd. Eu estava curiosa em saber como os elementos se integram. Os estudos
sobre o tambor me acompanham desde o principio, mas vao se aprofundar quando comecgo
a pesquisar o bata e converso com esse senhor sobre o mito de origem, sobre as historias que
se organizam sobre o surgimento do tambor. Ele, entdo, me pergunta: - Sabe como surgiu o
tambor? Eu disse - Nao sei como surgiu o tambor bata, como foi que surgiu? Ai ele comeca
a narrar sobre a mitologia dessa mulher chamada Ayantoke (Ayan), que morava na cidade
desconhecida (Oy06-Or0), e derivava sozinha com um pedago de tronco, até aprimorar o som
da percussao através das tiras de couro de veado que ela recebe de presente de Exu, para so6
depois ser acolhida por Xangd. Ao recapitular essas memorias e narrativas, aquilo fechou

minha cabega. Primeiro, me identifiquei profundamente com o estado movente de Ayan.

3 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo € Ancestralidade: uma Proposta Pluricultural de danga-arte-educagio.
3a. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, p. 65, 2014.
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Parecia que tinha muito a ver, ndo que andasse errante, mas eu andava muito, ja tinha viajado
quase todos os paises da Europa, Oriente Médio, Estados Unidos, circulava para cima e para
baixo, sempre com tudo organizado, tudo dentro dos conformes. Com bolsas de estudos ou
com meu proprio dinheiro, nunca fui apenas de mochila nas costas. Ao me identificar com a
historia da Ayan, decidi que esse seria o tema da coreografia, porque ainda nao tinha pensado

no po€ma.

K. A releitura de Corpo e Ancestralidade tem me motivado a conjecturar sobre a importancia
dos tambores nos processos de reintegracao social e reencantamento das ruas, dos espagos
publicos e de sociabilizagdo. Sobretudo na ansia de pensar estratégias para combater os
processos de desertificacdo dos espacos culturais, que se acentua pelo ataque politico as
instituigdes e do longo processo de confinamento social, mas também em oposi¢cao aos
esforgos de cooptacdo e desarticulacdo dos movimentos politicos e sociais. Tendo em vista
estimular a discussdo sobre as propriedades atratoras dos tambores, procurei destacar trés
outras passagens que continuam a alimentar o imaginario dessa correlacao: “Ayan € o espirito
do tambor e o ser total de onilu (o musico); Ayan esteticamente traz a inspiragdo, ¢ a forca
vital, € o proprio ser representado, assegurando a continuidade dos rituais; O status espiritual
de Ayan est4 entre o que é Egun (ancestral) e o orixa™*. Proponho, ento, conversarmos sobre
essas passagens e a compreensao da criacdo artistica como resposta cinética e emocional do

impacto entre a vibragdo do tambor e a a¢do de dancar, e entre a vibracdo do tambor e seu

publico.

I. A partir do som, quando se escuta, ndo tem como ficar parada. E uma coisa que mobiliza.
Ao mesmo tempo, ndo sei se mobiliza porque faz parte de uma memoria que estd
intimamente conectada a historia dos terreiros, ou se € porque realmente o tambor mobiliza,
entdo, ndo sei. Pra mim o tambor tem essa forga, jamais eu vou poder ficar sentada paradinha
vendo o som. Automaticamente ele me da elementos e indicativos de que eu preciso me
movimentar. Indicativos de movimentacao, de inspiragdo, de lembrancas a depender do que

seja batido, e de como ele ¢ percutido. Sio muitas memorias, muitas lembrangas, no meu

4 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e Ancestralidade: uma Proposta Pluricultural de danga-arte-educagao.
3a. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, p. 65, 2014.
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caso, mas nao sei para as outras pessoas. Porque pra mim também ndo ¢ s6 com o tambor
que isso acontece. Sempre que eu escuto algum som estimulante, raramente fico sentada ou
fico parada, isso ¢ muito dificil de acontecer. Tanto que, ndo me lembro bem aonde, houve
uma situagcdo que me alertaram: - Inaicyra, vocé€ escuta com o corpo. Digo: - Sim, escuto
com o corpo todo, ndo € s6 com o ouvido, mas de corpo inteiro. Por outro lado, ndo gosto
muito do som que ¢ tocado com a vareta, com os aguidavis, eu gosto mais do som mais grave,
o que ¢ tocado com a mdo. O batd nigeriano, por incrivel que parega, produz um som bem
agudo. Ele faz um som estalado, bem marcado, porque ¢ como se fosse o trovao. Ele vai
concretizar o movimento do raio, a trovoada. Por isso os movimentos sdo cortados. Ao
mesmo tempo, penso que o tambor € parte intrinseca de uma noc¢ao de familiaridade. Em
todas as tradi¢des tem variagoes de tambores. As tradi¢des atreladas as sonoridades do
tambor aparentam forte ancestralidade. Cada cultura imprime suas formas. Quase todo
mundo tem tambor. Para incorporar o orix4, seu cavalo precisa do som do tambor. O tambor
¢ imprescindivel. Ele ¢ o elo entre a pessoa e o ancestral. Ele faz essa ligagao como parte do
tripé que ¢ armado pela integragdo do ritmo, do canto e do movimento, da danga. No canto
a pessoa estd dizendo o que que €, tem determinados cantos especificos que sdo dedicados a

invocar os orixas. Nao ¢ separado, ¢ tudo junto. Uma coisa puxando a outra.

K. Um pouco antes da introdugdo, vocé comenta sobre o quanto as teorias etnocéntricas
continuam “arraigadas e disseminadas através do sistema educacional, desestruturando e
diluindo a tradi¢do africano-brasileira, impedindo com isso a formacdo de uma realidade
plural”. E ao final do livro, ao chegar nas considera¢des finais, pondera sobre o quanto os
“conteudos colonialistas sao omissos e deformantes com relagdo a participacao historica e
cultural do africano e do indio na construgio do Brasil”®. De que modo o etnocentrismo

acarreta prejuizos na compreensdo da importancia da tradi¢ao?

I. A partir do momento que vocé nao reconhece suas referéncias, ndo existe motivagao. Se

vocé ndo encontra o espaco dentro da universidade, da escola, de onde for, de onde vocé

5 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e Ancestralidade: uma Proposta Pluricultural de danca-arte-educagéo.

3a. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, p. 26, 2014.

¢ SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo € Ancestralidade: uma Proposta Pluricultural de danga-arte-educagio.
3a. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, p. 133 e 134, 2014.
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possa se colocar, se ver refletida, ou se ver contemplada em algum pensamento que ¢ posto
num determinado contexto, como vocé vai trazer sua tradicao? A tradicao que voce traz, que
vocé conhece, a sua que voceé traz a depender do lugar que venha, se voc€ nao vé um espago
onde ela possa ser acolhida e manifestada, ndo tem porque vocé querer se colocar ali. E igual
auma conversa, como vocé€ vai se colocar numa conversa que nao abre espago, que nao abre
uma brecha para que vocé participar? Eu vejo que do tempo passado, aquele de quando eu
estudava para agora, ja melhorou bastante. Nao tem como duvidar. Mas o que ainda percebo
¢ que se ndo existe espaco, ndo tem o que colocar. Nao ha com o que contribuir. Por exemplo,
tive uma professora de portugués que tinha estudado e se manteve uma estudiosa do idioma
bantu, e no final do semestre ela propos uma encenagao com um conto de Mestre Didi. Como
ela tinha vindo da Nigéria recentemente, trouxe aqueles tecidos artesanais que eu gosto e eu
fui o pajem da encenagdo. De um modo geral, tive oportunidade de encontrar uma referéncia
importante para mim dentro daquele espaco, mas normalmente ndo tem. Se a pessoa nao tem
espaco de trazer a sua historia, ndo tem o que conversar. Esse tipo de abertura foi o que me
fez adaptar e integrar o departamento de Artes Corporais da Unicamp. Se ndo, ele ndo ia me
caber, ndo iam se lembrar de mim ou me chamar para docéncia. Mas quando o departamento
tem esse tipo de abertura entres seus objetivos curriculares, como, na sua concep¢ao, havia
o interesse na implementacdo dos estudos das dangas brasileiras, entdo, pode chamar uma
mulher negra para compor seu projeto didatico pedagogico. Porque pensei da seguinte forma:
- Eu ndo conheco dangas brasileiras, o meu trabalho ¢ centrado na pesquisa especifica sobre
corpos e ancestralidades, mas eu tinha participado do grupo folclérico Olodumaré¢, onde
dangavamos maculelé, samba de roda, maracatu, frevo e outras dangas coreografadas por
Domingos Campos, durante toda década de setenta. Por isso fui acolhida com minha tradi¢ao
e essa experiéncia por l4. Eu pude me colocar ali dentro, num contexto visivelmente
etnocéntrico, e viabilizar uma proposta de ensino que consiste em criar possibilidades para
que discentes ocupem o0s espagos de experimentacao e investigacao, podendo se colocar e
trazer questdes que perpassam a compreensao da sua propria histéria. Mas na maioria dos
espacos de formacgao, sobretudo os académicos, o que eu vejo € que nao tem oportunidade e
quando hé alguma chance, predomina um olhar de descaso, que desmerece a importancia e
a qualidade do trabalho. Nao valoriza, ndo se interessa pelos conhecimentos que se
diferenciam das tradi¢des ocidentais, ou ja consolidadas. Depois de concluir o mestrado na

Nigéria, optei por fazer o doutorado em outra universidade. Porque sabia que cursar as duas
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poOs-graduagdes num mesmo departamento intensificaria o preconceito. Embora as
instalagdes do departamento de Ibadan e o que eu aprendi por 14 ndo se comparam com as
limitagcdes que encontrei no Departamento de Artes Corporais da Unicamp. Sobretudo, ao
considerar o instante quando chego e que me deparo com um curso de Dan¢a ainda em
processo de estruturacdo. Ou mesmo em relacao a abertura, desempenho e disponibilidade
dos alunos. Mas quem vai acreditar nisso? Vao sempre presumir que a Nigéria ¢ pobre,
precaria, que ¢ isso e aquilo outro. Persiste um imaginario preconceituoso que ainda vai
demorar muito tempo para modificar. E que sé modifica a medida que vao abrindo os espacos
para se falar sobre e ouvir outras perspectivas. E um processo lento, porque as tendéncias
continuam sendo impostas de cima pra baixo. Basta analisar que grande parte das pessoas
negras que conseguem abrir € ocupar novos espagos, acabam cedendo ao pensamento
dominante, elas continuam preocupadas em corresponder e se adequarem ao comportamento
do colonizador. E muito dificil escapar das regras desse jogo, sob o risco de ndo se sentir
validada entre seus pares. Por isso estabeleci, como uma tatica pessoal, escarafunchar quais
sdo regras do jogo. Sempre que me proponho a ocupar um outro lugar, tomo o tempo
necessario para conhecer quais € como sdo as regras daquele espago. Ou pergunto sobre o
que tem que ser feito. Para saber e tentar entender se eu posso me colocar dentro daquilo.
Quando fui chefe de departamento coloquei o oxé (machado) de Xangd na porta de entrada
da chefia. Alguém falou se podia colocar? Nunca ninguém falou nada, mas eu tinha o oxé de
Xangd, que era uma obra artistica do Mestre Didi. Precisava encontrar, entre as tradi¢des do

Espago, as entradas aonde poderia imprimir as marcas da minha tradigao.

K. Ao considerar sobre a importancia de estar em contato com as obras e os pensamentos de
personalidades destacaveis da danca coreografica negra, como Geoffrey Holder, Carmen de
Lavalade e Katherine Dunham, vocé tece o seguinte comentdrio: “O trabalho desses
coreografos negros e de outros que envolvem a tematica africana, sempre motivou minha
formacdo na danga contemporanea, uma vez que jamais me conformei com determinados
esteredtipos de que o negro, para expressar sua arte, deve abdicar de valores que fazem parte

997

da sua propria cultura™’. Hoje, o que pode ser acrescentado sobre a importincia desses

7 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e Ancestralidade: uma Proposta Pluricultural de danga-arte-educagao.

3a. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, p. 29, 2014.
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referenciais e sobre o desconforto de ter que abdicar dos valores e conhecimentos de sua

cultura?

I. Esses coredgrafos mencionados logo na introdugao do livro, onde recapitulo o conjunto de
vivéncias artisticas as quais atribuo a relevancia de serem os fundamentos que sustentam o
desenvolvimento metodologico da proposta pluricultural, foram os primeiros coredgrafos a
observarem a importdncia de assumir um compromisso formal e conceitual, por
consequéncia, estético e politico, com a presenga dos corpos negros na dan¢a. Em multiplos
sentidos, foram eles que abriram as portas. Os povos negros nao faziam parte das companhias
de danga. As grandes producdes ndo escalonavam negros para desempenharem papéis
especificos ou de destaque. Eu fiquei muito curiosa em saber como esses corpos estudavam,
como eles aprendiam a dangar, desde o contato com Clyde Morgan, que havia me mostrado,
durante minha graduagdo em danga na UFBA, a viabilidade de ser e atuar como negro na
danga. Tanto que eu fiquei me perguntando sobre isso até chegar na escola do Alvin Ailey,
onde constatei que ndo era nada diferente do que tinha visto até entdo. As técnicas de
preparacdo eram as mesmas que prevaleciam nos sistemas ja consolidados pela branquitude
da danga - Marta Graham, José¢ Limon, Horton, que eram as técnicas basicas. A propria
Katherine Dunham estava um pouco na cozinha, naquele momento. Mas essas pessoas vao,
quer queiram, quer ndo, me dar o norte, aumentar minha vontade de trilhar um caminho na
danca. Por saber que existiram outras pessoas que também trilharam, e que a minha escolha
também era uma escolha possivel. Claro, vocé jamais vai deixar de fazer uma danca de
segunda classe, se voc€ ndo se expressar pelos codigos vigentes e estabelecidos. Uma coisa
¢ vocé bancar uma proposta, como aquela que Artur Mitchell resolveu encampar, de fundar
e dirigir uma companhia de balé s6 com pessoas negras, para provar que o corpo negro podia
dangar na ponta, como foi o projeto Dance Theatre of Harlem. Para as bailarinas negras se
dedicarem exclusivamente a técnica classica e desmistificar que as diferengas anatomicas
entre ragas interfeririam no apuramento técnico e estético do balé, e comprovar que as
pessoas negras também podem dancar na ponta. Também, se quiserem e se dedicarem a isso.
Mas para tanto, ele cria uma companhia inteira separada. Ultimamente, ha dois ou trés anos,
até tive noticias de uma solista negra, uma africana, que protagoniza no balé¢ Nacional
Holandés. Mas normalmente nio ¢ assim, esses preconceitos vao estar presentes, vocé tem

que abdicar dos papéis principais. Se vocé for falar no idioma do colonizador, o sistema lhe
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acata melhor, mesmo assim, se ¢ danca classica de repertorio, ele ndo vai lhe acatar. A
exemplo das cantoras de opera. Os diretores ndo vao delegar a uma mulher negra
experimentar o papel de protagonista, ela vai ter que se contentar com um papel s6 de Aida,
ela ndo vai ter outra chance. Entdo, ou vocé abdica ou vocé ndo vai entrar. Ndo vao lhe
chamar. Nao adianta. Quando vocé coleciona bons argumentos € se torna uma pessoa
pertinentemente questionadora, vocé ainda tem alguma chance de reverter esse quadro, mas
nem sempre. Outro dia soube de um bailarino negro que inspirou uma dissertacdo de
mestrado ap6s ter comido o “pao que o diabo amassou” no Balé do Teatro Castro Alves. Na
dissertacdao estdo explicitados os maus-tratos, as injarias proferidas sobre seu corpo, os
insultos por parte dos professores. Como ele tinha a vontade de tornar um bailarino classico,
se submeteu a essas condi¢des. Uns, com muito menos, nem voltariam a colocar os pé€s na
instituicao, mas ele queria, entdo, se assujeitou aquilo ali. E assim por diante, o do abdicar

seria 1sso.

K. Ao propor uma visao etno-crono-¢ética alicer¢ada nos aspectos relacionais, no respeito as
outridades, as diferengas e a si proprio, sdo elencados um conjunto de posturas que decorrem
da necessidade de pensar uma abordagem didética que aponte para possibilidades éticas de
cooperacao e criagdo entre seres diversos e plurais, mas também, de maneira ampliada, na
mutualidade e no convivio, em que o principal foco, nesse momento do desenvolvimento da
pesquisa, se encontra na relacdo “artista educador — educando”. Entre as posturas que
compde essa abordagem, destacam-se a visdo interdisciplinar; a necessidade de
reconhecimento dos territérios das diferencas historicas; o respeito € o cultivo do diverso e
das diversidades; a equalizacdo entre os esforcos de ampliar horizontes e desmistificar
esteredtipos; e o exercicio da flexibilidade na convivéncia entre pensamentos divergentes e
convergentes. De que maneira os processos de estratificacdo social e homogeneizagao

cultural interferem nessa proposta?

I. Se tem que tentar contemplar uma diversidade, ndo pode ficar homogéneo, ndo ¢
homogéneo, como ja disse antes, as pessoas devem tentar se colocar, trazer, recriar e colocar
suas historias.

O principal termdmetro das relagdes € a pessoa, que a gente nao pode perder de vista. Sempre

tem que estar buscando reconhecer e respeitar os limites de qualquer pessoa. Quando vocé
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tem a sua ideia, vocé apresenta sua ideia. Se o outro tem uma outra ideia, isso ja cria uma
boa ocasido para haver uma troca. Como nao ¢ um territério politico, quer dizer, € uma
negociacdo politica, mas ndo ¢ uma disputa politica, temos que observar as vezes em que
propostas tornam-se dogmaticas, endurecidas ou abarrotadas de impedimentos. A proposta
pluricultural de danga-arte-educacao € precisamente uma proposta de trabalho. Tanto que ela
nao esta restrita e nem fechada sobre si mesma, ela ndo precisa ser limitada ou circunscrita
a participacao exclusiva de corpos negros, ela pode ser aplicada em diferentes contextos.
Houve uma ocasido que experimentei realiza-la na Suécia em formato de workshop, por
exemplo. Ela ndo tem restri¢des de raga, classe, cor ou credo. O que torna rica e preciosa sua
abordagem ¢ a maneira de lidar com os contetdos da tradi¢ao, com a heranga que qualquer
um pode trazer do seu contexto historico cultural e familiar. E que esses conteudos possam
ser reelaborados em forma de agdes ¢ estudos de movimento. Agdes dangantes onde cada
um pode revisitar e investigar agdes culturais que cada familia transmite e preserva em suas
tradigdes. Para, entdo, avaliar o que a partir disso vai ser compartilhado no coletivo. A partir
dai que a pessoa vai criar, enquanto, paralelamente, os exercicios técnicos exemplificam e
aprofundam a compreensdo das intersec¢des entre as agdes fisicas e as qualidades do corpo
movente. De maneira a buscar outras formas de corpo, de trabalho no e com o corpo. De
buscar corporeidades que possibilitem a pessoa acessar movimentagcdes que estdo
praticamente esquecidas na sociedade contemporanea. Até porque, hoje em dia, em tempos
digitais, a gente passa a vida apertando botdes. Sdo muitos gestos, agdes, mobilidades que
vamos perdendo a capacidade de realizar. Ao passo que, as pessoas que mantém praticas,
por vezes erroneamente compreendidas como remotas e arcaicas, preservam a mobilidade
de seus corpos. Lembro na Nigéria, as pessoas que vinham de comunidades dangavam mais,
tinham mais habilidade para mover do que aquelas que cresciam nas cidades. E uma troca,

esse historiar permite a troca.

K. Indo um pouco mais adiante nessa discussdo, ao formular as hipoteses que orientam a
construcdo da proposta pluricultural, os exercicios de retomada das historias pessoais e
familiares, as vivéncias da tradi¢do, sdo interconectados com os processos de reelaboragdo
criativas voltadas para o desenvolvimento de acdes sociais, que corroboram com a sintese
sobre a importancia de se conhecer para se relacionar. Nesse sentido, ¢ possivel localizar

duas principais frentes de trabalho que constituem a base do processo pedagdgico, que sdo
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as conversas intergeracionais que interceptam temporalidades (passado, presente e futuro), e
o acompanhamento de acdes culturais com o propdsito de reconhecimento do contexto
historico cultural de cada educando. Além de ampliar o relacionamento de sala de aula, da
universidade para a comunidade, de exercitar a empatia e a abertura para alteridade, esses
procedimentos estdo associados no corpo do texto, a uma ideia de éxtase da descoberta. Por
outro lado, em varios momentos, sdo relatadas situagdes de espanto pela desinformacao e o
desconhecimento de discentes sobre a historia familiar de cada um. E possivel inventariar
alguns dos prejuizos acarretados pelo desconhecimento da prépria historia, das historias

familiares, dos habitos dos antepassados ou de saberes que sao culturalmente herdados?

I. Nao conhecer a propria histéria, ndo saber de onde veio tem a ver com a perda da
autoestima. Para mim continua muito importante, talvez para uma maioria ndo seja, mas no
meu caso, saber de onde venho importa. E ndo estou falando s6 da familia Axip4a, que conheci
na Republica do Benim, falo da minha prépria mae. Mesmo que ndo saiba precisamente de
onde veio, mas poder escutar o que ela falava da mae dela, saber o que ela fazia, o que ela
gostava de fazer, que ela costurava sapato, gostava de ler, ou sei 14 o que. Nao tomar ciéncia
disso esvazia a compreensdo que temos e construimos de ndés mesmos. Vai esvaziando a
memoria da cultura, vai perdendo os sentidos da nossa existéncia. O que fica além disso? O
que pode permanecer além da memoria? Por exemplo, essa aceleracao desmedida, tudo pra
ontem, ndo tem tempo para nada, ninguém pode fazer nada fora do seu crondmetro, as
relacdes fragilizadas e diluidas na liquidez do mundo, conforme traduzida e comparada pelo
sociologo Zygmunt Bauman. Essa proposta vai de encontro ao que esta na moda, o ritmo
que a gente esta vivendo, a naturalizagdo do momento que se vive. Ela ndo coaduna com
essa imediatez desenfreada, foi isso que eu senti, inclusive quando eu fui ministrar aula em
programas de pds-graduagao. Nao tem mais condi¢des, ndo dd mais para operacionalizar o
trabalho em si, tomar e respeitar o tempo do fazer. Tem uma questao de tempo também, eu
penso. Esvazia os sentidos ndo ter esse conhecimento sobre o tempo do fazer. Vai

empobrecendo nossa experiéncia.

K. Em outras palavras, esses esfor¢os por inventariar as tradigdes culturais e se reconhecer a
partir de um contexto historico, se configuram como alternativas imprescindiveis no

confronto as heteronomias e as heterodeterminagdes. Ou seja, desconhecer a propria historia
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nos coloca mais suscetiveis e vulneraveis as designagdes alheias ao nosso contexto, feitas
por terceiros, incluindo as do colonizador. Esse pensamento me transporta pra uma outra

passagem do texto, onde se encontra a controversa citacdo do coredgrafo negro Rod Rodgers.

I. Nao me digam quem eu sou. Nao sei se € porque, pra mim, predomina uma certa rebeldia,
como desde sempre me posiciono como pessoa € negra, €u Procuro encontrar respiros que
me possibilitam viver ao menos alguns momentos que estejam fora dessa logica racista. Sei
que essa questdo perdura e via de regra se fara presente. A sociedade vai reiteradamente se
reportar a minha pessoa como a cantora negra Inaicyra, a bailarina negra ou preta, sempre
ira enunciar e localizar essa presenga pela cor. Pela maneira que a branquitude nos
heterodeterminou. Para mim, de fato, ndo precisa dizer, ndo precisaria. Mas essa
diferenciagdo estd posta e ndo sei se isso vai mudar. Foi estigmatizado dessa forma. Inclusive
as pessoas negras agora se assumiram politicamente assim também: - E ai Negona, bem que
eu disse... Elas se reconhecem, se reportam e se comunicam dessa forma: Escritoras pretas;
Os pretos famosos; A comunidade preta. Sdo demarcacdes raciais que se multiplicam e se
aplicam em todas as esferas das relagdes interpessoais. Essa maneira pela qual os processos
colonizatdrios nos classificou e classifica, se torna, a cada passagem dos tempos, cada vez
mais irreversivel. Mas que fique explicito e uma vez mais registrado, que essa designagao ¢
atribuida de fora pra dentro. Alias, todo mundo estd vendo a minha cor, se ela ¢ negra ou
preta, tenho 14 minhas obje¢des, mas se o imperativo sdo os regimes de visibilidade, qual o
significado de repetir interminavelmente o que todo mundo esta vendo? Eu nio sei se tem
alguém que estude para falar desse aspecto, porque eu nao sei bem, eu habitualmente sou
muito incongruente com as gavetinhas, com as classificagdes engessadas. Como disse,
estudei na escola de danca da UFBA e ria toda vez que me deparava com a mesma ladainha.
Terminava de dangar um solo e vinham me dizer: - Ah, aquela sua danca afro. Tudo que eu
fazia era categorizado como danca afro. J4 nem economizava minhas interjeicdes € as caras
de contrariedade. Certa vez relatei, em artigo cientifico, o desengano de ter dangado um solo
taxado de afro na Bahia, e posteriormente de “classico” na Nigéria. Entre aspas. Nao estava
com sapatilhas de ponta, mas eles ndo consideraram aquela movimenta¢cdo como uma
estrutura de movimento familiar. Ou diretamente relacionada a algum tipo de expressao
africana. Embora, em um determinado momento, eu cheguei a acreditar que toda expressao

negra, desenquadrada dos padrdes brancos e normativos, se vinculava, de alguma forma, ao
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continente africano. Mas tratando especificamente desse solo, como dizia Rod Rodgers,
antes de qualquer rotulacao, eu estava interessada em me expressar. E especialmente naquele
momento meus interesses me levavam a expressar daquela forma. Naquela coreografia cujo
titulo era Origens, ndo tinha nada a ver. Eu ndo estava dangando a linguagem das dangas de
orixas, nem de outra danga pré-estabelecida qualquer. Eu queria falar da origem do mundo,
de como eu entendia a origem do mundo. Nunca acatei essas heteronomias. Talvez por isso
sigo meus caminhos. Nao precisa me dizer quem eu sou, eu ja sei que sou negra, que sou
assim ou sou assado, e fim de papo. Eu quero ¢ fazer meu trabalho. Prefiro me dedicar a uma
visao de construcao, ndo quero discutir o que ndo vai ser, o que deveria ter sido e nao foi, eu
quero desbravar e apontar um caminho. Uma proposta. Uma possibilidade. A proposta em si
apresenta uma questdo: dentro desse cenario, como que pode ser feito? Ja estd constatado
que o sistema ndo absorve a cultura negra. Quando absorve, absorve com esteredtipos.
Dentro disso, devido ao que vi e vivi, incluindo as leituras que fiz, posso dizer: - Nao existe
melhor ou pior, somos iguais. Se a mitologia grega foi importante para o desenvolvimento
da danga moderna, eu também posso contribuir com a danga a partir dos meus conhecimentos
sobre a mitologia lorubd. Em compensagdo, observei entre as pioneiras da danga um
conhecimento sobre o corpo, do corpo que elas traziam, e me interessei por esse trabalho
aprofundado. Nao era s6 a questao do mito. Quase todas passaram por escolas de movimento,
para depois desenvolver suas linhas de pesquisas. Antes, me interesso pelo conhecimento
produzido através da danga e do movimento. Nao € qualquer coisa ou tudo a toque de caixa,
como esta acontecendo agora. Eu percebo que ha pouco interesse pelo conhecimento. Pouca
vivéncia. Parecem que as disciplinas de humanas, incluindo as artes, precisam mais de

vivéncia.

K. Com essa reposta vocé toca num outro assunto abordado no livro e de grande interesse
para esse exercicio dialogico, o fato de a cultura Ioruba, direta ou indiretamente, dizer
respeito a todos que vivem no Brasil. Como o racismo também ¢ um problema que abarca o
comprometimento de uma coletividade, e ndo exclusivamente dos povos discriminados.
Quando vocé toca na ideia de igualdade, penso que um dos desafios € tentar perceber como
somos iguais nas nossas diferengas, sem ignora-las € a0 mesmo tempo sem desconsiderar as

assimetrias que se estruturam entre elas. Porque, se a énfase fica restrita ao que temos de




A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AAAAAAAA

AbeAfrica: Revista da Associacio Brasileira de Estudos Africanos
v. 8, 1. 8,2022

diferente, se torna ainda mais dificil perceber o que temos, ou podemos desenvolver em

comum.

I. Por isso as dificuldades em manter as relagdes, sejam elas quais forem. Quando a gente
vive na companhia de outras pessoas, seja por amizade ou qualquer outro vinculo afetivo,
esse ¢ o problema, um quer ser mais do que o outro e ndo deve ser. Nao ¢ facil corrigir, eu
mesmo tento me perceber, depois vejo que ndo € facil. Facil ¢ torcer o nariz. No relacionar
com discentes, as vezes dava risadas, pensava que nao ia aguentar chegar até o final do
semestre, mas respeitar também ¢ um aprendizado. Outro dia, comentei sobre a vontade de
mudar o paragrafo do livro que trata sobre respeitar as diferencas. Porque t€ém umas pessoas
que sdo insuportaveis. Tem que ter limite. Até as diferencas tém seus limites. Até aonde
coexistir comporta direcdes de vidas opostas? E tem pessoas que se tornam insuportaveis
para natureza que a gente tem, ai o melhor ¢ se afastar. Mas e quando vocé tem que conviver?
Como eu disse, vocé tem que se conhecer para ver at¢ aonde consegue conviver. Nao me
esqueco a situacdo limitrofe que passei quando alegaram ocorréncia de racismo onde eu
trabalhava. A discente decidiu mover uma a¢do judicial alegando que a professora branca
havia sido racista em sala de aula. Houve uma reunido entre docentes para se discutir
argumentos que respaldassem a defesa da professora. E um bendito ao fruto resolveu
sentenciar que a branca era mais preta do que eu. Imagina, o macho liberal, mestico e
institucionalizado, me informando que a régua da métrica da pretitude havia mudado de
propor¢ao, conforme os interesses da instituicdo. A mesma instituicdo que havia me taxado
a condicao de ser a minoria expressa, a extrema excec¢do, agora me dizia para ndo ser tao
preta assim, segundo seus novos interesses. Até aonde a criatividade humana pode ir para
encontrar novos paliativos que atenuem os comportamentos racistas? Realmente ¢ uma
maluquice, iss0 nd0 me emociona, i1sso ai ndo tem nem comentarios para mim. Eu nem quis
saber mais dessa historia. Porque realmente cheguei nos meus limites. Isso que a gente
precisa entender. Nao desacatei ninguém, por respeito, mas reconheci que precisava me

afastar.

K. Ao tratar sobre os desafios no desenvolvimento de pesquisas que se relacionam com a
cultura Iorub4, para reiterar a questdo do tempo de convivio, vocé traz uma breve citacdo da

etndloga Juana Elbein dos Santos, onde ela aposta nos processos de iniciagdo como possivel




A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AAAAAAAA

AbeAfrica: Revista da Associacio Brasileira de Estudos Africanos
v. 8, 1. 8,2022

parametro de vinculo entre pesquisadores e as comunidades terreiros, um processo
equalizador dos olhares que se constituem de dentro e de fora dos terreiros. Por uma outra
Otica, existe um problema ético, por se tratar de um territorio mitico sagrado, que preserva
seus preceitos entre o dito e o ndo dito. Entre o sabido e o desconhecido. Entre preservar e
desvelar segredos e mistérios. Como vocé observa essa questao dos vinculos e dos territdrios

do nao saber nos tempos atuais?

I. Sobre o néo saber, eu sei 0 que eu sei. E uma coisa muito louca... E agora, ainda mais do
que nunca, eu ainda desacredito das pessoas. Como nao vou saber, se meu pai foi o guardiao
desses segredos e de tudo mais? Ou sobre os gestos dessas senhorinhas que convivi na
companhia de minha avo? Para ver e acreditar nessas pessoas mais jovens fica até¢ mais
dificil, para mim. Desses espacos guardo mais lembrangas e o respeito a tradicdo em si. Que
ela seja mantida, acho muito rico. E o que nos alimenta, que vem alimentando, e acho que
vai alimentar ainda mais os mais jovens. Mas no meu caso, fui bastante alimentada. E essa
presenca do Mestre Didi até outro dia, ainda sinto muita coisa que permanece desse contato,
de ter sido filha de Mestre Didi. Eu me sinto parte, eu sinto que isso faz parte de mim. Por
isso que ¢ tao facil no meu discurso eu falar a respeito, porque faz parte de mim. Agora sobre
o espago fisico, e sobre as pessoas, prefiro ndo falar. Eu tenho bastantes restrigdes sobre o
que e como falar dos segredos. Mas nao sobre o que esta nos fundamentos dessas relagdes -
o que essas senhorinhas fizeram no passado, tudo que veio sendo transmitido, que tomo
conhecimento pela tradi¢do e que continuo a tomar ainda. No livro, tentei fazer uma analogia
com uma cita¢ao de Juanita, mas talvez nao tenha ficado muito evidente, porque ela escreve
sob uma perspectiva etnografica. O aspecto que ela aborda e que sera considerado inovador
¢ justamente a responsabilidade com a vivéncia, porque os antrop6logos querem ficar dois
dias e sair escrevendo sobre. Entdo, ela reclama envolvimento, convivéncia. Vocé viver
dentro do terreiro e se desnudar dos seus preconceitos, pode ser um bom parametro de
aproximacao para pesquisadores. Quando li sobre isso no livro Os Nagé e a Morte, eu que
buscava um autor para amparar a escrita da tese, logo me alvorocei. As abstragdes vinculadas
aos processos de iniciagdo eram similares ao que aconteceu comigo durante a estadia na
Nigéria. Nao fiquei numa comunidade fechadinha, mas permaneci morando dentro de uma
cidade, conhecendo o maximo por seis anos continuos. Viajando ali perto, vendo e

participando das dangas e de outros rituais, ao ponto de esquecer de mim. No inicio,
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realmente esqueci que eu era Inaicyra. Eu estava convertida. Vestia. Trangava meus cabelos.
De repente, alguém me provocou: - Nao esqueca que voce ¢ brasileira. Eu também tive que
abdicar. Eu também tinha um sonho diferente no inicio, mas depois, com os anos de vivéncia,
precisou se transformar. Nada como um dia apds o outro. Sao transformagdes que acontecem
na duragao do tempo. Uma coisa € cinco anos atras, outra coisa ¢ quando vocé€ chega num
lugar. Cheguei motivadissima no continente africano, encantada com tudo. Mas quando a
escassez vai virando rotina... Nao acha dgua. Como aparece nos finais do livro Hibisco Roxo
(2003), da Chimamanda Ngozi Adichie. Falta luz. A geladeira apodrecendo com as carnes

dentro. Digo: - Gente, eu vi isso, eu conhego essa realidade!

K. Outra discussao que surge em diferentes momentos no corpo do livro, trata da linha ténue
que separa arte e religido. Independente dos contatos e intersec¢des possiveis entre os dois
campos, a partir das contribui¢cdes que decorrem sobretudo dos estudos antropoldgicos, no
intuito de reconhecer e validar rituais e praticas religiosas como imprescindiveis e
inseparaveis dos estudos e saberes culturais, torna-la a tinica via possivel, a tinica porta de
entrada, soa prejudicial tanto pelo reducionismo como homogeneizacdo de seus resultados.
Como se a mesma academia que, em algum momento, cobrou e exigiu que pesquisadores
pensassem o conhecimento para além da esfera religiosa, num segundo momento, os
condenassem por ter acatado essa sugestdo. Pensar uma estratégia didatica que inclua as
experiéncias em sua multiplicidade, e que nao seja restrita exclusivamente aos saberes da
religido, ou que ao menos respeite a intimidade cientificamente intransponivel das relagdes

suprassensiveis, ainda faz sentido?

I. Isso ¢ o mais dificil para as pessoas entenderem, o exemplo da Unicamp pode auxiliar
nessa argumentacdo, se eu nao tivesse essa compreensdo, o trabalho ndo iria tdo longe.
Talvez hoje, mas na época ndo. Esse trabalho de passar os ensinamentos, falar da cultura e
levar a bola pra frente ficaria dificil. Porque falar de religido ¢ sempre delicado. Se o viés
fosse so pela religido, como levar pra sala de aula? Como, em sala de aula, falar s6 de
religido? Que € o que hoje acontece com uma maioria. Escrevo sobre essa linha ténue
exatamente por isso. Porque o ator, o cantor, ou seja 14 quem for, se ele incorpora, ele precisa
aprender para incorporar a personagem. A mesma coisa acontece na religido. Ele vai

aprender os preceitos para incorporar o orixa. Mas até nisso existem diferencgas. A gente diz:




A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AAAAAAAA

AbeAfrica: Revista da Associacio Brasileira de Estudos Africanos
v. 8, 1. 8,2022

- O orixa de Moacir danca muito bem. E no lado de ca: - Fernanda Montenegro atuou muito
bem naquela peca. No primeiro exemplo, Moacir deixa de ser o sujeito da oracdo para
adjetivar a danca do orixd. Eu consigo ver a diferenga porque eu conheci um cotidiano e vi
como ¢ que acontecia. Eu vi como as pessoas falavam no terreiro. Quem fez a coreografia
do orixa? Para mim, a coreografia dangada pelos orixas ¢ de autoria dos ancestrais. Agora,
cada um tem a sua danca e vai colocando seus trejeitos, os cacos na danga. Mas essa ¢ uma
danca que vem dos ancestrais, do outro lado, estamos falando de arte. Qual o papel do artista?

O artista ¢ quem cria. Tento ver com nitidez a distin¢do desses dois contextos.

K. Proximo ao final do livro, ao propor pensar a tradicdo dos orixds como sistema de vida,
como uma forma de ser que ““caracteriza a atuacao dos integrantes dessa cultura em todas as
escalas, ndo se restringindo a uma forma de percepc¢ao dicotomizada que a classifica apenas

298

como religido™*, de que maneira esse transbordamento dos saberes dos orixas para os outros

campos de conhecimento pode ser exemplificado?

I. Aqueles tecidos que as senhoras usavam, os panos da costa. Alguns terreiros voltaram a
produzi-los manualmente no tear, mas tem uma série de elementos que poderiam ser
investigados. Que poderiam ser melhor entendidos e conhecidos. Por que sera que o corpo
se curva daquela forma? Ou por que serd que se alcanca determinada forma? Os abebés,
porque sdo como sd0? Os simbolos? O que pode ser criado a partir disso? Tem uma série de
questdes e de possibilidades que podem ser levantadas. Hoje em dia, eu nem sei se tem muita
coisa, sabe por qué? Antigamente, para as pessoas serem iniciadas, elas tinham que ficar
muito tempo no terreiro, tinham que conhecer com intimidade. Agora elas vao, ficam pouco
tempo, sdo iniciadas e depois vdo embora. Eu ndo sei o quanto se apreende. E diferente, as
pessoas ficavam um longo periodo aprendendo os cantos, as comidas, sabendo das histdrias.
Sao praticas que sofreram muitas modificagdes, porque as pessoas precisam trabalhar e ndo
tém tempo para vivenciar. O proprio ritmo, antigamente era tudo mais lento. Eu me lembro
disso. Quando era pequena no tempo de vovo, as pessoas ficavam no terreiro, demoravam
muito tempo antes de iniciar. Tinham as festas e tinham aquelas pessoas que permaneciam,

que duravam no terreiro. Imagine que uma vez uma moga queria que eu ensinasse a ela as

8 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo ¢ Ancestralidade: uma Proposta Pluricultural de danga-arte-educagdo.
3a. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, p. 134, 2014.
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dangas dos orixas. Ela tinha feito o orixd em algum terreiro aqui, em Salvador. Depois queria
que eu a ensinasse as dangas. Entdo, preferi dizer que ndo sabia, eu ndo sei dessa forma. As
dancas acontecem integradas ao canto, ao ritmo e o movimento. Olha a complexidade. Por
isso ainda ndo vi esse estudo acontecer, ¢ um estudo muito bom e que deveria ser feito ainda.
O canto voc¢ interpreta. O ritmo vocé toca. Entdo, eu ndo sei assim. Eu canto, pego um passo,
faco outro. Mas se eu cantar e tiver que saber qual ¢ a coreografia para esse canto, eu nao

vou saber. Tudo isso era aprendido. A tradi¢do ¢ uma escola.

K. Existe uma formulagdo muito instigante no livro que diz aproximadamente que a
reintegracao se da na fabulacao de um tempo onde presencas sao compartilhadas. Outra ideia
que aparece e que ¢ defendida de forma recorrente propde pensar a danga como elemento
importante na socializagdo, assim como agente integrador e integrante do processo
educacional. Pensando a integracdo como ato cognitivo que possibilita o transito entre a

imaginagao, a criagdo e a execucao. Voceé ainda enxerga essa potencia aglutinadora na danga?

I. Enxergo. Continuo a enxergar esse poder de integracdo na danca, e acho que ¢ uma
caracteristica desse tempo, agora todo mundo danga, todas as disciplinas dangam, em varios
saberes. Nao tem mais distingdo entre as linguagens e as disciplinas. Esta dificil definir, pra
mim sempre foi dificil, agora fico até confusa. Porque se ontem dangava e agora eu canto,
como ¢ isso? Que confusdo fizeram na minha cabega quando eles me chamaram pra dancar
nesse ultimo evento? Eu fiquei completamente desnorteada porque ja ndo existe essa
questao. Tudo ¢ performance, e eu acho que isso € o que vai ficar. Esse ¢ o lugar aonde todo
mundo que pesquisa arte estd. Em todo lugar tem danca. Eu vejo que a danga tem essa forga
catalizadora, acredito que ela estd entre as manifestagdes que sdo elementares da
humanidade, como os sons, 0 movimento. Nao € a toa que as pessoas ndo valorizam quando
vocé diz que trabalha com danca e reagem: - Ai que maravilha! Até hoje eu escuto a gerente
do banco. Sempre ¢ assim. Cantar também ¢ lindo. E nao vejo problema nessa questao em
si, mas nao condiz com o tamanho do desafio que ¢ sobreviver de danca. Depende de que
danca estd fazendo ou falando. Se for dangar no Municipal de Sdo Paulo ¢ um tipo de
exigeéncia. Se vai dangar aqui na rua ¢ outra coisa. A mesma questao em relagao ao canto, ou
a arte de um modo geral. Mas ela faz parte da vida humana, quase todo evento tem uma agao

de danga, como se fosse uma cereja do bolo, do movimento, de alguma forma. Diz que 14 na
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escola de teatro teve um ano que a maioria das montagens cénicas eram danga, ¢ as da danga
eram teatro. As dangarinas querendo atuar e os do teatro querendo dancar. E assim deve ser.

Com as artes plésticas também, e assim por diante.

K. Bom, vou tentar uma volta de 360 graus nessa tarefa de arriscar uma revisao bibliografica
do livro e voltar 14 no agradecimento, nas primeiras paginas, aonde vocé referencia duas
importantes instituicdes, a Sociedade Religiosa e Cultural 1€ Axipa, e a Sociedade dos
Estudos Culturais e da Cultura Negra no Brasil — SECNEB. Para nos auxiliar pensar na
alternancia entre comunicagdes interdinamicas e interpessoais, € a equacionar a
complementariedade entre os processos de singularizacao e coletivizacao, se possivel e por

favor, gostaria que comentasse a importancia dessas institui¢gdes em seu trabalho.

I. Em tudo. A comunidade foi quem me deu a base e o conteudo em tudo que realizo
artisticamente. E interessante observar. Eu estava indo num outro caminho, e de repente eu
volto para retomar o caminho primeiro. Pela memoria, pela comunidade. Primeiro, com as
lembrangas de infancia do Axé Op6 Afonja. Mas onde eu vou ter contato com os conteudos
da minha pesquisa, as referéncias, incluindo as bibliografias? O Il¢ Axipa ¢ onde vou ver,
vivenciar e rememorar. Onde vou rememorar as dangas, os cantos ¢ os ritmos. As dangas
nem tanto. Porque as dancas dos eguns sdo altamente criativas. Falo dos eguns porque sao
as dangas que eu gosto muito por conta do improviso. Os cantos também s3o cantos do
terreiro. A SECNEB foi outra referéncia muito importante. Pelos semindrios, pelo volume
substancioso de suas cuidadosas publicagdes. Mas principalmente por aglutinar e envolver
pesquisadores como Marco Aurélio Luz e Muniz Sodré. Por estar em contato com esse
ambiente de intensa produ¢do que vislumbro a transicdo do contexto artistico para o
académico. Naquele momento eu ainda era uma artista, dangarina, dan¢ando e saracoteando
mundo a fora, com poucos referenciais teoricos. No meu tempo nao se lia tanto na UFBA,
eu vou ler mesmo ao aprofundar os estudos nos Estados Unidos, sobretudo com leituras a
respeito da danga moderna. A importancia de ter crescido nesse ambiente ¢ muito grande. E
quer queira, quer ndo, as conversas que tive com Juanita também o foram. A gente
conversava bastante, até certo ponto. Com meu pai também, a gente conversava muito. Claro

que sempre era guerra fria. Qualquer coisa saia faisca.
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K. Essa reflexdo também se conecta a trés breves notacdes que destaquei ao longo do texto,
a primeira trata sobre a importancia de saber chegar num ambiente, a segunda, de encontrar
um maneira respeitosa de lidar com os espagos durante as aventuras de um processo criativo,
e a terceira, ja no finalzinho do livro, formula a seguinte proposi¢do: “Todo o desafio esta
no contato entre identidades diferentes, na partilha do espaco, estabelecendo os limites que

se colocam, como barreiras a serem ultrapassadas™.

I. Sobre as pessoas irem para as comunidades, a questdo € justamente referente aos cuidados
e as responsabilidades. Cuidado de ndo chegar invadindo os espagos, me lembro de falar
muito nisso. Nao chegar tirando fotografia. Tem que chegar educadamente, reconhecendo
aos poucos. E essa correlagdo com o educador na sala de aula ¢ similar, pelos mesmos
valores. Como conversamos em nosso didlogo anterior, e que depois de anos em sala de aula
eu consigo verbalizar, professores também sdo seres humanos. Um processo de sala de aula
precisa dessa conscientizagdo, professores nao sao donos da verdade e nao sao super-herois,
nem super-homem, nem supermulher. Nada disso. Eles trazem um conhecimento porque
viveram mais experiéncias, e isso precisa ser conscientizado. Por que sabem? Porque ja
viveram mais. Por que ¢ assim? Porque tem um objetivo nessa transmissdo. Nao ¢ uma
imposicao que basta ser dita, pronta e tal. Precisa ser conversada. Nao sao modos, praticas

ou decisOes aleatorias.

K. No meio do livro vocé traz uma citacdo do professor Muniz Sodré que, de forma bem
enxuta, informa que “o inconsciente historico devera ser buscado principalmente nas regioes
esquecidas da cultura negra” (2014, p. 55). E mais ao final elabora que, entre os objetivos
especificos, na constituicdo de uma pratica pedagogica e na busca de produzir conhecimentos
através e com a danga, estaria o de redescobrir gestos esquecidos na sociedade
contemporanea, mas vivos na memoria humana. Que relagdes podem ser confabuladas entre

transmissao e esquecimento?

I. Estou pior que os ministros. Sabatinada. Transmissdo e esquecimento. Quando eu vi as

dangas dos orixas (tem essa passagem no livro, nao ¢ isso?), vi que eram gestos do cotidiano

9 SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo € Ancestralidade: uma Proposta Pluricultural de danga-arte-educagdo.
3a. ed. Sdo Paulo: Terceira Margem, p. 141, 2014.
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- de pilar, ninar, cavar, socar, desbravar, de isso aquilo e aquilo outro. E que as pessoas nao
faziam mais, a gente ndo faz mais isso. Tanto ¢ que entre os depoimentos, tem uma aluna
que diz assim: - Eu tinha essa danga, ela estava adormecida. Quer dizer, a danca estava
guardada dentro dela. Essa gestualidade faz parte da historia da humanidade. Todos aqueles
movimentos que eu vejo no terreiro e nas sociedades tradicionais, onde se pila, se peneira,
tudo isso que também aparece nas agdes indexadas por Laban e que sua leitura me leva a
entender que ndo ¢ movimento exclusivo de orixd. Isso ¢ o movimento humano, dos
principios da humanidade e das relagdes de trabalho e de producdo, que remetem a um tempo
imemorial. E que continua a acontecer no terreiro, aquelas dancas que os orixas dancam, sao
dangas de um tempo imemorial que sdo reatualizadas através do mito presentificado no exato
momento em que se danca. A importancia de trazer essa movimentagdo, de ter esse
rememorar, ¢ complementar a de trazer esse esquecido, ou de dialogar como forma de
enriquecer um vocabulario. Como um esfor¢o contra a perda do movimento em si. Contra o
esquecimento de movimentagdes, de formas de mover o corpo, que ninguém mais faz, quer
dizer, poucas pessoas fazem. Por exemplo, a gente quase nao varre mais casa, quem varre ¢
um aspirador, € um isso, um aquilo. Ou torcer uma roupa, ralar um coco. Como eu via aquelas
senhorinhas 14 atras ralando o feijdo na pedra. E nesse sentido que recobro a memoria desses
movimentos. Transmiti-los vai enriquecer seu vocabulario como bailarino, vocé se enriquece
dessa movimenta¢do, como um idioma. Voc€ mesmo relata, que o seu corpinho ndo estava
acertado quando vocé comecou a fazer aqueles movimentos flexionados, aquelas
movimentagdes que a gente estudava na disciplina, mas aos poucos o seu corpo foi se
adaptando. A movimentagdo se adapta a depender da abertura da pessoa. E essa adaptacao
vai enriquecer a movimentagao daquela pessoa de alguma forma. Igualzinho um idioma.
Mesmo que vocé ndo fale varios idiomas, se vocé aprender, daqui a pouco vocé vai estar
fazendo alguma coisa que aquele aprendizado, aquele exercicio que vocé fez 14 atras, podera

te ajudar.

K. Sobre as distdncias e os atravessamentos entre os saberes empiricos € os saberes
cientificos, outra oposi¢do antitética que também circunscreve uma complementariedade, e
que aparece com frequéncia ao longo do texto. Como esses dois lugares de producao de
conhecimento se diferenciam, se interpelam, e quais as consequéncias que sao geradas a

partir desse transito?
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I. Os saberes cientificos € empiricos caminham sempre juntos, um esta nutrindo o outro. Nao
sei se habituei a pensar assim porque os conheci integrados. Pra mim, o saber empirico ganha
grandes proporcdes, porque coincide com os saberes que painho cultivava, e que até certo
ponto se relacionam com a experiéncia vivida. Sao esses saberes que aportam as producdes
e ocupam as principais discussdes dos semindrios da SECNEB. Que alimentavam tantas
conversas, mobilizavam outras pessoas e reuniam tantas cabegas e pesquisadores. Dai a
compreensdo de que um estd intimamente atrelado ao outro. Essa era uma das principais
questdes que fazia girar a roda da SECNEB, lidar com o transito dos saberes cientificos e os
conhecimentos da comunidade, para, entdo, reposicionar a importancia dos saberes

empiricos constituidos na experiéncia da propria comunidade.

K. Considero debrugar um pouco mais sobre essa questdo, porque, em determinados
momentos, fica a impressao que a academia, na propensao de ser o lugar oficial de onde se
produz conhecimentos, ndo apenas necessita e se beneficia de certa distancia social, mas
ainda provoca um tipo de isolamento, que acaba por interromper didlogos e deslegitimar os
demais espacos, as outras instancias sociais onde saberes também s3o produzidos, seja de
maneira informal, ou ndo necessariamente sistematizados pela linguagem escrita. Ao propor
intersecgOes entre saberes empiricos e cientificos, ao estimular esse transito de saberes e
conhecimentos, de maneira muito pratica e orientada, a proposta pluricultural de danga-arte-
educacdo aposta e apresenta uma possibilidade concreta de transpor os muros das
universidades. O que recobra a compreensao de um sentido mais amplo da universidade -
como lugar de convivio entre diferentes areas de conhecimento e diferentes lugares de
producdo de saberes. Ou mesmo na compreensao da universidade como lugar de encontro e
sistematizagdo de conhecimentos, que se alimentam e se justificam pelos saberes da
experiéncia produzidos em sociedade, e para a sociedade. Os transitos, as possibilidades de
interlocucgdo entre vida cotidiana e academia, reafirmam a importancia da universidade para
a sociedade, e auxiliam a sociedade a estabelecer relagcdes de confianca e respeito com as
universidades. Talvez umas das crises mais desconfortaveis do atual momento politico - esse
que se beneficia e refor¢a apenas o distanciamento, a indisposi¢ao e a animosidade do
contexto social para com o contexto académico, e vice-versa. O transito salutar entre

empiricos e cientificos, aponta um caminho possivel de reaproximacao e fortalecimento dos
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vinculos entre ambos territérios dos saberes. Um caminho possivel de se estabelecer e
viabilizar pontes. A exemplo do exercicio que propde a construcdo de didlogos
intergeracionais através do reconhecimento de hébitos de geragdes passadas e a prospec¢ao
em geragodes futuras. O que expande a ideia de transito para o dmbito das temporalidades.
Mas o que estd em jogo ¢ a possibilidade de trasladar, de se mover espaco temporalmente.
Essa mobilidade exercita a ideia de atravessamento, de lugares, de categorias. Que acaba
sendo muito pertinente no sentido de evidenciar a importancia da tradicdo num futuro
proximo, e que se conecta com a ideia de resistir aos esquecimentos. De alguma forma, se
existe algo que se encontra na eminéncia de desaparecer ou de ser esquecido, e que implica
um esfor¢o de preservacdo e reatualizagdo, como a propria reatualizagao do mito, esse
esforco tem a ver com necessidades do presente que sdo elucidadas, favorecidas ou
facilitadas a partir do reconhecimento de experiéncias passadas. Quer dizer, existem questoes
do presente que dependem da nossa abertura de olhar para questdes do passado, para
encontrar solugdes futuras. Essa preocupacdo com o esquecimento conecta necessidades do
presente que nos fazem olhar para o passado. Ou criam a oportunidade de compreender do
presente, que o passado se faz presente. Entre outros destaques, a questdo do convivio
também se apresenta de forma recorrente, como uma problematizagdo inevitdvel nos
desdobramentos da nogao de pluriculturalismo. A exemplo das provocagdes de compreender
a importancia do convivio nos processos de criagdo. Ao escrever sobre, voce toca inclusive
na importancia do compromisso e da amizade. Podemos adensar algo sobre esse

pensamento?

I. Sim, precisa de compromisso para fazer as coisas, para fazer acontecer. Existem varios
outros aspectos da cultura que poderiam prover motivacdo e orientar outros recortes de
pesquisa no campo das artes. E preocupante que uma grande maioria de pesquisadores
fiquem presos exclusivamente a questao da religido em si, enquanto varias outras visoes de
mundo que perpassam os saberes dessa cultura sdao ignoradas e poderiam ser trabalhadas em
arejados projetos de pesquisa. Mas tem um certo fetiche reducionista que impele as pessoas
a s quererem pesquisar a partir dos estudos da religido, quando na realidade, existem uma
multiplicidade de abordagens e de contextos. E de associacdes possiveis. Porque no processo
criativo € isso que acontece, vocé€ vai criando, vai associando com outras formas, outros

modos. Tem um mundo de possibilidades. O céu ¢ o limite. Tem muita coisa pra ser estudada
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antes de uma pessoa sair correndo, desenfreada, postulando especulacdes. Mas quem esta
disposto a se envolver? Quem tem tempo para aprender? Existe uma série infinita de questoes
a serem averiguadas. Por exemplo, tem um gesto de sauda¢do, uma maneira de bater as
palmas da mao, nunca perguntei a respeito, mas que faz duas marcacdes de tempo forte, e
quatro tempos rapidos. Por que essa palma? Nunca tive a oportunidade de perguntar, s6 me
dou conta durante a saudagdo. Mas por que e como essa variagao ritmica foi determinada?
Sao muitos detalhes que valeriam ser investigados. E quando acontece os grandes festivais
de orixas? Também ndo € sé sobre danga, depende, naquele livro de vovo tem a fotografia
de uma festa onde um tecido branco esté estirado sobre a cabega duma procissao, todo mundo
de branco carregando o tecido. Por que? Talvez seja uma festa de Oxala. E a imagem das
arvores vestidas com as saias brancas? Antigamente tinham tantos rituais, até a forma de se
organizar os quartos, os pejis dos orixas. E importante questionar sobre a estética das
organizagdes, das cerimonias. Acho curioso pensar de onde vem, como ¢ que vem, como foi
chegando. Porque na Nigéria era tudo aberto, pelo menos a gente via tudo exposto, do lado
de fora, em areas publicas. Aqui ndo, ¢ tudo coberto, tudo oculto, ndo sei, ¢ uma série de

coisas, acho que o céu € o limite.

K. Por ultimo, ndo menos instigante e provocativa, sugiro abordar a no¢do de verdade,
presente em varias passagens do livro, por ser uma palavra fora de moda desde os
relativismos modernos e tedricos, mas que em tempos de fake news e naturalizagdo das
mentiras, nunca foi tdo urgente tocar. Ainda podemos pensar a importancia da verdade a

partir do que € agenciado pela mentira.

Sobre verdade, essa palavra cada vez mais rara e complexa de abordar. Como ser sincero, ou
ser honesto. Quando, no livro, falo da verdade, a palavra estd relacionada a execugdo do
movimento. Geralmente ¢ quando penso em movimento que fago uso da palavra verdade. E
agora eu ja penso que nao deve dizer mais. Mas a verdade ¢ ser vocé€, nao ficar representando,
se expressar com o seu interior, com a sua verdade, a sua inten¢do. Seria uma coisa nesse
sentido. E penso que dentro das comunidades essa verdade ¢ o compromisso que se tem com
a ancestralidade, acho que isso que ¢ a verdade dessas pessoas. Até aonde posso alcangar,
essa verdade se estrutura na relacdo que se tem com os orixas, com os ancestrais. E que se

fortalece nos pedidos, nas invocagdes, que se renova nas credulidades, nas convicgdes. A fé
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e as crencas transmitem uma forte compreensao de verdade. Eu vi quando estava subindo a
enchente no sul da Bahia, a verdade na fala de uma senhora que se apresentou como lalorixa.
Todo mundo clamando Oxum, apostando e pedindo consolo a minha mae Oxum. Todo
mundo muito fervoroso. A verdade do movimento, ainda que eu ndo goste mais da palavra,
estaria relacionada a intencdo. Nao lembro bem quem disse que ndo adianta vocé querer ser
um avestruz metendo a cabega dentro da areia, debaixo do chdo. Vocé apenas tem que ser.
Ser verdadeiro ¢ ser auténtico. Mas nessas alturas do campeonato, eu acho que tem a ver com
as entranhas, talvez seja porque eu sou dramatica e tenho essa forma intensa de agir. Nao
gosto de dissimular o que penso, ou sobre algo que eu nao gosto, seja o que for. A mentira
gera falta de confianga. Até para se relacionar com prestadores de servigos. Se marca e nao
vem, diz uma coisa e faz outra, ou sempre tem uma historia para justificar, ¢ s6 comecar a
lidar com eles para me atazanar. Chega um momento que eu preciso dar um basta, porque
pra mim a mentira ndo d4. E nem todo mundo transmite seguranga. Imagina essa confianga
que a gente tem entre a gente, que ¢ uma coisa muito bonita, eu fico muito agradecida porque
¢ uma afeicao que ndo se encontra mais, uma relagao muito dificil de se conseguir. De dispor.
Eu falo muito na palavra verdade, ndo ¢? Eu acho que ¢ justamente isso, porque € tio
verdadeiro o que esta sendo feito e a atitude de quem estd fazendo, existe uma entrega tao
grande, que realmente movimenta o outro, o espago, quem estd em volta. A verdade tem a
ver com esse tipo de conexao. Toda coisa que ¢ bem feita normalmente parece verdadeira.
Quando ¢ bem feito, quando vocé consegue se mover, ela se manifesta. Porque as vezes vocé
assiste um negocio insosso, nao da para acreditar, mas tem coisas que vocé vé e se emociona.
E bem complexo isso, mas se aplica a obra como um todo, ndo sei se num movimento so, ou
se num estudo de movimento é possivel se ver. E como quando vocé é apresentado a alguém
€ a pessoa pega na sua mao vacilante, sem determinagdo ou com moleza. Sabe? Nao
transmite verdade. Nao parece ser uma verdade. Pode até ser a verdade dela. Mas na minha

leitura, para a minha percepgao, isso nao € uma verdade.
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