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No presente artigo reflete-se acerca da emergéncia de uma nova politica da arte
decorrente da perda da aura na arte reprodutiva, propugnada por Walter Benjamin.
Jacques Lacan é aproximado para interpretar o nucleo do que aqui se entende como
desdobramento politico da perda da aura, a saber, a emergéncia de sujeito.

O ensaio de Walter Benjamin sobre a arte repro- LOSS OF AURA AND POLITICIZATION OF ART IN
dutiva ¢, seguramente, seu trabalho cujo horizon- ~ WALTER BENJAMIN | This article addresses the
emergence of new art politics arising from the loss
) , of aura in reproductive art as advocated by Walter
Schottker, nesse ensaio Benjamin. Jacques Lacan is close to interpreting

the core of what here is understood to be a

o ' political unfolding of the loss of aura, namely,
trabalhos de historiadores de arte interes- the emergence of subject | Aura, loss of aura,

te de recepcdo é o mais amplo. Segundo Detlev

Benjamin foi influenciado, sobretudo, pelos

sados na pesquisa em histéria cultural. (...) politics of art, subject.

Eduard Fuchs (...), alguns pesquisadores da

Biblioteca de Ciéncias da Cultura de Warburg com os quais Benjamin buscou manter contato em
1929 e representantes da Escola de Viena, que ele menciona no ensaio sobre A obra de arte.’

Além dessas influéncias, Schottker menciona os escritos de cineastas, os trabalhos tedricos de Bertolt
Brecht, bem como os escritos sobre cinema de Rudolf Arnheim e Siegfried Kracauer, como materiais com
0s quais Benjamin dialogara no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica.? Benjamin nao foi, portanto, o
pioneiro. Sua originalidade encontra-se, porém, no esforco de estabelecimento, a partir das novas técni-
cas, do novo estatuto da arte e dos modelos de percepgao e cognicdo, todos caudatdrios dessas técnicas.

Eugene Atget. Passage de la Sorbonne, 15 rue Champollion, 1909
Fonte: Gotrand, Jean Claude. Eugéne Atget: Paris. Koln: Taschen,
2016: 231

ARTIGOS | MARCELO FONSECA ALVES

113



114

No que concerne ao conjunto dos escritos ben-
jaminianos, trata-se de um trabalho no qual se
articulam ideias e conceitos desenvolvidos desde
O conceito de critica de arte no romantismo ale-
méo. Dentre os conceitos significativos no ambito
do pensamento benjaminiano, destacam-se os
conceitos de “aura”, “percepcdo”, “experiéncia” e
“choque”, bem como suas ideias acerca dos papéis
politico e epistemoldgico que a imagem assume
em seus escritos.

Uma das preocupagdes de Walter Benjamin no
ensaio sobre a reprodutibilidade técnica gira em
torno das relagdes da técnica com a percepcéo, a
linguagem e a significagdo, consideradas no plano
de seus efeitos politicos. A confiar na meméria de
Scholem,? tal preocupacéo ja estava presente em
Benjamin desde pelo menos 1917, preocupagao
também dirigida as artes visuais.* Contudo, a pro-
blematica da visualidade vinculada as novas tec-
nologias da imagem sé aparece de maneira plena
no artigo “Pequena histéria da fotografia”,> de
1931. O escrito no qual a questao da visualidade
vinculada a técnica chega ao paroxismo de sua
formulacéo é justamente o ensaio sobre a repro-
dutibilidade técnica, publicado em 1936, e que
pode ser lido articulado com a reflexao presente
no texto sobre a fotografia.

O conceito central em torno do qual todo o de-
senvolvimento do ensaio se estrutura é o de aura.
Esse conceito primeiro aparece vinculado a estéti-
ca, no artigo sobre a fotografia, em que Benjamin
procura estabelecer as implicaces significativas
da técnica fotogréfica. Ele inicia fazendo a distin-
¢do dessa técnica em relagdo a pintura, particular-
mente a pintura de retrato, e afirma o seguinte:

na fotografia surge algo de estranho e de
novo: na vendedora de peixes de New Haven,
olhando para o chdo com um recato téo displi-
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cente e tao sedutor, preserva-se algo que néo se
reduz ao génio artistico do fotégrafo Hill, algo
que ndo pode ser silenciado, que reclama com
insisténcia o nome daquela que viveu ali, que
também na foto é real, e que ndo quer extin-
quir-se na arte.

Na fotografia, dada a natureza de sua técnica,
ha, diferentemente da pintura, uma realidade que
insiste na foto e que constitui a sua "magia”. A
“magia” da fotografia estaria ligada, entdo, a ma-
nutencdo da realidade do motivo: a mulher que
insiste em ser nomeada, referida na passagem
acima. Ou, ainda, consiste no encontro de um
"aqui e agora” que nao se extingue na foto e que
é diferente do “aqui e agora” do suporte. Nesse
sentido, a fotografia vincula-se, em Benjamin, a
historia que de algum modo ela mantém viva para
além da substancia do suporte.”

Essa questdo do suporte j& permite introduzir o
gue se pode encontrar por trds do conceito de
aura, que, embora apresentado no artigo sobre a
fotografia, s6 é plenamente desenvolvido no en-
saio sobre a reprodutibilidade técnica.® No artigo
sobre a fotografia, ele introduz o termo em sua
analise de uma foto de Kafka crianca para caracte-
rizar a atmosfera densa que envolve o menino. Em
sequida, apresenta a aura como efeito técnico nas
fotografias mais antigas: certo obscurecimento
nas bordas das fotos e, secundariamente, a expres-
sdo do rosto humano gerada pela longa duracdo
da pose nas primeiras fotografias. Por fim, chama
atencdo para a producao artificial daquele efeito de
obscurecimento nas fotografias a partir de 1880. S
entdo Benjamin fornece uma definicdo de aura:

Em suma, o que é a aura? Euma figura singular,
composta de elementos espaciais e temporais: a
aparicédo Unica de uma coisa distante, por mais
préxima que ela esteja. Observar, em repouso,
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numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas
no horizonte, ou um galho, que projeta sua
sombra sobre nds, até que o instante ou a hora
participem de sua manifestacdo, significa respi-
rar a aura dessa montanha, desse galho.’

Atente-se para o fato de que ele formula o concei-
to apoiado no exemplo da percepgdo de objetos
“naturais”. Além disso, chama atencdo na defini-
¢d0 a aura consistir numa aparicao “real” no tem-
po e no espaco. Justamente o fato de ser “real” é
0 que torna distante o que aparece, por mais pré-
ximo que esteja. E a qualidade dessa aparicio que
Benjamin projeta em sua apreciacdo da obra de
arte —aquela que ele chama de arte tradicional no
ensaio sobre a reprodutibilidade técnica. Assim,
a definicdo pode ser reformulada nos seguintes
termos: a aura, no que se refere a obra de arte,
consiste na consideracdo da obra concentrada em
sua presenca “real” no tempo e no espaco, isto é,
a consideracdo da obra centrada em seu carater
de coisa, na unicidade de sua presenca. Tal con-
sideracdo implica a valorizagdo da obra por seu
carater Unico. Esse modo de valorizacdo da obra,
ele denomina auratico e o qualifica como “valor
de culto”.®

A ideia de valor de culto, Benjamin vai busca-la na
tradicdo da arte religiosa. E, porém, importante
o fato de que, sob a égide do capitalismo, o que
era culto magico-religioso converte-se em culto de
mercado, a obra de arte cultuada antes de tudo
como mercadoria rara. Isso implica que a manu-
tencdo da aura em torno da obra de arte na socie-
dade burguesa ndo faz outra coisa sendo camuflar
o fato de que a obra de arte se converteu em mer-
cadoria, entre outras tantas, cujo valor distintivo é,
sobretudo, o de sua raridade. Puro fetichismo.

O culto a obra de arte como objeto Unico também
estd associado ao carater original do documento

para o historiador." A origem do documento de-
termina seu valor como testemunho genuino de
uma época. E sob a perspectiva de seu valor como
documento histérico que a obra de arte Unica
deve ser preservada, e a prova de sua autenticida-
de reside na datacdo a partir do suporte. Tal valor
também acaba por se refletir no valor de mercado
da obra — e também é fetichizado.?

Importante sublinhar que esses sentidos da feti-
chizacdo sdo transferidos para o carater de mer-
cadoria da obra de arte. Flavio Kothe assim define
“fetiche da mercadoria”:

resultado da sobreposicdo do valor de troca ao
valor de uso das mercadorias, caracteriza-se
por atribuir a estas qualidades e poderes que
elas, de fato, sdo incapazes de ter. O homem,
ao invés de dominar seus produtos, é assim
dominado por eles. As relacbes de mercado
aparecem como relagbes de mercadorias e
ndo como relagées de classes.™

Assim, se a aura consiste na “fetichizacdo” da
obra de arte no dmbito do mercado, ela se vincula
diretamente a problematica da dimenséo politica
em torno da obra de arte. Mais que isso, nos ter-
mos do ensaio sobre a reprodutibilidade técnica,
a aura delineia-se como aquilo que procura en-
volver a obra de arte de modo a neutralizar seu
potencial politico, como sera visto a seguir.

Benjamin enfatiza uma caracteristica do valor de cul-
to da obra de arte: ele implica um baixo indice de
exposicdo da obra de arte, como se pode verificar
em imagens localizadas em pontos inacessiveis ao
olhar nas catedrais medievais e imagens da Virgem
que passam a maior parte do ano cobertas, sé sen-
do exibidas em procissdes ou ocasides anélogas.

Sob essa perspectiva, Benjamin opde ao valor de
culto o “valor de exposicado”."™ Ainda que o valor
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de exposicao apresente gradacdes, trata-se de tra-
¢o especialmente caracteristico de uma arte que
Benjamin distingue da arte tradicional: a arte re-
produtiva. Ele afirma que a reprodugao nédo é no-
vidade em arte e faz referéncia as diversas modali-
dades de gravura. Mas destaca gue mesmo nessas
modalidades, a questdo do original (entenda-se,
do suporte enquanto coisa) se apresenta, sendo
relativizado apenas na litografia — uma técnica
que, segundo Benjamin, ja almeja a massificacao.
Daf ele pde em relevo o fato de que na fotografia
e, principalmente, no cinema, diferentemente do
gue ocorre nas outras técnicas, a questdo do origi-
nal ndo se apresenta.’ Trata-se, entdo, de uma arte
cuja natureza é a reproducdo técnica, uma arte que
prescinde da propria ideia de original.’® A reprodu-
tibilidade técnica inscreve a obra de arte na ordem
da serialidade da producéo industrial. Ora, tal varie-
dade implica reducédo do custo unitario e, por isso
mesmo, amplia o poder de circulacdo das obras,
ou seja, amplia o seu poder de exibicdo. Porém,
mais importante que isso, para Walter Benjamin a
arte reprodutiva destréi a aura da obra de arte, que
se concentrava no culto ao objeto Unico.

Na definicdo de aura Benjamin afirma que ela é
“a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais
préxima que ela esteja”. Ora, isso significa que a
aura que envolve a obra de arte tradicional a torna
distante e, com ela, torna distante aquilo que ela
mostra. Ao contrario, a obra de arte reproduti-
va, segundo Benjamin, atende a uma necessidade
que ele diz crescente, a de possuir as coisas de
“tdo perto quanto possivel na imagem, ou me-
lhor, na sua reproducdo”.'”” Nesse ponto de sua
reflexdo Benjamin introduz a questdo da emer-
géncia da possibilidade do cumprimento de uma
funcéo politica pela obra de arte.

No artigo de 1931, sobre a fotografia, Benjamin
faz a seguinte indagacao: “E caracteristico que o
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debate tenha se concentrado na estética da ‘foto-
grafia como arte’, ao passo que poucos se interes-
saram, por exemplo, pelo fato bem mais evidente
da "arte como fotografia'”.'® Isso introduz o pri-
meiro aspecto da problematica mais ampla que a
ideia de perda da aura representa para Benjamin,
isto é, o evento de uma visibilidade que a obra de
arte em geral jamais obteve em sua histéria, o que
deve ser entendido como uma politica de ampla
disponibilizacdo da arte instaurada pela imagem
fotogréfica: “os métodos de reprodugdo mecani-
ca constituem uma técnica de miniaturizagdo e
ajudam o homem a assegurar sobre as obras um
(...) dominio sem o qual elas ndo mais poderiam
ser utilizadas”.” Nesse sentido, “o evento da fo-
tografia tende a dissolver também a aura que en-
volve a arte tradicional”, ampliando seu valor de
exposicdo, a reproducdo tornando-a mais ampla-
mente acessivel, mais “préxima”, em um sentido
inverso aquele presente na definicdo da aura.

Isso conduz ao nlcleo da presente leitura de A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica:
“ndo se deve entender a aura como uma categoria
gue se vincula a unicidade do objeto, mas sim a ma-
terialidade tomada como coisa na percepgdo”.?° Isso
porque o objeto esta tdo distante da coisa quanto o
signo esta distante do real. Ha nisso uma remissao a
concepcao lacaniana da linguagem.

A leitura de Lacan ndo deve perder de vista trés
conceitos fundamentais — de real, de simbdlico e
de imaginario — e o modo como se relacionam no
ambito da fala. Trata-se de trés registros que, no sujei-
to, ganham uma amarracao sintomatica. Essa amar-
racdo, sua logica, Lacan a apresenta como um né
borromeano. Esse nd é composto por trés anéis e é
determinado pela posicdo de cada anel em relacdo
aos outros dois, conforme ilustra a Figura 1.

Essa nodulacdo apresentard um traco singular
determinado pela introdugdo do sintoma — Lacan
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Figura I: N6 Borromeano. R = Real; S = Simbodlico;
| = Imaginario?'.

representa a entrada em cena do sintoma por um
quarto anel, cuja légica de amarracdo é a mesma
dos outros trés. A partir da introducdo do sintoma,
0 objeto do desejo, escrito por Lacan como a mi-
nusculo, se desprende do conjunto como um resto.

Para Lacan, o imaginario é o dominio dos sig-
nos. O imaginario é constituido pela cultura e
pela realidade — social e natural. O imaginario
em Lacan constitui-se do que é consistente e, por
isso mesmo, é o dominio do ego. Simbdlico, para
Lacan, é o dominio dos significantes, é o campo
do Outro. E 0 campo no qual o sujeito do incons-
ciente faz suas fugazes aparigdes, descontinuas
e evanescentes, entre significantes. O real, Lacan
é lapidar, o real é impossivel, é impossivel de ser
dito,? é impossivel de ser reduzido a qualidade
de signo, apesar de ser o atributo de real o que o
sujeito desejante busca no objeto. Por isso mes-
mo, o objeto do desejo é dito, no simbdlico, como
falta ou, no imaginario, como furo. Acrescente-se
gue o real é o elemento determinante da estrutu-
ra, pois tudo é real. Porque, entretanto, esse real é
irredutivel a qualquer forma operativa para o su-
jeito em termos de desejo, de objeto de satisfacdo

do desejo, é preciso que o sujeito o cerque, ainda
que esse cerco nao lhe ofereca mais do que obje-
tos que se sustentam no vazio da falta ao mesmo
tempo em que o camuflam.

Na proposicdo de que a aura ndo é uma cate-
goria que se vincula a unicidade do objeto, mas
sim a materialidade tomada como coisa pela per-
cepgdo, o que o termo “coisa” designa é o real,
que se confunde com a materialidade do objeto
na aura. A materialidade é, em Lacan, imaginaria.
Daf que a materialidade é do dominio do signo. A
materialidade da obra de arte é um elemento que
deve, portanto, ser “lido” como tal, posto que a
obra de arte é uma construcdo eminentemente
simbdlica, e isso significa que a materialidade da
obra delineia-se, nessa perspectiva, como signifi-
cante. Assim, o que a aura (tomada como “invélu-
cro” com que se reveste a obra de arte) tem como
funcdo é exatamente vincular a obra a uma sig-
nificacdo circunscrita e, nessa medida, limitadora
em relacdo ao nucleo reflexionante da obra, que
implica o deslizamento do significado e com isso
propicia a emergéncia do sujeito.

Em sua definicdo da aura, Benjamin diz que ela
“torna distante”. Este “tornar distante” pode ser
entendido como um efeito mesmo do envelo-
pamento imaginarizante, no sentido lacaniano,
da obra de arte pela cultura (qualquer cultura).
A aura é, portanto, o envelopamento da obra,
envelopamento que consiste no engessamento
que vincula a obra a significacdo que Ihe confere
a cultura. Tal significacdo ndo deve ser entendi-
da sendo como uma leitura possivel, que acaba,
via aura, por ser tomada como a leitura. Assim,
a aura delineia-se como um elemento que condi-
ciona a percepcao,? vincula-a a um determinado
quadro de significacdo que a afasta, que a torna
distante naquele sentido mesmo da distancia em
que a coisa, conquanto real, mantém-se a dis-
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Gisele Freund. Walter Benjamin na Biblioteca Nacional. Paris,
1937. IMEC/Fonds MCC |

Fonte: Benjamin, Walter. Sur la photographie. [S.1.]: Editions
Photosyntheses, 2012: 219

tancia, relativamente inacessivel ao sujeito. Entdo
esse afastamento, lido a partir dos conceitos que
acabam de ser apresentados como constitutivos
da estrutura em Lacan, consiste em fazer a obra
de arte equivaler ao real. Dai que a aura é, nesse
sentido, uma impostura que afasta a obra de arte,
mesmo quando ela se encontra proxima, afasta-a
no sentido da reflexdo produtiva, da reflexdo cri-
tica, e isso porque a imaginariza, mascara sua di-
mensao simbdlica.

Assim, ainda segundo o esquema lacaniano do né
borromeano, o efeito da aura na obra de arte é
a imaginarizacao da obra, conferindo-lhe o falso
estatuto de real. Ja a perda da aura, a desaurati-
zacao da obra de arte, implica a dissolucao do in-

voélucro, dissolugdo que aproxima a obra. Tal apro-
ximagao redimensiona a obra em termos de sua
constituicdo simbdlica e, desse modo, propicia
o redimensionamento do real como falta, como
aquilo que falta dizer ou representar na prépria
obra de arte.

Ora, justamente porque o real faz falta, falta em
termos de significacdo, a obra de arte se abre
para uma leitura produtiva, criativa, a partir de
um novo critério de valor, o valor de exposicéo,
que permite a obra figurar como valor por assim
dizer "aqui e agora”. Esse valor deve ser enten-
dido como valor de uso da obra de arte. O valor
de uso assim estabelecido é exatamente aquele
que, a partir da tese de doutorado de Benjamin,?*
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se apresenta como reflexdo. Usar a obra de arte
como arte implica desdobrar a reflexdo que ela
porta, reflexdo que depende de se tomar a obra
de arte a partir de sua constituicdo significante.
E tomé-la a partir dessa constituicdo é situar-se
como sujeito na fala que se desdobra a partir da
prépria obra.

Assim, a perda da aura propicia o que Benjamin
concebe como uma politica da arte, a saber, a
aproximacao da obra de arte em geral e, com ela,
a possibilidade — possibilidade que é critica — de
emergéncia de sujeito. Tal possibilidade vincula-se a
outro aspecto dessa politica, que se refere a propria
arte reprodutiva: a reprodutibilidade técnica torna a
obra de arte amplamente disponivel (confere-lhe
existénecia em nivel massivo) e, desse modo,
propicia a sua aproximacao no sentido que aca-
ba de ser discutido.
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portanto, na imprensa que a imagem fotogréafica
efetivamente se presta a reproducdo serial. Isso esta
implicito na insisténcia de Benjamin, no artigo sobre

a fotografia, em relagdo ao papel da legenda.

16 Nao se deve confundir “original”, no sentido da
origem do objeto, com a “originalidade” de uma
obra de arte, reprodutiva ou nao, confusdo que
ndo raro se faz nos comentarios sobre o ensaio de

Benjamin relativo a reprodutibilidade técnica.
17 Benjamin, 1989: 101.

18 Id., ibid.: 104.

19 Idem.

20 Para Benjamin, “percepcao é ler” (Seligmann-Silva,
Maércio. Double bind: Walter Benjamin, a traducéo
como modelo de criacdo absoluta e como critica. In:
Seligmann-Silva, Marcio. (Org.). Leituras de Walter
Benjamin. Sao Paulo: Annablume, 2007: 23).

21 Fonte: Magno, M.D. O pato légico. Rio de
Janeiro: Autra, 1986: 63.

22 Essa nocdo de que o real é impossivel
extrapola o limite da representacdo do real na
ciéncia em geral. Isso porque, para Lacan, aquilo
que geralmente é tomado por (isto é o que é
consistente) é da ordem do imaginario; o que
significa, ainda, que, para Lacan, toda forma de
representacdo é imaginaria.

23 Percepcdo, ndo é demais insistir, que em Benjamin
é sinbnimo de leitura, de interpretacao.

24 Benjamin, 1984, op. cit.
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