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“A MELHOR IDEIA DE JERICO PERPETRADA POR
INTELECTUAIS"

Cecilia Cavalieri

Assim resumiu Arnaldo Branco, cartunista contemporaneo, amigo e parceiro na viabilizacdo do fac-simile
desta entrevista com Mario Pedrosa, quando perguntei sobre como ele, bebedor dessa fonte, definiria
O Pasquim. Uma das publicagdes mais combativas e persistentes nos tempos sombrios — para dizer em
termos bastante contemporaneos — da ditadura civil-militar (1964-1985), néo seria talvez recebida hoje
com os melhores olhos — por certamente ser jpanemense demais, branco demais ou muito, digamos,
male driven. Censurado inimeras vezes e algumas vezes recolhido das bancas, o semanério surgiu, em
1969, como resposta ao Al-5 e usava o humor como disfarce para insistir em uma atividade intelectual
critica, sobretudo, a ditadura vigente. A redacdo negociava as tirinhas, matérias e entrevistas com
censores designados exclusivamente para esta funcdo: a de manter O Pasquim nos eixos, sob controle.
O periddico conseguiu estabelecer uma relacdo intima, mas ndo menos perversa, com 0s seus censores,
0 que nao livrou os seus participantes de uma estada de dois meses nos carceres da Vila Militar. Em 1°
de novembro de 1970 foram presos Jaguar, Sérgio Cabral, Paulo Francis, Ziraldo, Fortuna, Flavio Rangel,
Paulo Garcez, José Grossi, Haroldinho, Luiz Carlos Maciel e Tarso de Castro. A gota d’agua? A publicacdo
de uma charge a /a grito da independéncia, com dom Pedro | as margens do rio Ipiranga bradando “Eu
quero mocotd”, uma referéncia ao hit de Jorge Ben.

Jaguar, Tarso de Castro, Sérgio Cabral e Ziraldo fundaram o que seria o grande jornal da resisténcia pés-
golpe de 64. A sempre suposta democracia brasileira, conquistada a duras penas, colaborou certamente
para que O Pasquim perdesse um pouco o propoésito de existir e viesse a encerrar as suas atividades, em
1991, sob 0 comando de Jaguar, o Ultimo a apagar a luz. A jornalista Marta Alencar foi a Unica mulher
a figurar no quadro de colaboradores do jornal durante todo o periodo. Deixo aqui meus sinceros
agradecimentos a Bruno Brasil, Ricky Goodwin, Celia Pierantoni, Ivan Cosenza, Ziraldo, Nani, Vera
Pedrosa, Gustavo Martins de Almeida, Livia Pedrosa, Bel Pedrosa e Quito Pedrosa, que tornaram possivel
a reproducdo dessa entrevista, mais atual do que nunca, um verdadeiro presente para a Arte&Ensaios e
para a discussdo contemporanea.
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SER REVOLUCIONARIO E A PROFISSAO NATURAL
DE UM INTELECTUAL

Michelle Sommer

O Pasquim — principal semanario de oposicdo a ditadura militar — foi editado entre 1969 e 1991. A
edicdo 646, de 12 a 18 de novembro de 1981, traz — até onde se conhece — possivelmente aquela que é
a Ultima entrevista de Mério Pedrosa, falecido em 05 de novembro do mesmo ano.

Incitado por conversas com Lygia Pape, Peldo, Ferreira Gullar, Darwin Branddo, Hélio Pellegrino,
Washington Novaes, Ricky Goodwin, Jaguar, Ziraldo e Félix de Athayde, o encontro registra as principais
ideias de Mario Pedrosa. Dai mergem epigrafes que podem ser associadas a trajetéria de um dos
pensadores mais importantes da critica de arte e da esquerda brasileira do século 20.

Lygia Pape aponta para a permanéncia do estado jovem do critico sem idade cronoldgica. ‘Saber
envelhecer é uma das coisas mais sabias que ha’, diz Pedrosa enquanto pensa sobre o seu percurso,
revive seus exilios, repensa o concretismo e retoma ideias de seus Ultimos projetos — entre eles, o Museu
da Solidariedade, no Chile de Allende, e Alegria de Viver, Alegria de Criar, proposto com Pape para o
MAM-RJ. Ziraldo exclama que é muita coisa para uma entrevista. E é.

Na vida vivida de Mario Pedrosa, sonha-se com uma revolucdo para o Brasil. ‘Uma nacdo que nao
passa por uma revolucdo ndo é ainda uma nagdo formada’, diz o critico ciente de que sua aposta
reside na utopia. Lido no contemporaneo de crises avassaladoras, o pensamento de Mario Pedrosa é
um sopro de esperanca para crer que a saida segue sendo fazer a revolucdo. Na coeréncia de suas lutas,
amparadas em conviccoes marxistas avessas a ortodoxia dogmatica e estruturadas a partir da fluidez
dos vasos comunicantes entre arte e politica, estd uma aspiracdo social libertaria para a revolucdo da
sensibilidade, para a revolucdo dos homens. Aqui, reverberam pensamentos que sdo impulsos vivos para
acoes revolucionarias. Ainda por vir.
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Lygia Pape — Vood ¢ uma das pessoas
e conheco que fem rriin a‘i'a'i‘ngo com o3
Jovens. Estd permanentemente jovem. Viver
frensamente, envolvido aié o o dmago, ¢
uma liggo de vida. Ndo ¢ @ (oa que d sua
casa vive cheia de estudantes,

MARIO — Sou meio vaidoso, neé.
Gosto, por exemplo, que voods estejam
agul me entrevistando. Agora, ndo posso
diger que eu tenha tido uma vida I,
porgue vivi muito tempo ilegal. Depois de
meus estudos. vivi quase o resto da minha
vida na ilegalidade, como comunista, anar-
quista. trotskista, € assim por diante. Podia
ter entrado na policia burguesa, meu pai
era de familia de politicos, mas tinha
outris smbigdes, maores que a politica:
reformar o Mundo

Ricky — E vale a pena querer reformar
o Mundo?

MARIO — Eu acho que sim.

Lygia — Quem nasce pra aventura nio
1orng Gutrd Fumo.

MARIO — Mas sempre fui um animal
politico. A natureza politics tem interesse

" _Artistas,
u,”\l\)adres e
A Militares

pelas coisas todas, No tempo que era
jovem, dizia pra Olivio Xavier: “Lenine
era o maior 1"

Ricky — Entio Folitica ¢ Arte ndo sio
irrecencilidveis?

MARIO — Nem devem ser. Ser revo-
luciondrio € a profissdo natural de um
imtelectual,

Lygia — Mas as gidrias ¢ oy peguenos
poderes destroem isso.

Ricky — E a¥ o Figueiredo quis ser
irtelectual

MARIO — Sempre achei que a revolu-
¢io € a atividade mans profunda de todas
lovem ainda eu me interessava pelos pro-
cessos revoluciondnios que apareceram no
Brasil, a Revolugdo Praweira, a de 17, os
|f\"=“1|“ me  encantavam A Rr\'nlur;nn
Francesa me impressionou profundamen
te. Eu estudsva no Sufga, & guando meu

rofessor de Histdra falava de Danton e
obespierre, ey vibrava. Depois seria a
Revolugio Russa. Os homens de minha
idade que nio se empolgaram pela Revolu-
¢ho Russa... slguma coisa lhes fala. E

ainda acho que umi Nagdo gue nio passa
o umi revoluggio mao € ainda uma
l:'.'l\'i'ln formada. Sempre sonhel wma revo-
lugan para o Brosil. Vejam o5 paises que
tverym revolugoes: Frangs, Estados Uni-
dos, Riissin, China..,
Ricky — Mas miv thvemos @ Revolugao
l.rf M? i
MARIO — A palavra for adotada por
estar na moda, Alguns propuscram gue o
olpe fosse intitulado de Conira-
evoliugdo, Seria mais honesto, ou mais
ingénup. Nio € o termo que resolve.
Revolucio, no caso deles, for estabelecer
que o Repulamento Militar fosse aplicado
por toda parte do Brasil. Os militares
tomaram o poder nio mais pra entregar a
UDN, como antes, mas pars assumiem
sozinhos, com um programa proprio. A ju-
dadoy, pelos chamados “téenicos” | iASITU-
mentos do imperialismo amerncano pars
orientar 05 mibitares numa politica integra-
da e associada aos amernicinos Isto aconte-
ceu quando 8 Guerra Fria dava lugar &
teoria da Guerra Revoluciondria. A politi-
ca americana deinou de se basear numa
UeTTd cxXlermna para empurrar pric ras a
tssia e seus satélites, € sim numa guerra
interna em cada pais, lutando contra as
INSUrEEncias,
teky — Diz-se quee a tradigdo lustdrica
do Exército difere 3« irnEgen que se e
dela atwalmenie. Vooé concorda?
MARIO — Sim. Quiseram fazer um
exército profissional, o que poderia ser
acdmissivel se nvéssemos problema de guer-
ra. Este Exército ndo € essencial, nao
estamos em guerra nem nada. Essencial &
conhecer o Brasil, conquistar o Brasil, a
terra brasileira, chegar ao fundo das on-
ns do nosso povo. Este é o Exército da
ormacan historca do Brasil.
Ricky — Essa diferenca nio estaria
incomodandoe cerios seiores militares?
MARIO — E l6gico. O Exéreito, de-
poic de 14, 15 anos, sente que nio tem mais
0 povo consigo. O povo brasileiro, que
sempre foi simpdtico aos militares, hoje
tem medo dos militares. E cada vez maior

[~ desconfianga do Exército. Isto é conse-

Géncia de wma politica errada. Ouando o
?-“'-n;uu assumiit o poder. muitas coisas
quers fazer de bem. porgue nem tuda aqui
tava certo. Mas depois crisram ¢ impuse-
ram uma ideologia bebida no estrangeira,
A deologin de Segurangs  Nucional - foi
bebida na pnlf:u-a imperalista amencana,
Esta ideologi pretendia dividie o Brasil
em populagbes que deveriam ser defendi-
das e populaghes que deverim ser liquida-
das, por guererem o socialismo, Se a
[—;_\qug[u“ realmente queria implantar o
socialismo no Brasil, por um golpe de
magica qualquer, era um desvario, Mas o5
REMETHIS COnSEgUIFam instituir no Brasil um
capitalismo 4 americana, sem pé nem cabe-
Ca com isto O exército pela ‘prllllrlrn vez
lornou-se opressor do povo. O Brasil ndo
cabe num capitalismo @ americana. O Nor-
deste estd cada vez mais pobre. O norte,
mais da metade do Brasil esta com probie-
mas majores, sendo submeticdo a um tratas
mento mecanico de exploragio extensiva,
que resultard ao fim no prego da destruigio
ecoldgica. Muitos militares agora estdo
reconhecendo que a solugho trarida foi
erracli, &, sob muitos aspectos, terrivel,

Ricky — Vamas passar de uma institii-
gio a outra, de miliares a lgreja. Como
vood estd vendo @ auagde dos setores
progregsisias da Igreja Cardlica”

ilARH) Pars haver mudangas na
situacio atual, é preciso que hajpa uma
conscientizagao avé o fundo, até as popula-
goes mais afastadas. Nisto, os padres sho a
linha de comunicagio da cidode pars o
interior. Os jovens padres vio cada vez
mais crescendo em cONSCIENCia, enguanto
08 velhos vao se :lrmg;mdn Niao scredito
que uma revolugio, uma reforma intema,
se faca agui sem os padres. Esta é que & a
5:3 e necessidade: umi reforma  por

ntro.

Ricky — Mus isso tudo foi wm desvio de
uma discussao gue comegamos a ter sobre
Arte ¢ Politica. De wn lado, i os tedricos
da Arte pela Are. De ouiro, oy que afir-
mam que toda Arte deve ser politica, com
wm contetido social.

Lygia — Isso 1eve no CPC e foi um
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veridadeire fracasso. Fizeram um tipo de
arie d: manciea deles, procurando fer uma
visue do Nordeste, mas sem nenhum conla-
10 com o nordesting. Em 68, wm grupo de
artistas_fez um trabalho chamado " Arte no
Aterrn’, sem nenhuma pretenséo de trans-
Jormagido come tinha o CPCe foi 0 mator
sucesso de publico. Entdo depende menos
dos graw de " potilizagio’ da Arte do que da
mdnelra como as cows sdos mostradas,
Mportante ¢ enriguecer as pessoas.

MARIO — POVO  esti  sempre
cunioso pelas comas. mas a estrutura social
nio permite gue sso se desenvolva. A
organizagio social impde a0 homem uma
maneira de viver mondtona e igual para
todos. Essa gente tende a passar pelas
Covsi € NAO ver,

Lygia — Mas u Arte ¢ uma forma de
ressa neutralidode.

ARIC — Claro que €, mas nenhuma
epoca fo1 mass hostil & crisgdo popular do
que o de hoge Com o desenvolvimento da
ngueza atual, o homem deveria expandir
sua mdividunlidade, para que todos seus
sentidos também se desenvolvessem, Mas
U que se passa” Todos os monopdhos sio
dirigidos para abafur essa coisa, dirigindo a
riqueza das pessoas em  diregio s um
consumismo ol Obrigam as pessoas a
CONSUMIT s Coisas mais indtels, mais reles.
A populagao estd morrendo de fome, mas
quer ter uma televisio. E assim entra no
circuito da dominagio ol A televisio
hope € uma droga.

Ricky — Nox dois sentidos: de sedative
e de md gualidade

Lygic — Mas eu continuo achando que
a arte social & wma arte institucionalizada.

MARIO — Fssa discussao nio tem

sentido quando, no interior do Brasil,
busta nascer
de fome

ars ser candidato a morrer

Jaguar — Midrio Pedrosa, que pais ¢

exse
MARIO PEDROSA — E 0 mesmo de
1970, quando tive 3:1: deixa-lo, para nao

ser preso, acusado de mandar informagdes
sobre torura para fora do Brasil. Hid
diterencas de frog.reum, ara pior. Quan-
do voltei, em 77, custel a habituar-me com
@ barulho, mas. pouco a pouca, fui me
ajeitando

Juguiar — Vood localizou a fonte do

baralhg!

MARIO — E o brasileiro.

Jaguar — E o carra do brasileira. Nova
Jorgue tem mudto mads carros que o Rio,
mas sdo sienciosos. O carro brasileiro ¢
infernal de barwilhento. Imaginem cem mil
fuscas de uma vez, dingidos por cem mil
brastieiros!

Ricky — Na liirna noite que estivemos
aqid, O BSSENG foi vocd coma escritor, ¢ a
enirevisia terminon falando dos primirdios
da muisica popular brasieira, época em que
vend, antes de ser critico de arte, jd era
eritico musical

MARIO — Fui amigo de Pixinguinha,
Donga, Villa-Lobos, Cama Guarnie-
ri... Acompanhel muito 0 prAMEIros tem-
pos de divalgagdo da Misica Popular Bra-
sileira, quando Mino de Andrade, Aélcio
Putra, e Villa-Lobos lutdram por mostrar
& musica de nossa cultura para um piblico
totalmente voltado para @ musica euro-
pein. Desta luta participou também Elsie
Huston, minha ada, a primeira pessoa
a cantar MPHB num concerto. Era uma
misica mm&wiﬂ_. ue mns;lj\favu Seus
regional - Depors ¢ que 0 Kio natura-

todas essas formas de musica. O

PASQUIM

Ricky — Numa dutra entrevista, vocd

disse guee a Arte wie extava mais d frenre da
sacredade. () que howve. a sociedade ficou
srvaans inerica — on s desgragady — ou
i Aﬂr]]'iln e decadente, perdendo seu punch
savial?
MARIO — Bem. essa decadéncia
ocorre no mundo inteiro, ¢ ndo s oem
paises como 0 Brawmil. onde os problemas
sOCials s mais priotitirios. E no men
dessa decadéncia, hi também obras de arte
importantes, Apora, a Arte nio esti numa
época florescente.

Lygia — Teaho o impressdo fambém de
eae @ Aua (nsatisfagdo com a Arte ptial ndo
aconiece tanto pefa Arie em si mas pelo seu
estago constante de insatisfacdo, que ¢ o
quie te caracteriza como revolaciondrio,

MARIO — Assim parece que sou um
velho raneinzd. Tenho também satisfugoes.
Nao digo que o que tago me deixa satiste-
to, mios a nogio de gque tento realizar
alguma coisa, de gue luto por minhas
m\-wqﬁc\. me da uma certa trangiili-

g

Lygia — Comecel a entrevisia fulando
iSO, que Voee ¢ tm jovern, ou melthor, nao
tem idade croncoldgica. A eada dia 1d olhan-
do de wma maneira nova, sem preconceitos.
Esta sempre aberio,

MARIO — Saber envelhecer é uma
das coisas mais sabias que hd. Procuro
sempre estar satisfeito comigo mesmo, sem
ficar chorando ou reclamando, inve joso ou

decepcionado. Procuro a sabedoria de sa-
ber que as coisas sio assim mesmo. Ten-
tando fazer as coisas que acho que cabemn a

ndo-convencional ¢ muito mats divertida,
o
ne?

MARID — Nio sei. Minha vida foi

muito simples.

esforgo de Mirio de Andrade foi enorme
no sentido de levar masicas de origem
popular acs saldes. Hoje essa parte fol
vencida, e todo o povo brasileiro participa
da MPB. O gue hi hoje é uma resisténcia
semelhante para um indio, mas isto tam-

m se vai vencendo. O povo brasileiro
comegs o entender e 6 compreender as
formas de construgdo e de eriagio do indio,
sui delicadeza, sua belezu. O indio ¢ uma
pedras importantissima na construgio do
que chamumos hoje de Brasil.

Darwin Brandido — Eu gostaria que
vod falasse sobre seu projeto de fazer wma
exposicido sobre o fndio

MARIO — Quando voltei ao Brasil,
uma das minhas preocupagies era ver em
que pé estavam us obras de certos museus
que contém um acervo dos indios brasibei-
ros. Fiquel muito impressionado com a
arte plumiria. que & delicadissima, onde o
indio mostru as qualidades de um artista
sem sabet que é artista, de um homem que
vive ni sus comunidade, e, apesar de todas
s pressoes de fora, mantém sus individua-
lidade,. embora historica @ socialmente es-
teja condenade o desaparecer. Temos uma
divida para com esta ragh, 4 primeni, a
matriz, que constitui o formagio do Brasil.
Portunto, minha exposigao tem esse card
ter de reposigac historica, moral, politica e
cultural. Seu nome ¢ “Alegria de Viver,
Alegria de Criar™, Quando se pensa no
wnchio, niw se pode escapar dessa conotagio
de vida, alegrin ¢ 1

Darwin — Sua ideia é ndo f’ﬂrr W
expasigin compartimentada, ne

MARIO — Tomaria todos os trés an-
dares do MAM. Nio sena so de pintura,

ou de arte plumdria, mas de um wdo da
vida cultural do indio

eldn — Noo temipo que passou na
Europa, vooe vistou algum misen  gue
tivesse documentagae sebre o indio brasi-

vire?

MARIO — Sim. Entre as obras que eu
quena colocar nessa exposigio estd um
manto tupinamba, obra muito importante,
levadu para Paris nos primeiros anos da
colonizagio, no Século XVIE. Nunca mans
voltow. No Museu de Genebra e no de
Basiléia também tem trabalhos com plue
mas de indigenas brusileiros Dinamar-
it tem uma colecao muito bonita de man-
o e de ceramica.

Pelio — Na Alemanha exisiem grava-
gaes de cantos indigenas brasileiroy feiox
na décpda de 20,

MARIO — Estou em contato com eles
Pars Conseguir iss0, porgue i exposigio
tera também uma parte de filmes ¢ de
instrumentos musicais. Hoverd uma sala
especial onde se ouvird misica indigena
brasileira

Jaguar — Aqui jem o Musew do India,
quie minguem conheee, porgue 3o abremn dia
de yermarna ¢ em hordrio comercial, guarndo
terder minde 1@ trafathande.

MARIQ — Essu exposigiio lena tum
bém muiti cosa arqueologca. Voces sa-
bem que a datagdo dos primeiros homens
que chegaram 4 América foi 3
muito, alcangando hoje a idade de 40.(00
ANOS

Ricky — A exposigae incluiria coisas
dessa epoca?

MARIO — Da Era Palsolitica. Para
mim, u Paleolitica foi a grunde época da
Arte no mundo. Ninguém sabe explicar
coma os cagadores em Lascaux chegaram
dguela pmtura fantdstica, com uma tecnica
tﬁpullll.“!lﬂ.

Jaguar — Esses & que eram oy verdade-
reas purtores pﬁ“’i”ll”.‘.

MARIO — As primeiras obras de arte
apareceram guando o homem prmitivo fez
uso da pedra para fazer seus (NStrumentos.
E hi it{;llmil‘i langadeiris de indios brasi-
leiros de uma beleza extroordindria. igual a
de obras do Paleolitico encontrados na
Franga ¢ na Russia. Também serd rodado
um filme sobre a exposigio, para ser vendi-
do u uma distribuidora, Quero gue o Pmu
sintiagquela raca que houve no Brasil. Os
adornos dos indios, pulseiras, colares, tor-
nozeleiras, mosteam como estio dentro da
Nutureza e sio o Homem Crindor. Os
mantos mostram seu dominio sobre a Na-
tureza. A exposicao serd fundada sobre a
necessidade de mostrar que Arte nio é
ums coisa artificial. que eln vem do ho-
mem, qualquer que seja a tecnologin em
gue viva. A tecnologia prepara, mas nbao
erin nadn, nem ontem nem hoje

Ferreira Gullar — A partir disse concei-
o de Arte, vood fara wema revisao do
cOnCretivmo?

MARIO — No sentido de que nao

presta, nao. Mo Brasil fol muito importan-,

fe. como maneirs de reagir 4o natural
romantismo brasileiro. Teve uma impor-
tincia ligada tambem ao advento da Argui-
tetura. Moderna. Agora, 0s conceitos de
Artes mudaram, nao acredito mais ne gue
se chama de Arte Modermna, embora tenha
tido uma importancia colossal para o de-
semvolvimento cultural. Mas acabou, ter-
minou sua lungao,

Jaguar — Terminou em que momenio?
Com a morte de Picasso?

MARIO — Quando veio a Pop Art. As
formas deé Arte Primitiva foram importan
tissimas 3o destruirem a nogio de burgue-
sil curop<ia de que a Arte era sua suprema
criagio, Descobriu-se que havia Arte tam-
bém nos paises subdesenvolvidos, iy
culturas primitivas, em continentes aban-
donados. Atras dos descobridores ¢ impe
rialistas que iam a Africa, & Oceamia, ¢ &
América, am naturalistas e histoniogrados,
descobrindo nas esculturas antighs mon-
mentos prodigiosos, embora tenhia custado
muito para gue um antropologo chegasse a
dizer que um fetiche negro e o impor-
lante quanto a Vénus Milo. No inicio
deste século, houve um momento sigmfica-
1ivo quando 0s JOVEns artisis Comegaram &
sair das academias, deixando de ir aos
saloes, ¢ passando a frequentar 0s museus
de Histona Natural ¢ as lojus de exotismios
trazidos para a Buropa. Estes jovens eram
Pieasso, Macm Manelli, Marco .. Os artis-

tias mais importantes da Europa, sem se
conhecerem, se comportmvam da mesma
maneira, embora poucos fossem oy gue
davam nome de Arte jgueles objetos. No
XM STUm Wme cur'msidndc.

Rivky — Ames disso, o enconiro de
Giaygumn com o Arte Primitivi frans formi-
ria toda a sua vide

MARIO — Um dos primeiros enro-

us @ se encantar comea Arte Proimitivi fon
"an Gogh, na Exposigao Mundial de 190
Depois seria Gauguin, Mas o contiaio, da-
queles jovens artistus com a Arte Primitiva
resultaria no. Cubismo. que por sus ver
influenciou todo o nosso sécula, De modo
?uc a Arte Moderna, embaora ji passado,
o1 um dos fendmenos miis importantes ni
Historia Mundial

Jaguar — Como vord exd vendo o
panararna arfislico brasileire?
MARIO — Aconteceu alguma coisa
importante, como as Bienais. a Arguitetu-
oderna, os museus de Arte Paiguiatn-
ca, a descoberta de gue os loucos também
poderinm ser crindores.

Jagrier — Tem o trabalho du Dra Nise
da Silveira, com o Musew do Inconscicnie

MARIO — Ay primeiras exposigoes de
Arte Psiguica sdo do meu rempo. Quando
tumbeém descobriram que a erianga ¢ uma
criadirn inata,

Collar — D wm hdo, cricu-se as
et 'q‘)]lﬂlhﬂl' dt' arte, lf)l'\‘lr'HI’!NMIH fljrll"ﬂ" ara-
ves da valorizagdo das expressics ariisticas,
Dre owatenr, howve o velorzacao da expressao
da puicdico. Midrio foi wum cntice gué
codovou uma visdo ampla @ respeiio o
de wm quanto de owlro, (atende exas
wmanifestacdes. e colocando ao lade dolas a
Arte experimentalisia ¢ de vanguarda. Di-
ziar " Pra mim so existe arte de vangiieda,
ot pyicotcos, de erangas ¢ de primitiy
rexto niddr inferessa’ () yue giero. o
[UE VOUE o € aperias e :i_-rn ol
fenomena do fim da Arte Modprna, mus
wrm personagem de sew drama, E vocd gue
ehlu wcabunde. porgue squido fof weg aven-
tura swa, Entio, quando voce se volta para
o ranifestagdo uristica do indio brasileiro,
nio estd buscando uma resposta @ crise da
Arte® Neo Seria uen reterno us origens. d
busca e novas marrizes”

MARIO — No fundo, & verdade. May
nin € que uma cosa Vi resolver b outra
Nio posso dizer: ~A Arte Moderna aca-
bou! Viva a Arte Primitiva"! Nao posso
sustentar que a Arte Moderna seja coisa do
passado, 40 mesmo tempo gue sustento
que nada mudou. Os artistas gue fizeram
shris contempariness continuam b produ-
2ir ¢ a apresentar outrus obras, embory
sem novidades, Mus us vanguardus seuba-
ram, wto se considerirmos  vanguarda
aquile. que amplia o repertorio 6 e
amplia o repertorio hoje ndo ¢ vanguirda,
pois ndo amplis nada peld gual o homem
possa aumentiar o seu siber. No processio
que estd al, o Arte nio se conjugd an gue
se pussa no mundo. Niw ¢ vanguarda
aquilo que fica de um lado da rus enguanto
que do outro corre o drami do mundo de
hoje. Nunca achet que o wrtista tinha gue
se desipteressar do gue se passi pelo
munidi. Nunca ful Arte pela Ane. Alids, o
problema fupdamental do mundo de hoje
niko e fazer Arte. Olhem para o Terceiro
Mundi, O que se passa? A Humunidude
morre de fome aos milhoes, Nosso mundia
cidental mao apresenta sOlUGHEs Pura isso.
Entio me pergunto: com € que ol toman
do mey tempo para manter gs estruturas
que hoje existem, p contin a repelin
verdades que ja toram ditas ¢ reditas, piar
participar de atividades que nao levam
sefin @ conlormar-se com o gue estd alt
Lm amigo meu ate disse gue sou muilo
[ [AITSR)

Darwin — E vocd & estoice®
MARIO — Nio € sso. Apenss sou
pela Utop. Todo sujeito de bem hoje e
atapieo, Quando se fulou pels primeira vez
em planejumento do mundo, era a passa-
e dia utopla para uma tentativi de
summar a s aentficamente. Como
eu tinha uma linha utOpica, passel a aceitar
o plane jamento como a solugio do Mundo,
muws i verdade o Mundo ¢ muito compli-
cado
Gullar — Esse planejamento a gue voce
se refere ¢ a criagao de wm Esvido Sociu-
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MARIO — E uma sociedade harmio-
mosa. Quero essa utopia

Gullar — Vocé disse que aceitou o
planejamento, por acreditar na possibilida-
de deste se reahzar, mas..

MARIO — Planejamento hoje ¢ uma
coisa cada ver mais complexa, entram mais
varidveis em agio. Para chegar a Utopia é
preciso percorrer um mmnﬁ:.u quase que
mfinito. Por isso mesmo, hd um paradoxo
di técnica em  rel 3 @ COmunICagao:
Quando iy aumenta a teenologia, quanto
mitis meios de comunicagio se obtém, mais
confusa ¢ a situagdo, mais maledvel é a
magem que se procura. Nao se encontra
nnis wmoso sentido, mas muitos sentidos
viridivers ¢ contraditdrios

Ricky — Com iste fazer Arve deixou de
ser fundamental? Porque problemas sem-
pro exstirarm no Mundo, de modo gue antes
famibien a_Arte nde seria fundamental

MARIO — A auvidade artistica agora
My estit mais na frente, como antes, Nao ¢
mas fundamental, ¢ apenas um dos ele-
MENtos COm que se pode contar para nao
T ds comrdigoes do problema so-
cuil, as contradigoes culturais, as contradi-
ques cwentificas. Tudo estd em crise ¢ em
contradigio. Nio posso esquecer de me
virar para a Alrica, meu pais — pois sou do
Terceiro Mundo — onde o drama ¢ terri-
velmente man grave do que o Espago.
Mesmo entre nds brasileiros, o pessoal niao
pede heenga pra momer de fome aos mon-
tes. Mas li, o despotismo do homem
heaneo topudia sobre os negros. Nao me
conformo com essa coisa

ivhy — Veood é um terceiro-mundisia?

MARIO — Sou a favor de que fique-
mow no Tercerra Mundo. Nao acho que
Europa ¢ Estados Unidos tragam hoje
alguma importincia fundamental, O que
lazem ¢ importante, mas ndo mais podem
dirigir o mundo. Brzezinski disse que a
tecnologin ¢ um desenvolvimentoe prodigio
s, cada ver maior, mas esse prodigioso
desenvolvimento tecnolgico ninguém sa-
be mais para onde vai. Vai-se para estudos
vistha vez mais sem finalidade. Ele acha que
os EUA. com 1oda sua poténcia, sua
grunde civilizigio, deve comandar 0 mun-
div, mas na verdade os EUA estd num

impasse. pois tudo kso ndo tem coordena-
Gilo

Gullar — Talvez porque esse desenval
vimente tecnoldgicn 11460 se orente no sens-
do do imeresse jti maioria da Humanidade
A dnica finalidade que poderia ter seria
exsa. Se ndo tern essa, ndo tem seniido. Mas
it que voce falow € muiro inferessanie
enquanto nos paises desenvolvidos, o pro-
hlema cultural caloca-se em termos de .-{,m*.
na Africa colaca-se em termos de alfabetiza-
can, das anr'r"m nocoes de higiene

MARIO — Exato. Por isso € que, de
certo modo, sou partidirio de um outro
movimento gue hd no mundo, chamado de
Contra-cultura. As cidades grandes sdo um
simbolo da decadéncia do Homem. Nova
lorque € uma prodigiosa criagéo america-
na, mas 30 mesmo tempo € uma cidade que

s destroi. Neve sobe por toda parte, lixo
sobe por loda pante, cai neve, cai pedagos
de tudo, e sobe uma poeira enorme. Nessa
poeira hd muita coisa criativii, mas estd
desprezada pelo resto do pais

Jaguar — Nova Torque ¢ nossa Roma

MARIO — A situagao ¢ drami e
eu, um intelectual, ndo posso fazer nada.
Sofre dramaticamente por isso. Procuro
chamiir o povo brasileiro para rl'flmlf, para
repor as coisas na sua estabilidade primei-
ra. A primeira coisa ¢ defender uma raga
brasileira que estd condenada a desapa-
recer

Darwin — E a saida, Mdrio?

MARIO — A saida ¢ [azer a revo-
lugiao.
Jaguar — E isso pinta®

MARIO — Depende do Homem

Flashes da Vida “Simples”

de Mari

Ziralde — Por gue vocé teve que sair do
Brasil pela segunda vez?

MARIO — Em 70 me cascaram um
processo em cima: fui acusado de mandar
informagoes sobre torturas pra fora do
Brasil. Queriam me prender mas meu
advogado soube a tempo e me aconselhou
a sair de casa. Sai e sé voliei sete anos
depois. Estiveram agui interrogando a Ma-
ry. que disse que eu havia saido e nao sabia
onde eu estava.

Ricky — E onde é que vocé esiava?

MARIO — Resolvi me asilar na Em-
ixada do Chile.

Ziraldo — Como fof a sua 1'?!:'&1.&: @
Chile?

MARIO — Um sujcito que ia ser
Embaixador do Chile creio que na Vene-
auela Veio CoONosco No MEsmo avido para
nos servir de intermedidrio. Ao invés das
credenciais ficarem conosco ele as levou

be

Pedrosa

nao sei pra onde e foi preciso ficar na
iic spera disso. Eu até disse pro
“Viu? Estamos presos.” Depois que
nos liberarad nos levaram até um hotel,
onde apds um descanso disse pro Tdlio:
*“ Agora vamos sair pra comer o socialismo
do qual fala o Allende.” Dizia-se que “o
socialismo era empadinha com vinho"

0 CAS0 PO
MUseu P4

RESISTENCIA

Ziraldo — Vocé fez enwio 0 Museu da
Solidariedade.

MARIO — S¢ fez internacionalmente
o Muscu da Resisténcia, em Pans, Espa-
nhia, Alemanha, Roma... Refizemos a Co-

missio do Museu: eu, Miram Contreras,

sceretaria do Allende... Essa mulher for.,

middvel escapou lTIlLIﬁ{rtl&llT]tl’“E do ata-
que a0 Paldcio de La Moneda. Os oficiais
jovens que vicram ocupar o Paldcio a
reconheceram & perguntaram: 'O gue vo-
cé esti fazendo aqui? Nio pode niio! Deita
ai!" Tinha um grupo de caddveres no chip,
ela deitou no meio deles, foi cobena de
cadaveres ¢ levada junto com eles para o
AECTOWEND. S0 assim conseguin escapar,

Ziraldo — Aonde ¢ que vocé estavg
nesse dia?

MARIO — Em maio de 73 fuj a
Europa conversar sobre uma segunda re-
messa com artistas que ainda nao haviam
mandado quadros. Fui & Espanha, ltdlia,
Suiga, Alemanha, organizando e catalo-
gando esses guadros. Tinha um quadro
muito honito do Berner, a guem cu disse:
“Mande o ﬁuadm para a Embaixada do
Chile que ecla se encarregard de envid-lo
para Santiago.” Assim foi feito em viirias
partes mas © Berner entregou seu quadro
na Embaixada no dia em que a coisa j4
estava feia.

Ziraldo — Esse quadro vollou pra ele?

MARIO — Nio voliou pra ninguém e
ninguém sabe onde estd. Entdo eu estava

Uropa quando cOmegaram as greves. ..
agueles salafrdrios fizeram as greves finan-
ciados pela CIA. ..

Felix — Agora tdo reclamando da

nial

MARIO — Eu estava na casa da minha
filka em Madn mas precisava ir embora,
preocupado com o5 quadros 3::: afinal
estavam sob minha responsabilidade, pois
o Museu ainda ndo havia sido inaugurado.
Mary ainda passou pelo Brasil mas eu fui
direto para o Chile. Dois dias depois, de
manhi cedo, houve o pronunciamento
muito bonito do Allende em que ele se
despedia do povo, Quando ouvi aquilo
tomei minhas providéncias e fui para a casa
de um amigo. Meu sobrinho também esta-
va no Chile mas nesse mesmo dia havia
saido com toda sua familia para ir ao Peru.
O avido da Air France asinda estava na
pista n,éuamio houve o golpe ¢ o piloto ficou
aguardando uma ordem de decolagem que
nao vinha, Depois de muito tempo sem
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saber 0 que estava acontecendo resolveu
partir por conta propria e s quando che-
gou ao Peru é que soube do golpe.
Ricky — Saiu fora na Hora llfx
MARIO — Recebi uma mensagem
ra 3:: eu fosse ao cepello {emerroﬁio
eruda onde ria me entender com o
Embaixador.

Felix — Neruda morreu uma semana
depois do golpe de desgosto civico.

MARIO — Estava com cincer, né, Na
saida do enterro entrei no automével do
Embaixador onde conversamos sobre as
possibilidades de entrar na Embaixada,
que 2 essa altura jd estava lotada de
asilados csporando os avides que 0 governo
mexicano mandaria. A porta da Embaixa-
da era vigiada por um batalhiio de soldados
para que ninguém entrasse! O Embaixador
entao disse: O primeiro avido sai hoje e
vocé nao poder ir nele, mas poderd apro-
veitar a confusdo que vai se formar pra
entrar no prédio”’. Fui com esse am,
para a rua em frente da Embaixada,
onde podiamos ver inclusive a porta que a
Embaixada mantinha aberta para aqueles
E.Ile conseguissem chegar até 4. Ficamos

i. Ai um camarada brasileiro que estava

ld dentro da Embaixada me reco ue
comegou a fazer sinais pra mim. Eu I4
queria saber de sinais naquela hora! Andei
pra Id, andei pra ¢d, sempre observando o
movimento dos automdveis que cntravam
¢ saiam. Finalmente chegou um momento
mais sereno em que os milicos ficaram
olhando ndo sei 0 que do outro lado e ai eu
SCHIIIIP!, entrei. Ai fiquei na Embaixada
M_cjmcnna A espera que viesse um outro
Aviao.

o CAs%0
pos , pols
ExiLios

Ziraldo — Vocéd passou por dois exi-
lios, né?

MARIO — Sim, o primeiro comegou
em 10 de novembro de 1937, escapando
do Estado Novo, Passei para a clandestini-
dade antes que pudessem me prender,
mas & Mary, minha companheira, ficou
presa durante sete meses,

Mary - Eu jd havia sido presa em 32,
na Revolugdo Constitucionalista.

MARIO — Em 32, ela ficou num pre-
sidio chamado Paraiso e eu num chama.
do Liberdade.

Ziraldo — Vocé jd rinha uma profunda
experiéncia de clandestinidade em 34, né
Murip?

MARIO — Apesar de eu ter sido con-
tra a Intentona Comunista, em 35, quan-
do veio a repressio contra ela tive que me
esconder em virios lugares, fazendo diver-
sos trabalhos pelo interior do pais. Um
dos trabalhos mais interessantes que de-
senvolvi foi quando clandestino na fron-
teira com o Uruguai, de onde editdvamos
um jornalzinho.

Ziraldo ~ Perat, primeiro vamos con-
tar como vocé fugiu do Brasil em 37,

MARIO — Eu nfo tinha passaporte,
mas ¢onsegui escapar num navio alemdo,
O perigo é que esse navio era comandado
por nazistas. 0 camareiro do meu andar
era um l{der nazista convicto,

Se soubesse quem vocé era
ndo te levava, né?

MARIO — Claro. Por isso até deixei
um livro de Goethe sobre a cama. Quando
ele viu aquilo, ficou entusiasmado:; “V4
para a Alemanha! O governo atual recebe
muito bem os estrangeiros™! Eu disse:
*Como nio, gostaria muito deir .. " E
¢claro que ndo ia dizer que em 1928, tinha
estado na Alemanha e inclusive lutado na
rua contra os nazistas. O nazismo estava
nascendo, e eu era do Grupo Vermelho
Universitario, que foi expulso da faculda-
de pelos nazistas, por ter erguido uma
bandeira vermelha no pdtio. Eu sajra do
Brasil pars ir & Russia, credenciado por

PASQUIM

Astrogildo Pereira, para me aprofundar e
me aperfei¢oar no comunismo, mas che-
gando na Alemanha, adoeci. Nesse meio
tempo, Trowsky foi ex pulso do Partido [§
nio havia razdo para eu seguir viagem.

Ziraldo — Perai, é muila coisa para
uma entrevista! Quantas voltas vocé jd
deu na vida!

MARIO — Em 1916, com a intensifica-
¢30 da guerra, minha fam{lia, preoculiada.
achou melhor que eu deixasse o colégio
na Suiga e voltasse para o Brasil. Pegamos
0 trem em Pars, em hordrios inconstan-
tes, trens constantemente bombardeados,
Na viagem que vim estava cheio de solda-
dos franceses. Me sentia no meio de he-
16is formidéveis. Naquele tempo se usava
muito album de auttgrafos, ¢ enchemos
nossos dlbuns com suas assinaturas, Ficd-
vamos parados em lugares esperando o
proximo trem, que sb vinha trés dias de-
pois. Demoramos nfo sei quanto tempo
pra chegar em Lisboa, onde ainda tivemos
que esperar 15 dias pelo proximo navio,
Eu ndo tinha menhum dinheiro, ¢ nio po-
dia fazer como meus colegas, que passa-
vam o tempo na farra, com as mulheres.
Quando estdvamos os quatro reduzidos a
uma mala, finalmente embarcamos.

Hélio Pellegrino — Quanto tempo le-
you essa viagem?”

MARIO — Mais de 20 dias. O navio an-
dava fazendo zigue-zague para despistar
o8 submarinos alemdes. Viajdvamos o

tempo todo fechados, no escuro, mdo
coberto por lona. Um dia me contaram:
“Ontem & noite apareceu um submarino
que disparou contra ns™,

MARIO — Os integralistas iam fazer
um Lriéngulu, cumegand;a“}:ell Rua Sio
Bento, passando pela de Novem-
bro e entrando no Largo da 5¢, onde fa-
riam uma manifestacdo diante dos sindi-
catos. Tinham uma milicia armada, co-
mandada pelo Generalissimo Gustavo
Barroso. A Frente Unica Anti-Fascista —
comunistas, trotskistas, socialistas — re-
solveu impedir isso, porque na verdade o
que pretendiam era massacrar 0s sindica-
tos. Organizamos a seguinte titica: iria-
mos até 14, dissolverfamos a manifestagfio,
e quando a policia Montada interviesse,
saiamos fora, deixando que os dois sc en-
frentassem. Seria um ataque de provoca-
¢do. Cada grupo tinha o seu niicleo arma-
do

Helio Pellegrino — Quer dizer, seria
wma verdadeira guerra,

MARIO — Havia uma tensSo muito
grande. Ficamos postados na XV de No-
vembro, ¢ quando voltassem, gritariamos
“Abaixo o Fascismo!™, mas com isso de-
sistiram de fazer o triingulo. Tomaram
um atalho pela Diogo Feijé. A Praga da
Sé tava assim de gente! Haviamos com-
binado que os camaradas mais visados nio
irlam com armas, porque a policia vai
vendo alguém com arma vai prendendo.
Eu, por exemplo, fui revistado vérias ve-

zes, mas estava sem nada. O povo todo na
rua. Ai houve um momento que a policia
veio e espalhou o pessoal todo. Sb quan-
do todos foram retirados é que os integra-
listas entraram por uma ruazinha, Come-
caram a se armar, a desfraldar bandeiras,
€ nos reunimos para ver como poderia-
mos impedir aquilo. Quando estdvamos
nessa conversa, houve tiros do lado dos
Sindicatos. Hoje se sabe que isso foi pro-
vocacdo de alguns tiras, para ver se os sin-
dicalisias contra-atacavam. Com esses U-
ros houve muita correria, e um grupo de
integralistas deitou no chio e comegou a
atirar, Muita gente caia ferida, muitos
corriam, ¢ fiquei sozinho num pedago da
praga. Virios integralistas entdo me cer-
caram: “Vamos acabar com esse podre!™
56 ndo morri naquele momento porque
uma menina de 12 anos colocou-se na mi-
nha frente.

Ricky = Colocou-se como?

MARIO — Ela era filha do Klassem-
kampf — chamado por nbs de Luta de
Classes — que esteve preso na | Guerra ¢
depois transformou-se num membro do
Exército Vermelho. Ele dizia sempre:
“Nio tenhamos medo, camaradas, que do
outro lado eles tem mais medo!™ Essa me-
nina estava |4, me viu 14 na frente, cerca-
do, saiu e foi se por junto & mim. “Nio
tenha medo, eu vim aqui pra ajudar vocé,
pra defender vocé”™. Os integralistas entdo
nio ousaram atacar essa menina. Virios
episodios assim ocorreram paquele dia.

cuve cento e tantos mortos e eu levei
um tiro.

Washington Novaes — Assis Chateau-
brignd me confou que lembra de vocé no
meio da praga, rodeado de integralisias,
bala comendo por toda parte, e vocé ges-
riculando e discursando, aos gritos. Falou:
“Exse homem é um cangaceiro!”




