


MEU E/OU NOSSO: CAPACETE ENTRETENIMENTOS

Kamilla Nunes

O artigo apresenta uma pesquisa sobre o Capacete Entretenimentos, um espaco de
interlocugéo e intermediacéo, criado por Helmut Batista, na cidade do Rio de Janeiro,
em 1998. O que se propbe no texto a sequir, Meu e/ou nosso, é uma reflexdo sobre
esse espaco a partir de uma perspectiva critica e histérica. O que o Capacete se propde
a realizar, suas articulacées, o seu por-em-contato — as proposicoes dos artistas para

com a cidade, os deslocamentos, os programas de residéncia e de formacdo — implicam

toda uma teoria, uma teoria que diz respeito ao viver junto, aos acercamentos.

MINE AND / OR OURS: CAPACETE
ENTRETENIMENTOS | The article presents a
research about the Capacete Entretenimentos,
a space of interlocution and intermediation,
created by Helmut Batista, in the city of Rio
de Janeiro, Brazil, in 1998. What is proposed
in the following text, my and / or ours, is a
reflection about this space from a critical and
historical perspective. What the Capacete
Entretenimentos intends to accomplish
through its articulations, its contact with
the artists’ propositions towards the city,
its displacements and the programs of
residence and formation implies a whole
theory. | Capacete Entretenimentos,
discursive platform, colaborative practice,
artist-run spaces.

Proposicao de Lucas Sargenteli para Universidade de verdao do
Capacete Entretenimentos, Rio de Janeiro, sd, foto sd

capacete é algo que comecou em 1998. capacete foi um
programa de residéncia para artistas e agora é um programa
educativo (...) indefinido. capacete ndo é uma galeria, ndo é
um centro cultural, ndo é um museu. capacete ndo é parede,
capacete nao é limite, capacete nao é fronteira. capacete nao
€ um territorio de submissdo ao sistema da arte, é um territério
que ndo nega a existéncia desse sistema, mas que pensa os
efeitos toxicos desse sistema. brasil, de algum modo, néo é o
capacete. ndo é a suécia. ndo é organizado. nunca é comple-
tamente formalizado. ndo é programado. isto ndo é uma per-
gunta muito simples. ndo tenho ideia. eu ndo consigo dizer o
que ndo é porque poderia ser qualquer coisa. é a arte no rio.
é uma companhia de entretenimentos. capacete é um objeto
gue a gente usa pra proteger a cabeca. capacete é uma 6pera
situada no rio. é que nem uma porta, ou uma janela. é um
trator, um ima. um lugar para pensar. ¢ um lugar que a gente
faz artes e desenha. tem o potencial de ser o paraiso, mas
também tem o potencial de ser um desastre. a vida p6s-apo-
caliptica, pos-antropocena, depois do fim da eletricidade, da

internet, da 4gua.’
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“Pensamentos irracionais deveriam ser seguidos
absoluta e logicamente” — essa é a quinta Sentenca
sobre Arte Conceitual de Sol LeWitt,? publicada
pela primeira vez em 1969 e que poderia, deslo-
cada de seu contexto, ser a primeira Sentenca
sobre Capacete Entretenimentos, um espaco
movente criado em 1998, no Rio de Janeiro por
Helmut Batista.®> Se ha algo que pode ser dito
sobre o Capacete, é que ele pdde inventar sua
prépria maneira de organizacdo, criando condicdes
mais fluidas de veiculacdo da arte e de artistas
e propondo uma mudanca de paradigma e de
estrutura politico-econdmica no circuito artistico
local e nacional.

O Capacete surgiu como ESPACO P, no Flamengo,
onde aconteceram duas exposicoes individuais. No
ano seguinte, seu nome foi alterado para Espago
Purplex, momento em que foi realizada a instalacdo
White Cue, do artista Rubens Mano, no subsolo
desocupado de um restaurante em Santa Teresa.
Nesse momento, o Capacete ja vinha desenhando
0 que se tornou, mais tarde, uma constante em
seus projetos e também um meio de sobrevivéncia:
a parceria com instituices e o deslocamento de
suas atividades para lugares pouco convencionais,
no que diz respeito ao desenvolvimento de projetos
artisticos e curatoriais.

No mesmo ano, em setembro de 1999, o Espaco
Purplex passou a se chamar CAPACETE ENTRETE-
NIMENTOS. Com esse nome, o Capacete realizou
projetos individuais de artistas como Marssares, no
Aterro do Flamengo, e Tiago Carneiro da Cunha,
na Fundicdo Progresso. Em 2000, o CAPACETE
ENTRETENIMENTOS, junto com o AGORA: Agéncia
de Organismos Artisticos,* inaugurou o espago
AGORA/CAPACETE, localizado na Lapa, com a
participacdo do grupo Chelpa Ferro, que apre-
sentou a performance A garagem do gabinete de
Chico. Durante dois anos foram realizadas diversas
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acdes, como mesas-redondas, exposi¢des, shows,
projecoes de filmes, lancamentos de publicacbes
etc., além do desenvolvimento de dois nimeros
da revista item e da construcdo de um website.
Desfeita a parceria, o Capacete continuou como
CAPACETE ENTRETENIMENTOS, nome que mantém
até os dias atuais.

A insisténcia do Capacete em existir sem abrir
mé&o de uma politica do corpo, da hospitalidade®
e do "agenciamento como seu préprio contetido”,
é uma qualidade que implica transmutacdes. A
questdo que surge é como o Capacete desloca sua
atengao para o processo artistico e para o contexto
social, politico, econémico e afetivo do pais. S6 a
partir do “como” poderemos observar o “sistema
circulatério” desse espaco, sua proximidade com
a cidade e seu foco em organizar, dinamizar e
documentar a producao individual dos artistas.

O Capacete, nesse esquema, é uma das mais
notéveis experiéncias do tipo no Brasil. Do ponto
de vista do estudo sobre espacos autdbnomos,
além de ser o mais antigo ainda em atividade, foi
também uma referéncia para a criacdo de diversos
outros espagos e projetos, de artistas, criticos,
curadores etc. interessados em outros tipos de
organizacdo da arte e seus agentes. Certamente
o Capacete abriu um leque de questdes que ndo
se referem apenas ao ambiente do Rio de Janeiro,
mas da América Latina e do mundo.

Se a questdo nao é a “obra de arte”, mas o pro-
cesso artistico, se ndo é o local ou o global, mas
o pensamento global em prol de uma atuacdo
local, se ndo é a "exposicdo” mas o café da manha
como “férum central de convergéncias de ideias e
trocas”, se ndo é o atelig, mas a praia, entdo
podemos considerar que a proposicao do Capacete
é a de constituir uma diversidade de proposicdes ndo
centralizadas ou hierarquizadas. Brutal ou gradativo,
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esse movimento (que nao é apenas de deslocamento
fisico, mas intelectual e artistico) coloca em debate
tanto os modelos de gestdo dos espacos de arte
guanto a precariedade de um sistema que subva-
loriza o artista e seus processos de investigacao,
supervalorizando a “obra de arte” e as grandes
exposigoes.

Por isso esta em jogo a micropolitica. Ela irrompe
entre noés. Nesses termos, a curadora argentina
Teresa Riccardi compreende o Capacete como um
“microestado”, um espaco que existe fisicamente,
mas que, como uma fita de Moebius, possui um
desdobramento temporal e pode estar em qualquer
lugar do mundo. Reconhece que "a politica
desse microestado como movimento, multiplicado,
oscilante dos servicos e do écio em sua radicali-
dade mais extrema tem um objetivo: aproximar

0s corpos uns dos outros”.® A producdo artistica
convencional ndo é o que interessa ao Capacete,
0 ponto em questdo é seu funcionamento num
contexto social. £ o tempo de estabelecer conexdes e
desvios, de caminhar por uma trilha, de conhecer
a cidade além do cartdo-postal, da superficie, da
aparéncia. Por isso seus programas de residéncia

séo desenhados para refletir o carater interdisci-
plinar das préticas estéticas contemporaneas,
trabalhando com artistas e pensadores cujos
esforcos articulam o mundo teérico com
apresentacoes artisticas em diversos formatos
e dinédmicas, e para diferentes publicos.”

A nocdo de “residéncia” para o Capacete ndo se
da, portanto, em torno de um tempo de producdo

Sede do Capacete Entretenimentos, Rio de Janeiro, sd, foto sd
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de algo para algum lugar (museus, galerias, institui-
¢Oes de arte), mas de um tempo de reflexdo sobre
o lugar de atuacdo do artista e as infinitas possi-
bilidades de reagdo que podem ser estabelecidas
a partir do contexto em que se esta inserido. O
gue se encontra em toda parte nas publicagdes do
Capacete é que 0 processo nao é o caminho pelo
qual se chega a algum lugar, é o préprio lugar. A
partir disso, é facil perceber como se dé& a cons-
trucdo de seus programas, sejam os de residéncia,
as escolas, as universidades de verdo, o jornal, as
unidades méveis, as festas, os almocos, as clinicas,
entre outros tantos.

Para Helmut Batista, as questbes conceituais
surgem a medida que as condi¢cdes do entorno
sao aprimoradas, tomando como base uma vivéncia
real, e ndo o contrario. Por isso 0s programas e
projetos do Capacete acabam por surgir por meio
do corpo a corpo, do téte a téte. Por isso também
o Capacete ndo pode ser desvinculado da figura
do seu gestor, um personagem que se apresenta
sempre como alguém que gostava de dpera. Mas
talvez a melhor definicao ja feita sobre o Helmut/
Capacete seja do artista Jorge Menna Barreto, em
forma de pergunta ao préprio Helmut, no Livro
para responder,® ao fazer uma analogia entre
Helmut e Helmet:

quando um motoboy veste seu capacete, por
exemplo, oculta-se a face e ele se diluiem uma
identidade que é coletiva, em que predomina
a voz do bando. Como vocé entende a pulséo
por estar “por tras da cena”, gozando de certa
invisibilidade, na posicdo de um diretor de
cena, talvez, ou na de um autor que esvazia
de sentido uma face individual autoral e cole-
tiviza o seu gesto?

O titulo deste texto, Meu e/ou nosso, coloca em
contexto a concepgao do Capacete, na qual a
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atencdo ao coletivo e a compreensdo concomitante
aos processos artisticos individuais configuram um
modo de estar no mundo, de se relacionar com o
meio. Ndo parece haver necessidade de formali-
dades, de institucionalizacdo do gesto ou da arte,
embora ambas estejam, sempre, implicadas no
fazer artistico ou na gestdo de um espaco de arte.
Ocultar, nesse caso, ndo significa neutralizar, e por
isso a importancia da aproximacdo entre Helmut
e o Capacete: um é reflexo do outro. E por isso,
também, con(fundem-se).

Em seu décimo aniversario, o Capacete lancou o
Livro para ler — 10 anos de Capacete.® Logo no
inicio do prélogo, Helmut diz o seguinte:

Sempre me perguntei se catdlogos, impressos
para diferentes eventos da esfera da arte/
cultura, despertam sincera curiosidade e sdo
realmente lidos, se realmente ha algum interesse
do leitor e se hd outra necessidade além da
simples produgdo, documentacdo, legitimacado
e proje¢do de atividades e carreiras.

Essa pergunta, embora parega simples e ingénua,
reflete 0 modo de agir e pensar do Helmut/Capa-
cete. Um problema que diz respeito a todos nos
e que, pelas circunstancias, mostra perfeitamente
as implicagdes do Capacete na sociedade, no que
diz respeito a sua constante expansdo enquanto
plataforma de troca, producéo, formacéo e veicu-
lacdo da/em arte.

Se had uma real preocupagdo em “organizar,
dinamizar e documentar a producédo individual
dos artistas”, perguntar-se como essa produgdo
poderd chegar até a sociedade, podera ser vista
e/ou lida, é questdao fundamental. O Capacete
é movente porque suas proposi¢des ndo se dao
apenas num espaco fisico determinado, mas porque
a ingeréncia de outros tipos de deslocamentos
sempre foi seu lugar de acdo e reflexdo. Um
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problema proximo diz respeito também ao
conteldo: é o lugar atribuido a percepc¢do do
entorno, as relacbes que se estabelecem no
encontro, na escrita, no constante comparti-
Ihamento de experiéncias e nas colaboragdes
estabelecidas com outros espagos, projetos e
instituicoes.

Em outras palavras, agenciar significa friccionar,
tensionar e criar lugares de embate para que se
possa admitir a pluralidade de grupos e interesses.
"0 Capacete parte do principio de que os momentos
mais importantes acontecem nos “entre-espacos”
e "entre-tempos” e de forma flutuante e instavel e,
portanto, de forma imprevisivel e incontrolavel”.'°
Tocamos 0 ponto que me parece cada vez mais
importante: delinear, a partir de um espaco auté-
nomo — e portanto ndo governamental e sem
fins lucrativos —, uma organizagdo politica real e
afetiva. A razdo de ser dessa reacdo aos formatos
dominantes de espacos de/para arte é permanecer
em constante processo de construgao e invengao,
processos esses que implicam um olhar mais atento
e contestatorio para o estado das coisas, a fim de
conciliar o poder criativo do individuo com o
impulso imaginativo da sociedade.

Essa questdo requer considerar a analise da orga-
nizacdo interna do Capacete. Contraditoriamente,
se por um lado Helmut é Capacete, e Capacete é
Helmut, por outro, o Capacete foi construido a
partir de uma rede de profissionais que participou
ativamente da elaboracdo e realizacdo de seus
programas. Essa informacdo ganha peso uma vez
gue o proprio site do espago apresenta, no link
“Quem somos”, uma lista de pouco mais de cem
nomes, localizados logo abaixo da frase: “O
CAPACETE existe através de todos profissionais
gue por ele passaram nos 16 anos de existéncia
entre 1998 e 2014".

A organizacdo do Capacete se pretende mével, e
sua mobilidade esta ligada aos esforcos da classe
artistica em manter ativo um espaco para criacdo
e dispersdo. Para Marcelo Exposito, artista e ativista
politico espanhol, é preciso haver uma flexibilizagcdo
do entendimento da pratica artistica e, por
conseguinte, da pratica de arte. Pode-se dizer,
por exemplo, que o Capacete Entretenimentos,
considerando todo o dito, assimila a pratica artistica
em seus modos de organizacdo. Para usar uma
fala de Exposito,

se pensarmos justamente a préatica da arte
como a invencdo de modos de organizacéo, de
modos de organizar a producdo e a coope-
racdo social... Ai temos uma chave.”’ Ainda de
acordo com ele, ndo estamos produzindo um
objeto, ndo estamos produzindo uma coisa tan-
givel, estamos produzindo tangiveis e intangiveis.

H& uma certa dificuldade em juntar as pegas do
guebra cabeca que conforma o Capacete Entre-
tenimentos, quando ndo se estd participando
ativamente do espaco. E hé razdes para isso. Uma
delas é que o Capacete, por priorizar a documen-
tacdo do trabalho dos artistas que por ali passam,
acaba por deixar de lado a sistematizacdo de sua
prépria histéria. Significa dizer que sua historia,
como a da maioria dos artistas e instituicbes do
pais, exercita-se no dinamismo da oralidade,
longe da sistematizacdo linear da escrita. Outra
é que talvez sequer haja interesse para isso, pelo
simples fato de que o Capacete é um espaco in
progress e que, e isso é apenas uma hipdtese, ele
seja para Helmut o que a Merzbau foi para Kurt
Schwitters.'?

Para o Capacete, a espontaneidade constitui uma
experiéncia imediata, para em seguida ser adqui-
rida enquanto consciéncia da experiéncia vivida.
Ele se encontra nesse “espaco-tempo” construido a
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partir das relacoes afetivas e politicas que se travam
entre um pals e outro, uma cultura e outra, um
artista e outro, uma praia e outra, uma caipirinha
e outra. De certa maneira, o Capacete ndo tem
lugar proprio, ele é o préprio lugar que se move
pelo mundo. E como uma embarcacio, que de
porto em porto vai recebendo novos tripulantes
e deixando com que outros possam pisar terra
firme. Se é que podemos chamar de “firme” essa
terra, j& tdo movedica e inconstante.

Quanto mais se esgotam os dispositivos que tém
por funcdo “organizar” a producdo artistica e
intelectual, e estou falando de um esgotamento
de formatos e padrdes (bienais, cubo branco,
feiras, universidades etc.), maior é a necessidade
de quebrar a forma, ou a forma, e escapar ao
movimento. E para isso é imprescindivel que se
esteja em constante didlogo com as necessidades
dos artistas e da sociedade. Talvez por isso, para
quebrar a rigidez do sistema que o circunda, o
Capacete confunde espacos e fungdes: o artista
se confunde com o editor, o cozinheiro com o
visitante, o gestor com o curador, o interlocutor
com o copropositor, o performer com o turista; a
escola com o atelié, a cozinha com o home office,
a praia com o escritério, a festa com reunido de
trabalho, o processo artistico com lazer, o banho
de cachoeira com a pesquisa de campo.

Compreender o Capacete como préatica artistica é
considerar que grande parte de suas agdes é cons-
truida e realizada por artistas. Isso faz com que
um programa nao seja sé6 um programa, ou uma
viagem uma viagem, ou um livro um livro, ou uma
festa uma festa (“é muito importante fazer festas”)."
Ha uma inversdo de perspectiva, um modo de
elaborar e compartilhar que se assemelha mais a
um trabalho de arte, do que a uma organizacdo
institucional propriamente dita. Se considerarmos
cada uma das edi¢bes do Jornal Capacete', ou a
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participacdo do Capacete Entretenimentos na 282
e 292 Bienais de Sao Paulo, ou o projeto Road:
residéncia movel, ou ainda as Bancas n°1 e n°2,'
fica facil constatar a hibridizacdo entre “espaco
autdbnomo”, “trabalho de arte”, “pratica artis-
tica”, “espaco editorial”
Helmut trabalha ndo apenas em parceria, mas em
coautoria com outros artistas. O meu e/ou nosso,

etc. Isso se da porque

aqui, mais uma vez.

Uma das caracteristicas de espacos como o Capa-
cete é que sdo provisérios. Mas nao o sao apenas
porque possuem uma curta existéncia temporal,
e sim porque estdo constantemente se reinven-
tando. Sendo mais fluidos, sem tantas amarras
institucionais e burocraticas, eles conseguem se-
guir com mais agilidade o fluxo de transformagao
do meio artistico, atendendo de pronto projetos
e artistas cuja obra é o préprio processo de in-
vestigacdo, dentro das arestas que delimitam seus
interesses, linguagens e desejos. Como exemplo,
0 "espaco editorial” do Capacete, nesse caso o
Jornal Capacete, os catéalogos, livros e multiplos

sdo meios de veiculacdo de arte, seja como
registro da producdo dos artistas, criticos e
pesquisadores envolvidos nos programas do
Capacete ou como trabalhos de artistas que
compreendem este suporte como um espago
de exposicdo.'®

No texto (Puede todo ser provisorio?, transcrito
a partir de uma palestra a convite do Proyecto
Trama em 2001, o curador Charles Esche pergunta
ao publico:

quando dizemos provisério nos referimos a
um tipo de resisténcia ou de diferenca ao desen-
volvimento institucional atual, ou @ uma maneira
mais rdpida de distribuir e de discutir a arte? Pode
o0 provisorio fornecer o principio alternativo estru-
tural através do qual as coisas se modifiquem?'”
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Jornais Capacete Entretenimentos, 2017, Florianépolis foto Kamilla Nunes

Pode ser que certas instituicdes tenham se tornado
ferros-velhos exatamente porque ignoraram que
0 provisério é permanente. Ou deveria ser. J& ndo
h& como desconsiderar a velocidade das mudancas
de paradigmas que estamos vivendo, de paradigmas
politicos, sobretudo.

Para Esche, pensar o termo “provisério” como
uma ferramenta, possibilita uma "autocritica
institucional”. E

é util porque se refere ao tempo mais que
ao espago e a continua divisdo do tempo em
unidades néo especificas durante as quais as
instituicoes podem adotar diferentes persona-
lidades, diferentes identidades para artistas e
para seu publico.

Este é o desafio que o Capacete vém enfrentando
ha 19 anos: manter-se provisério e contestatério,
sem se conformar em um esteredtipo, ou se tornar
um modelo de espaco viciado e petrificado.

Em seus esforcos por encontrar esse lugar de
“autocritica institucional”, o Capacete passou a
incorporar a comunidade que o circunda, a artis-
tica e a do bairro, criando projetos que combinam
formas experimentais de ensino e incluindo a edu-
cacao como eixo fundamental de seus programas.
Se 0 espaco editorial do Capacete é organizado
em colaboracdo com artistas e outros agentes do
pensamento critico, e “expressa seu engajamento
a médio e longo prazo com os profissionais resi-
dentes, seus projetos de pesquisa e a producdo de
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Oficina de Suely Rolnik na Universidade de verao do Capacete
Entretenimentos, Rio de Janeiro, sd, foto sd

conhecimento, seu espaco educacional”, enfim,
aponta para a criacdo de um espaco de reinvencao
da vida cotidiana.

Ainda que possua escolas e universidades de verdo,
o Capacete ndo responde a um modelo académico,
mas antes a um espaco laboral de investigacdo
e desenvolvimento de projetos individuais e
coletivos, artisticos e/ou comunitérios. Esses trés
espacos portanto, o educacional, o de residéncia e
o editorial sdo as principais artérias do Capacete; séo
elas que se ramificam e consolidam redes de cone-
X80 entre artistas de diversas regides do mundo e
destes com o publico. O ponto em questdo é que
nenhum desses “espacos” existem separadamente.
Quando observados atentamente, percebe-se que
estdo totalmente embebidos uns nos outros. Para
entendermos o Capacete Entretenimentos, preci-
samos tomar como ponto de partida o meu e/ou
nosso sempre presente na fala de Helmut e que
implica uma atividade mais politica que mera-
mente tedrica, e baseia-se na necessidade de ver
as coisas nao apenas do préprio ponto de vista,
mas também na perspectiva de todos aqueles que
porventura estejam presentes.
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NOTAS

1 Transcricdo de fragmentos do video de campanha
de financiamento coletivo para o programa
artistico e educacional de 2016, do Capacete
Disponivel em: https:/www.
kickstarter.com/projects/2058335054/brazilian-
artists-at-capacete?lang=de. Acesso em 14 de
junho de 2016.

Entretenimentos.

2 Cotrim, Cecilia; Ferreira, Gléria. Escritos de
artistas: anos 60/70. 2 ed. Rio de Janeiro: Jorge

Zahar, 2009: 205.

3 Helmut Batista (Rio de Janeiro, 1964) estudou
épera na Esat e trabalhou na Opera de Vienna. Em
1998 fundou o Capacete Entretenimentos. Como
artista, até 1997, expds na Gallery Schipper, Air
de Paris, Massimo de Carlo, Von Senger entre
outras. Em 2013 curou e organizou uma mostra

no Portikus em Frankfurt.

4 AGORA - Agéncia de Organismos Artisticos
(Rio de Janeiro, 1999-2003). Em agosto de 1999,
Eduardo Coimbra, Raul Mourdo e Ricardo Basbaum
se uniram para criar o AGORA, cujas atividades
envolveram coléquios, seminarios e exposicdes. As
atividades da agéncia foram precedidas por uma
série de realizagbes coletivas, iniciadas em 1988,
com a criacdo do Visorama, grupo de discussdo de

questdes modernas e contemporaneas em arte.

5 No texto Entre fronteiras impingidas e cidades
afet(u)adas, publicado em Livro para ler: 10 anos de
Capacete, Marcia Ferran discorre sobre a nogéo de

hospitalidade e o Capacete Entretenimentos.

6 Batista, Helmut (org.). Livro para ler: 10 anos de
capacete. Rio de Janeiro: Capacete Entretenimentos,
2008: 36.

7 Disponivel em: http://capacete.org/. Acessado
em: 9 jan. 2017.
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8 Ayerbe, Julia; Barreto, Jorge Menna; Batista,
Helmut; Lanari, Mariana; Schwafaty, Beto (Org.).
Livro para Responder. Sdo Paulo: Capacete Entre-
tenimentos, 2012.

9 Batista, op. cit.: 11.

10 Texto de Helmut Batista “quem-somos-2010.pdf “
enviado por e-mail em 2013.

11 Frankowicz, Marcos (Org.). Si, tiene en portugués.
S&o Paulo: Funarte, 2015, v. 1: 42.
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