


AUTONOMIZACAO: A ARTE DO FUTURO

Ludger Schwarte

Apontando para a reformulacdo do que se entende por fazer artistico, a discusséo
empreendida lanca o conceito de artear, mecanismo que encetara uma torcao radical
nas dimensoes politica, subjetiva e temporal da arte. Elabora-se um novo entendimento
de criagdo ou autoria ligado ao futuro e a liberdade, enquanto esses proprios conceitos
sdo reconfigurados.

O que é a infraestrutura do artear [kunstens]? Que
cozinheiros, politicos, padres, cirurgides plasticos
ou mendicantes se comportem como artistas nao

AUTONOMIZATION: THE ART OF FUTURE | Pointing
at the renewal of what's knowed as artistic
making, the discussion taking place releases the

concept of to art, gear to put in motion a radical
sprain on art’s political, subjective and temporal
dimensions. It draws a new understanding of
creation or authorship related to future and liberty,
whilst even those concepts are reconfigured. |
Critic of art theory, philosophy of arts, artistic
making, futurity.

causa nenhum problema; quanto a fisicos nucleares,
biélogos moleculares e terroristas, encontrar-se-ia,
todavia, um certo desentendimento, pois seria
preciso entdo dissipar o mal-entendido segundo o
qual o estado de artista é sinbnimo de posicdo de
si mesmo [Selbstsetzung], de egomania e de falta
de consideracdo. De fato, é o contrario que é verdadeiro. S6 pode ser uma artista aquela que chega a
perfurar seu Eu, a fendé-lo, a segmenta-lo. Participam da génese da arte muitas personae que estrita-
mente nada religam, ao menos ndo de harmonia pré-estabilizada; uma dispersdo ndo idéntica de atores
humanos e ndo humanos. O movimento de uma tal dispersao [Streuung], de alguma coisa em direcdo
ao nada de um laco que néo existia de antemé&o, e sua conexdo [Verbindung] constituem um coletivo.
Um coletivo de arte arteia. No infinitivo. Estrutura processual e dindmica. Coletivo de arte: tudo o que se
abandona, dé-se, deixa-se, da-se como surpresa, age, coage, age sobre alguma coisa, suscita efeitos em
outro, concebe, dispde, engaja; material, atores, situacdes e espectadores; potenciais, empregabilidades,
habilidades, invencdes; intuicdes, choques, lampejos do espirito, repeticdes, encenacdes, preparativos
de um acontecimento [Ereignis]. Troca de papéis, formacdo de comunidade, contato." Entre tudo isso,
distribuicdo de autoria [Autorschaft]: a artista, a tedrica, a colecionadora, a curadora, a critica; pigmento
[Farbfleck], aparelho, ruido; movimento, ritmo, imobilidade; publico, publicacdo, historiadora de arte;
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academia, atelié, galeria, exposicdo, museu, de-
pdsito, arquivo... A autoria concerne a diferenca
e a repeticdo desse jogo. Exercicio de translacdo
do discurso [Diskursvershiebung]: autoria de inten-
¢0es, regras do jogo, diretivos de acdo, constatacdes,
engajamentos. Mas o coletivo de arte ndo autora:
ele arteia. Artear, isto é, instalar a possibilidade da
autoria. A disposicdo de uma situacdo tanto real
quanto imaginaria.

Quando ocorre o artear? Uma ficcdo coletiva ou
um transe coletivizante como no Nascimento da
tragédia permanece mitico e ritualistico se ele
ndo se acresce de confrontos com o indisponivel
e o inaudito (ndo necessariamente um Deus ex
machina). Um objeto estético ndo é uma obra
de arte sendo no momento em que é arteado.
O radicalmente novo ndo é uma obra de arte
sendo no momento em que é arteado. O radical-
mente novo ndo é um objeto, mas o recurso de
um ainda-nao-ser [Noch-nicht-Seins] influenciavel.
Uma antecipacdo contrariada, uma captura in-
completa. Artear alguma coisa: submeter alguma
coisa ao teste permitindo verificar se é utilizavel
enquanto arte: olhar de viés, abolir os limites,
desidentificar: como podemos realizar alguma
coisa. Diferenca entre criacdo e metabolismo
da “recriacdo”. Transformacdo da unificacdo em
composicdo e processo. Anterioridade desmedida.
Calma antes do primeiro passo. As regras de pro-
ducdo (engendramento de efeito ou de objeto)
sd0 em espécie o que é negado: deixar atras de
si (reflexdo, modificacdo sdo nessa medida muito
pouco, porque demasiado controladas, demasiado
“heterébnomas”). O artear inicia um processo
de desrealizacdo, isso é, de destemporalizacéo,
de desidentificacdo, de decomposicdo, a fim de
sondar as condigdes dos efeitos. Em um primeiro
patamar dessa desrealizacdo, vejo claramente a
que ponto minha percepcao de uma coisa X estava
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até entdo dirigida por um conceito dessa coisa, tdo
bem, que minha imaginacdo recobriu, com a re-
presentacdo do que deveria ser X, o que eu tinha
efetivamente diante dos meus sentidos. Em outro
patamar dessa desrealizacdo, eu ndo tenho mais
certeza do que eu tenho de fato diante de mim
nem da maneira pela qual eu devo observa-lo; e,
em seguida, eu ponho todas essas tentativas de
lado e recomeco tudo, uma vez mais, do zero.
Salto conceitual. O trabalho sobre as possibilidades
da realizacdo comeca com o processo de dis-
solucdo do pertencimento. Isso se torna alguma
coisa. Alguma coisa se torna, ao mesmo tempo,
outra coisa. Alguém se torna uma coisa qualquer,
simples aparéncia. No se trata mais de autoria,
muito menos de “produtores” (Benjamin?); os
artistas ndo serdo mais apresentados/expostos

agosto 2018



autorizando-se enquanto artistas, mas ao artear.
A exigéncia em termos de critérios de “fazibilidade”
ndo pode ser que alguma coisa que possamos
interpretar esteja l& nem que alguma coisa tenha
sido feita por alguém, mas que aquela coisa te-
nha sido feita de um modo (artistico). O “nivel
mais avangado da técnica (artistica)” ndo é marcado
pela utilizacdo de tal ou tal material, aparelho ou
espaco, mas pelo nivel de reflexdo na disposicdo
de um processo artistico. Principal ponto de partida:
um sentido do que falta. Isso pode significar: o
que desapareceu, o que esta perdido; ou bem o que
nao ¢ ainda visivel, ainda que presente; o que falta
para poder ser eu mesmo; ou bem o que nao foi
ainda feito, um novo tipo de fazer. Ponto zero
da relagao, designacao, significacdo. Um coletivo
futuro, uma maneira autodeterminada de ser
no mundo.

As condi¢bes da colocagdo em rede [Vernetzung]
de acontecimentos artisticos devem elas também
ser desrealizadas: (a) formacéo, (b) meios [Mittel]
(materiais, cognitivos, comunicativos), (c) lugares
(producdo, apresentacdo), (d) material: achar,
desidentificar, decompor, transformar, inventar;
(e) potencializacdo da difusao junto ao publico,
(f) implicacdo/enderecamento de diversos estratos
de tempo (mais que o tempo imediato).

Participagdo na arte versus impossibilidade de
medir a arte: Pode-se ter parte na arte? A arte
pode pertencer-me, a mim ou ao Estado, ou a
cultura nacional? Posso reivindicar meu direito a
arte? Existe “sem-parte” [Anteillosen] da arte? A
isso se opde a impossibilidade de medir a arte:
desoperacdo, auséncia de producdo, realizacdo
sem autor conhecido, sem resultado fixo: “movi-
mento inanimado”/"isso acontece”.

Vivéncia estética versus acontecimento artistico:
a arte age porque ela acontece, na exposicdo ao

publico, e ndo porque alguém/a sociedade a vive.
Um acontecimento artistico é antes de tudo inter-
vengao infrasensivel. Subitamente, 14 esta, aquilo
se produz, alguma coisa se transformou imper-
ceptivelmente. A motivacdo essencial — além de
todas as razdes individuais, psicopatoldgicas e
politicas do artear: muito pouco de arte! Ha natu-
reza em demasia, hé cultura em demasia, ha tudo
em demasia, ndo ha arte suficiente! A arte despeja
tudo isso, ela cria lugar pela falta. E unicamente
sobre a base de um tal senso de auséncia, em
particular da auséncia da arte que nao é (ainda)
nada, e pela necessidade de uma tal arte, que se
pode justificar, frente a forte probabilidade de um
completo fracasso, um engajamento no artear. E
na parada do tempo, onde tudo estava e onde
mais nada é, que nds podemos devir. Da praca
para a autodeterminacao.

A indUstria da arte é composta de previsibilidade,
de conjunturas organizadas e de coacdo de repeti-
¢do. Falsificacdo da arte para a produgéo. No inverso,
o artear expde o devir-arte a uma falta e desen-
volve um senso de auséncia. Falta de arte: tudo
em demasia, determinacgdo a crédito em demasia,
heteronomia em demasia! Devir-arte: processo
de destacamento da identificacdo e do perten-
cimento, devir-outro [Anderswerden] (Alloiosis)/
difusdo do presente/pluralizacdo de processos
de realizagdo sutil. O méximo de transformacéo
possivel com o minimo de meios possiveis.

Se definimos como cultura o sistema que produz
um vinculo entre orientacdo, sentido e valor, a
arte estd em oposicdo a sua continuagao.

O movimento originalmente oposto a cultura, mas
também as instituicOes artisticas estabelecidas,
caracteriza a préatica das artes. Apreender isso, a
histéria tradicional da arte ndo é o mais frequente
em propor¢do a fazé-lo, sé ocorreria sob um ponto
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de vista metodoldgico. Ela renuncia como regra
geral a um conceito de arte afiado, refletido, e
estende sua competéncia em todas as direcoes
para mensurar e conservar a totalidade dos territé-
rios de artefatos culturais. N&o se discerne o lugar
em que se poderia situar a diferenca da historia
da cultura e da histéria da arte sendo a partir da
ideia de uma divergéncia de principio, para ndo
falar de conflito, entre dois campos e formas de
pratica — o cultivar e o artear. O segundo sonda os
recursos da renovacgdo. A critica artistica de toda
determinacdo pela origem vai em par com uma
estrita orientagdo ao potencial do futuro.

O artear ndo se encaminha apenas contra as
instituicdes e discursos hegemdnicos; sua critica
é dirigida aos modos de fabricagdo, as midias e
aos géneros. N&o é porgue eu peno, nem porque
eu instalo, nem porque eu faco no espaco de
arte alguma coisa relevante de um relacional de
todo excéntrico [abgefahrenes], que eu fago arte.
Quem percebe a arte exclusivamente no que ela
era e no que ela se tornou ndo tem dela o menor
pressentimento. Somente aquele que conhece (o
futuro d)a arte tem um pressentimento. “A arte
tem um pressentimento”: futuridade.

Delirio da ordem [Ordnungswahn]: arrumar a arte,
ordend-la, categoriza-la, interpreta-la. Esquema
técnica/midias, gé-
neros, épocas, espagos culturais. Ordens absurdas,

tradicional de ordenamento =

as listas/rankings dominam: arte masculina/arte
feminina; bem-sucedido/malsucedido; importante/
sem importancia; “atual”/histérico. Critério de uma
ordem significativa: tornar visiveis os pontos de
rejeitos e as rupturas, conduzir a experiéncia da
unidade, encorajar a compreensao do inaudito,
tornar as normas explicitas e contextualiza-las. Or-
ganizar a capacidade de aprovar/a possibilidade de
rejeitar. A arte ndo é sendo o que escorre de uma
ordem (cultural), mas ndo pode ser reduzido a isso.
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Para Osborne, a ordem péds-conceitual, pds-media-
tica, transcategorial, implica uma liberdade a ser
conquistada por artistas como Robert Smithson.?
Ela vai em par com a dificuldade de criar alguma
coisa que seja reconhecida, uma vez que o reco-
nhecimento depende da transmissao atributiva de
categorias interpretativas pelas quais, negativa-
mente que seja, as obras de arte conquistam uma
objetividade social. Osborne remete aqui a signi-
ficacdo de categorizacdes criticas que estavam,
em parte, concorrendo nos anos 60 para deno-
minar tendéncias artisticas similares, por exemplo
“ldea-Art” oposta a “Concept-Art” ou “Eccentric
Abstraction” oposta a “Minimal Art”.* As cate-
gorias desse tipo sdo em seguida inseridas em
um processo de dissolucdo mutua para dar lugar,
segundo Osborne, a uma forma pura de percepcao
do fendbmeno artistico transcategorial.> A essas
ocorréncias de denominacdo e de categorizacdo
proviséria sdo, todavia, ligados ndo apenas des-
locamentos na interpretacdo e na avaliacdo, mas
também tendéncias contrarias na pratica artistica
(fazer “Idea Art” ndo é a mesma coisa que fazer
“Concept-Art").

Como falar? Se a “transcategorialidade” e a
"pés-medialidade” sdo categorias da arte, entdo
o trabalho de demarcacéo, de conceitualizacéo,
de atribuicdo, de contextualizacdo e de determi-
nacdo da importancia deveria acender ao estatuto
de parte do processo artistico e — assim como o
titulo e a forma de apresentacdo escolhidas — ser
seriamente considerado como uma tarefa artistica.
Esse trabalho é, de qualquer maneira, aquele
que fazem colecionadores, curadores e criticos
em particular. Seria preciso, todavia, diferenciar o
framing terminoldgico, conceitual e tedrico, que é
sempre uma parte da obra, e a relagdo interpretativa
que se tem com ela, embora essas duas partes pos-
sam influenciar-se e parcialmente interpenetrar-se.
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A enumeracdo das dimensdes, materiais, técnicas,
midiaticas etc., tem sentido em certos dominios
da arte — e ela é, contudo, também bizarra uma
vez gue sugere ser a utilizagdo desses elementos
objetivos essencial ou, ao menos, caracteristica da
arte ou dessa arte. As obras de arte tomam forma,
também e justamente, por lutas de atribuicdo e
de rejeito da designacdo (partes na autoridade,
participacdo, proveniéncia). Seria importante,
entdo, constatar num primeiro momento quais
categorias a obra rejeita (explicitamente). O que
individualiza cada obra é primeiramente o coletivo
de arte (situacional objetivo e subjetivo). E preciso
tomar cuidado, nesse caso, com a temporalidade
do efeito: diferentes componentes entram em
jogo no processo de desdobramento.

A arte ndo é uma parte da cultura. Ndo existe arte
antiga, crista, chinesa, islamica, alema, sueca ou
weimariana. Arte é contracultura. £ uma negacao
da cultura de onde ela emerge ou ndo é arte.

Comeco da arte: autonomia! O que significa:
comportar-se como estrangeiro, como bérbaro,
em se tratando da cultura na qual se encontra,
rejeitd-la enquanto ditadura de formas, de sentidos,
de orientagoes e de valores. Determinar-se frente a
cultura significa fazer algo que ndo seja a cultura.
A autonomia tedrica comeca, segundo Werner
Busch, com Leon Battista Alberti. Em Della Pittura
(1435), ele demonstra que arte n3o é artesanato. A
autonomia concreta, persiste Busch, é rascunhada
no autorretrato de van Eyck (1433).% A reflexao
de si na imagem produz a autodeterminacdo do
artista. O estabelecimento de uma livre represen-
tagdo provoca, antes de tudo, a caricatura que
se encontra na “Academia” de Caracci nos anos
1590. A justificacao filoséfica da autonomia é em
seguida tomada, como se sabe, por Emmanuel
Kant e Friedrich Schiller. Segundo Pierre Bourdieu,
a autonomia social ndo atinge nivel pertinente

sendo com a arte pela arte: aqui, a autorreflexivi-
dade manifesta a autonomia de um campo artis-
tico. Bourdieu também conta, nesse movimento,
Flaubert, Balzac, Manet (por motivo de sua refe-
réncia a Giorgione, Titien, Velasquez). Segundo
Bourdieu, a arte pela arte foi mal compreendida:
o realismo formal interpela, certamente, novos
reinos do Império (anos 1850), mas serve também
a tomada de autonomia artistica.” Se a arte auto6-
noma é portadora de prestigio, sobretudo a arte
pela arte abstrata, é porque ela imita (as experiéncias
d)a arte a fim de mostrar o estilo e a maneira,
cujo reconhecimento supde uma formagéo custosa.
Bourdieu, como se sabe, vé nisso a possiblidade
de converter diferengas em termos simbdlicos.
Mas isso ndo depde contra as experiéncias de arte
autonomizantes em geral. Talvez, os umbrais das
épocas, na arte, nasgam por autonomizagao.

As obras de arte se distinguem também pela ma-
neira como intervém em situacdes politicas. Elas
transformam um sensivel que nao existe, ou quase
nao existe, em um imperativo improvavel para o
mundo da comunicacdo (as midias e o comércio).
Fazem do real um acontecimento, do qual nada se
quer saber até entdo, e forcam a vé-lo — como
se fosse quase impossivel; elas se inscrevem, desse
modo, no objetivo positivo da emancipacdo, estima
Alain Badiou.® Do meu ponto de vista, todavia,
elas s6 chegam a isso ao tornar visivel, ao mesmo
tempo, essa abertura de possibilidade de uma
nova igualdade e as razdes da inigualdade real na
qual sdo recebidas; e, simultaneamente, colocam a
questao da legitimidade do que reivindica validade
universal e a questdo de sua prépria legitimidade.

Politica da arte: os artistas, tomados individual-
mente, ndo sdo os Unicos a ser “politicos”. A arte,
ao contrario, existe apenas porque existem situa-
¢des politicas/policiais determinadas. O modo de
existéncia da arte é a transformagao politica, em
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particular a transformacéo da relagao entre a per-
sona e a coisa. A antropoformizagao se opde aqui
tradicionalmente a classificacdo das pessoas entre
as coisas, em arranjo maquinal. A objetividade
da persona esta, por exemplo, posta em valor
pela série de retratos de Warhol, pelo autorretrato
de Duane Hansson ou pelo Modell 5 de Granular
Synthesis. Hoje, a subversdo dessa relagdo pro-
cede, entre outros motivos, pelas aproximacdes
trans-humanas, destacada da estética animal, ou
neomaterialistas. De maneira geral, pode-se dizer
que a politica da arte consiste notadamente na
producdo de um espago publico de aparicdo,
na transformacdo das ordens de percepcdo, na
subversdo da representacdo, no fato de tornar
visivel um real que, até entdo, estava excluido da
simbolizacdo como inexistente, no fato de tornar
visivel e dizivel. Podem ser imaginadas situacdes
politicas que tornariam a arte, nesse sentido,
inutil ou mesmo supérflua.

A tentativa amilde empreendida para legitimar a
arte sobre a base de sua significagdo politica des-
figura o olhar preciso sobre sua autonomia. Até
entdo, a arte foi sobretudo analisada e legitimada
na funcdo que exercia sobre outra coisa. Reivin-
dicava-se a arte para a politica, mas também a
arte para a moral/a arte para o erotismo/a arte
para a religido/a arte para a cultura/a arte para
a economia/a arte para o homem. Mas o que é
a arte em si? A arte é uma maneira de escapar da
sobredeterminacao cultural e de se confiar a hete-
ronomia dos materiais, dos sentidos, dos efeitos,
da aparéncia, de tal forma que neles a autonomia
venha a ser concreta. O artear é um trabalho so-
bre a autodeterminacdo. A significacdo artistica,
consequentemente, independe do valor estético.
O artear ndo decorre de uma posicdo estética. Ele
comeca de algum modo no gosto pela auséncia
de utilidade: deixar ser; apreciar as qualidades e os
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fenémenos em si;° sentido da disfuncdo, produ-
¢do de independéncia, de autarquia, de tempo
préprio; ndo apenas uma resisténcia ao regime
temporal dominante e a sua representacdo, no
atual. Ele progride a custa do trabalho sobre a
inverossimilhanca do apenas possivel (simples
efeito, aparéncia, ficcdo, como se, conjectura),
sobre o aleatério, a escolha, o subjuntivo. Intuicdo
precisa do incalculavel.

Diderot insiste sobre a ideia de que em arte deve-se
limitar a representacdo do verossimilmente possivel,
e s6 abordar o inverossimil se houver respaldo da
histéria. Se a histéria € um monte de inverossi-
milhangas, entdo a representacdo do que é ordi-
nariamente possivel serve para assegurar-se de si
mesmo em um tempo aflito por suas crises? O
que se passa desde que se confronta o presente
com um inverossimil futuro ou com um impossivel
absoluto, ou desde que se participa na busca do
gue é desejavel? Uma cesura.

As realizacbes artisticas partem da futuridade.
A emergéncia do contingente quando se lhe da
forma. Trata-se de realizar algo cuja entrada no
presente ndo é necessdria e ndo ¢ ainda desesta-
bilizada enquanto tal (temporalmente). Simples-
mente destaca do futuro o que ndo sabemos nem
guando nem se serd produzido. Como, entéo, isso
se pode produzir? Uma vez que, interrompendo
a atualidade, realizamos algo que nem sequer
poderia ter sido desejado. A futuridade do futuro
se torna, nessa realizacdo, perceptivel enquanto é
diferente das fic¢cdes puras, dos mundos alterna-
tivos, contrafactuais, da pura conceptibilidade. A
fim de poder, na realizagdo, definir e concretizar
enquanto tal o que nao pode ainda existir, é
imprescindivel o recurso a futuridade. A futuridade
€ 0 que se desenha e se furta por detras do que
nos vem (o por-vir), dissimulada por seu caracter
certo e inevitavel.
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O futuro ndo é somente a semantica da contingéncia
futurista. Nao podemos supor que ja sabemos o
que é o futuro. Ndo podemos entdo, primeira-
mente, enunciar declaragdes corretas a seu respeito
e, portanto, nem mesmo quanto a contingéncia de
acontecimentos futuros. Em segundo lugar, ndo
sabemos com clareza em que a contingéncia
futuristica nos enunciados se distingue concre-
tamente de enunciados contingentes presentes:
0 que é o futurista da contingéncia sendo o fato de
que a verdade, a falsidade e a ndo necessidade nao
podem ser determinadas com base na incerteza do
fato de que um acontecimento decisivo se produzira
(uma nova légica do futuro).

Z

O horizonte aberto é a condicdo fundamental
da atividade livre. Espontaneidade e eficiéncia de
algo inicial ndo séo penséveis sendo em referéncia
a futuridade.

N&o podemos supor que j& sabemos o que é o
futuro. Até aqui, assegura-se o futuro como lugar
do progresso, teatro da catastrofe ou inevitabili-
dade da prépria morte. Nos o temos assim atenuado
para fazer dele um presente eminente, o todo-pré-
ximo presente. O futuro contém também o que se
situa por detras do que fatalmente nos vem. Ora,
isso é indeterminado em um duplo sentido:

(@) Meus atos sé sao livres se posso voluntaria-
mente suscitar acontecimentos futuros (que nao
sejam predeterminados); o futuro é o horizonte
aberto da acdo espontanea.

(b) O futuro é emergente, no seio de uma onto-
logia dindmica.

Da interagdo dos elementos do presente e do
passado, podem nao sé desenvolver-se conti-
nuamente novos elementos (segundo as leis da
evolugdo), mas também formar-se espontanea-
mente novos elementos, estruturas, modos ou

qualidades. Podem-se contestar ambas (abertura,
emergéncia) e simplesmente partir de relacoes
anterior/ulterior independentes do observador;
mas no fim das contas nenhum bloco temporal
metafisico, nenhuma causalidade, nenhum fata-
lismo estd abrigado da irrupgdo do futuro: pois
o contrario da emergéncia pode também produ-
zir-se, interrupgdes fulgurantes ou destruicdo
por outro sistema. Seja o que for que continue
a existir em tempos futuros, qualquer que seja o
gue com toda certeza se deva produzir: o futuro é
o indetermindvel por exceléncia. Ele ndo se deixa
calcular antecipadamente, como as horas ou as
curvas do movimento. E duvidoso que o possa-
mos imaginar, calcular, segurar e dar-lhe forma
de maneira sensata, e 0 modo de fazé-lo também
levanta questdes. Os relatos tipicos do desenvolvi-
mento, feitos sobre a certeza de acontecimentos,
desde o messianismo até as leis objetivas do mate-
rialismo histérico, roubaram do futuro o coracdo
de sua futuridade, que toma como fato que o
depois-de-amanha — contrariamente ao hoje e ao
ontem — nao pode ser conhecido nem tampouco
conscientemente suscitado.

O que quer dizer "futuro”? Se por isso se entende
um horizonte radicalmente aberto, sem direcdo,
s6 sob determinadas condicdes se poderia esten-
der-lhe os dados e as problematicas do passado
e do presente. E mais do que provavel que o sol
se levante amanha. Mas o futuro s6 é verdadei-
ramente futuristico se for além de uma variante
do passado, podendo ir até o que jamais serg,
se, entdo, algo ocorrer (daqui) amanha — algo ou
nada. Como sabemos, o que inevitavelmente vira
limita o presente. Delimitando-nos ao futurista,
ao porvir [Zukinftige] incognoscivel, poder-se-ia
chamar isso de vir [Kiinftige], cujas possibilidades
dindmicas nutrem-se também de projetos de
existéncias [den Projekten des Daseins]. O que,
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no futuro, resulta do presente, decorre do presente,
seria em consequéncia designado como o provir
[Abklnftige] (a descendéncia, por exemplo). O
porvir é, no vir, aquilo cujas causas residem no
passado (ou no presente atual). Mas como o vir
ndo é determinado apenas pelo presente e suas
virtualidades, ele deve forcosamente ter af algo
que retarde o inevitavel e o abra a desenrolamentos
alternativos. Por tras do vir, dissimula-se a futuri-
dade [Futuritdt], o emergente, o que salienta de
um novo género, o errante, o imprevisivel, isso do
qual provém todo futuro em sua originalidade.
Talvez tenhamos razdo em admitir que o passado
se repete no futuro e que o futuro nao traz nada
além de uma nova mistura de passado. No futuro,
contudo, tudo pode também se produzir, algo de
um género inteiramente novo, por causas que
residem no passado ou no presente, mas que até
entdo ndo produziram efeitos. Isso se transforma
talvez sem nenhuma razdo, mas verdadeiramente
nenhuma, e é isso precisamente que nos impde
o sentimento de um futuro desconhecido. Talvez
nao aconteca radicalmente nada no futuro. O ano
velho se conclui, mas o novo ndo comega (esse
panico leva aos fogos de artificio do Ano-Novo).
O sol ndo se levanta, nada mais hd que ponha
um termo ao presente; ele se dissolve no nada.
Ha acontecimentos que se produzirdo em um
presente futuro, mas, da mesma maneira que é
teoricamente possivel haver acontecimentos que
se desenrolam doravante no futuro, pode acon-
tecer repentinamente algo que torne todo futuro
impossivel.

O futuro é o ponto que as razdes no atingem.
Tampouco as necessidades. A agdo livre reclama
um tal conceito do futuro. A nocdo do ato livre
implica certamente a causalidade espontanea de
algo futuro. Todavia, num certo sentido, a questao
de saber se o que foi assim causado se produz
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realmente, a fim de que a acdo permaneca real-
mente livre, deve manter-se aberta. Pois de outro
modo a agdo ndo seria, de sua parte, sendo a
etapa de uma cadeia de causalidade. Para que
a acdo possa apresentar-se como livre elaboracdo
do futuro e realizacdo incondicionada, ela deve
contribuir para a preservacdo de um tal horizonte
aberto e dele fazer o ponto de partida da acao.
O que significa “elaborar” [Gestalten] se se trata,
categoricamente, de fixacdo planificadora, de
determinacdo de objetivos e, portanto, do rejeito
da transformacédo (do rejeito da futuridade)? A
figuracdo de uma transformabilidade e de uma
ndo necessidade global. A arte futura é uma livre
associacdo que ultrapassa o presente como obs-
taculo, bloqueio ou estado.

No seu lendario projeto por uma “obra de arte
do futuro”, Richard Wagner contorna essa mesma
contradigdo fatal que consiste, por um lado, em
postular a alteridade fundamental d(a arte d)o
futuro e sua contraparte, a impossibilidade de de-
duzi-lo de fatos artisticos e politicos do presente;
por outro lado, contudo, em afirmar ter uma visao
das qualidades necessarias da arte e das leis de
sua evolucdo. Em termos bem platonicos, Wagner
parte da ideia de que a satisfacdo das necessida-
des redine os homens do futuro: “Na associagdo
comunitaria dos homens do futuro, as mesmas
leis da necessidade interior se revelardo determi-
nantes Unicas”."”® Conhecemos as consequéncias
desse erro de pensamento. Ndo obstante, as
reflexdes de Wagner ocultam o material para o
ataque contra a policia da arte.

O principio da livre associacdo marca a diferenca
com seu proprio presente: “Frente a associacdo
estatica rigida, mantida unicamente pela coagdo
[Zwang] exterior, os reagrupamentos livres do fu-
turo, em sua alternativa fluida, ora representarao
uma extensao extraordindria, ora uma muito fina
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articulacdo de proximidade, a futura vida humana
propriamente, a qual a incessante alternancia
das individualidades mais diversas assegurara o
atrativo de uma inesgotavel riqueza, enquanto a
vida atual, em sua uniformidade policial e forjada
pela moda, lamentavelmente ndo representa (...)
sendo a copia fiel do Estado moderno”."" O futuro
nasce do livre reagrupamento. O futuro é a obra
de arte uma vez que ela consegue representar rea-
grupamentos livres alternando-se fluidamente.

Para Wagner, a quintesséncia das associagdes
livres é a obra do reagrupamento artistico: a
grande sintese é mais rica, mais variada, porque
marcada por mais individualidade e por alternan-
cias renovadoras [erfrischenden]. A obra de arte
como associacdo dindmica, permanente, de indi-
vidualidades afirmadas — essa reflexdo apresenta
efetivamente tracos do futuristico. Deve-se com-
preender, a0 mesmo tempo, a associacao artistica
livre como uma constituicdo de metéaforas, sexo
e comunismo. Uma livre associacdo é o contrario
da cadeia de reflexdes, do comportamento coa-
gido, da socializacdo inelutavel, mas também o
contrario da sintese integral, da obra de arte total.
Wagner n&o pensa essa obra como um processo
gue supde uma dispersdo, mas sim como o cum-
primento de um estado integrado. Pois se sabe
que, para Wagner, o encenador desse reagru-
pamento é “o povo”. Ele o imagina como uma
entidade nacional; pior ainda, como um ser quase
pré-histérico caracterizado por um “comunismo
nacional da linhagem”.'? Desviando-se das refle-
x0es de Wagner, poder-se-ia dizer que as obras
de arte experimentam constantemente novas
formas, mais abundantes e dindmicas, da unido
de individuos, a qual teria a oferecer a comunhéao
no nacional-familiar ou no internacional-comuni-
cativo. O elemento particular da livre associacdo
gue pode provocar a arte é justamente o fato de

que, partindo do individuo, ela estende o “Nés”,
ao qual nos sentimos associados e em direcdo ao
qual nos sentimos responsaveis além do circulo
dos humanos, além do circulo daqueles que falam
e ressentem, além do circulo daquele que tem a
capacidade da empatia.

Wagner presume que haja apenas um fio condutor
para se pintar o futuro, a saber, seu carater de-
sejavel. Se o futuro é o que apenas os desejos
atingem, devemos, para obter uma imagem do
futuro, negar precisamente essas condig¢bes que
nos tornam inacessiveis ao que aspiramos e fazé-lo
com uma porcao suficiente de generalidade.’ E,
contudo, Wagner ndo trata esses assuntos como
especulacdes ou desejos, mas como conhecimentos
“tendo estatuto de necessidade”,’ o que da a
entender que ele considera que as circunstancias
capazes de impedir o presente de realizar suas
aspiracdes seriam obrigatoriamente invertidas
em seu contrario, e que esse contrario permitiria
a vida dar um passo em direcdo a conquista. Ao
gue se opde o fato de que Wagner quer preservar
o futuro contra a empresa ordenadora do presente
inquieto, pois esse “ardor demente a ordenar
a vida do futuro pelas leis dadas no presente”
apenas se encaixa, segundo ele, na propriedade
“como Unico objeto digno da prevencdo humana
ativa”, e tenta “tanto quanto possivel restringir o
comportamento autonomo da vida no futuro”.
O cuidado da propriedade a garantir e a fazer
frutificar pelo interesse correspondente a uma
antropologia politica negativa, sob cujo atrativo a
arte contemporanea sé pode agir de modo de-
pendente no que concerne as instituicdes e a lei:
“Tudo como nessa grande assisténcia moderna e
central do Estado, o homem é por todos os tempos
futuros concebido como uma criatura funda-
mentalmente fraca ou sempre demasiadamente
desconfiada, que s6 pode ser mantida por uma
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propriedade ou guiada ao bom caminho por leis,
consideraremos também, para o que concerne a
arte e aos artistas, que o instituto de arte é a Unica
garantia da prosperidade dos dois; sem academia,
instituicbes e codigos de leis, a arte nos parece
gue vai, a todo momento, por assim dizer, arre-
bentar-se; pois somos incapazes de conceber uma
atividade livre dos artistas, na autodeterminagdo
(...); é assim que o sentimento de nossa prépria
incapacidade e de nossa situagao miseravel — da qual
portamos, ndés mesmos, inteiramente a culpa pela
nossa indoléncia e nossa fraqueza — mergulha-nos
no cuidado eterno de fazer as leis para o futuro,
leis cuja manutencdo pela violéncia, no fundo,
sO certificaremos a fim de ndo nos tornar jamais
verdadeiros artistas, jamais verdadeiros seres
humanos. E assim. Ndo vemos jamais o futuro,
a ndo ser com o olho do presente (...)"." Seria
preciso deduzir, no meu ponto de vista, que a obra
de arte do futuro, com sua alternancia incessante de
individualidades as mais diversas, pode exercer
um atrativo de inesgotavel riqueza pelo préprio
fato de que ela esgota a individualidade transfor-
mavel no ultrapassamento do desejo atual; e que
ela é uma obra coletiva posto que se assemelha, a
partir da dispersdo, a uma situagdo que, de maneira
dinamica, se enriquece de possibilidades.

Ndo é mais um mistério, entre os wagnerianos,
que as representacoes que o mestre esbocou do
futuro ndo podiam desfazer-se de sua mitica aura
nacional-comunista; e apesar de todas as inovacdes
lancadas em Bayreuth, em matéria de técnicas
midiaticas, deve-se também reprovar sua teoria
da obra de arte total por trair a ideia das livres as-
sociacdes, porgue ela se funda sobre uma articu-
lacdo hierdrquica, sobre componentes inumeraveis
e sobre praticas artisticas entendidas num sentido
instrumental, o que a principio, sb serve para
celebrar o que salienta do passado longinquo.
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Na arte contemporanea, os objetos “desartea-
dos” sao instalados em vista da ofuscacdo desse
tipo de disciplina midiética; na arte futura, serdo
semelhancas de origens, e ao mesmo tempo uma
unido coletiva e uma disperséo publica. Enquanto
a arte contemporanea se ocupa da producdo e da
produtibilidade de acontecimentos, a arte futura
se consagra as condicbes, as possibilidades e as
formas da intervencdo de acontecimentos.

Antes de nos lancar ao trabalho sobre projetos
sociais ou individuais presumindo preparar e intro-
duzir eventos futuros, é preciso verificar em que
medida esses sdo verdadeiramente futuros, ou
apenas evitariam, no proprio curso de sua imple-
mentacdo, passar por obsoletos, ultrapassados
por acontecimentos sociais, desprovidos de todo
carater de acontecimento enquanto manifestacoes.
O que significa, entdo: desdobrar um efeito do
futuro? Contra a barreira cultural, politica e técnica
oposta ao futuro, convém mobilizar o artear.

O artear vai ao encontro da competéncia do pre-
sente historico e reflete o que é meramente possivel.
Sobre o que é pensavel e também sobre o que
é desejavel. Ultrapassagem do temor do futuro.
Contrariamente ao estado (Estado), a situacdo
esconde uma possibilidade (imprevisivel) desse
tipo, destacando puramente do futuro. Que sei
eu do futuro, se ele é incerto? De onde vem esse
conceito, o que ele implica? Foi ele até hoje mal
compreendido, mal-empregado, levado a falsos
cenarios e a falsas técnicas de prognéstico? O que
reclamamos é uma nova teoria da futuridade.

Ernst Bloch, apoiando-se em Hegel, ja ndo queria
mais conceber a arte pela perspectiva do espectador.
A filosofia da arte deveria ser uma parte da producéo
da arte.’s E de sua definicio a respeito da ati-
vidade estética como patrimdnio criativo universal
que decorrem os conceitos de "ainda-ndo” e de
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“aparéncia precursora”. O “ainda-nao” é a direcdo
em que segue tudo que vive no desenrolar do
presente, o elemento fundador da tendéncia. Bloch
0 supunha presente, em estado latente, sob a forma
da presenca de um elemento ausente, dissimulado
nas tendéncias objetivas do presente, e que em
seus movimentos se desenha como seu ponto de
fuga.' As obras de arte sdo a aparéncia precursora
dessa possibilidade real. A futuridade do futuro
nao implica, contudo, nenhuma laténcia a rea-
tualizar desse tipo, nenhum “ainda-ndo” langado
do passado, nenhum espaco de espera a preen-
cher; mas alguma coisa que ndo decorre sendo
da transformacdo e de escoamento do presente, da
ruptura de sua tendéncia, transformando-se e
afetando, no mesmo gesto, a forma do tempo.
A extensao linear do presente deve cessar: esse é
o foco do futuro. O presente torna-se entdo uma
passagem, uma modificagdo, um ponto de supe-
racdo [Absprungspunkt]. Nas séries de desconti-
nuidades, o presente deve integrar uma atencgao
as marcas, um pressentimento e uma transformacao
formal a fim de esbarrar no que importa do futuro.
Bloch ainda acreditava poder praticar a extragao
cirurgica da “cegueira do contemporaneo em
relacdo aos acontecimentos”'® do seu presente por
uma visualizacdo com distanciamento histérico, na
comparagado com as tendéncias objetivas do mo-
vimento da histéria, com o tempo como estrutura
portadora de acontecimentos no mundo e com a
esperanca utépica. “O ‘antes-de-nos’ se preenche
e se colore pela lembranca (...). O estado ainda
nao consciente (...) é nessa medida uma obscu-
ridade em cores vivas (...). Enquanto tal, ele ndo
faz sombra a possibilidade de provar (presenca
subjetiva), mas a colore de maneira especifica (...).
Sobretudo, o saber ainda ndo consciente produz
cor, de alguma maneira uma alvorada de cores
(...). Esse estado ainda ndo consciente é a ‘dis-
posicao’ (...). A disposicdo, contudo, no sentido
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do ‘ainda-n&o-consciente’ ou do futuro auténtico
(velamento) é vocagdo ao que jamais foi, novida-
de objetiva”.'® Conforme as hipéteses de Bloch em
matéria de teoria do tempo, esse novo objetivo ndo
pode ser sendo uma possibilidade ainda néo vivida, a
qual, enquanto disposicdo, resulta da lembranca.
Se o presente j& constitui a tarefa cega do vivido,
o futuro nao se encontra ja af, nem como sombra,
nem como luz; nessa tarefa, ele é, ao contrario,
iminente, como um irreal que nao pode ainda ser
pressentido porque ndo pode, a partir da trans-
formacdo do passado, ser gerado como saber
precursor a disposicdo. A arte ndo é uma técni-
ca de incubacdo, mas uma destruicdo do saber
preliminar e do trago.?° Sua futuridade ndo é um
bloco de alternativas fixas e de pontos temporais
a ser elaborados, mas a negacdo da continuidade
temporal que corresponde a uma revolucdo da
consciéncia do tempo. Regimes temporais, técni-
cas de calculo, arquiteturas do tempo podem ser
fundamentalmente transformados: e, com eles, o
que se chama de futuro.

Destacando-se da teoria temporal ciclica e linear,
trata-se de pensar o tempo como uma integra-
lidade de séries de acontecimentos descontinuos,
simultaneos e sucessivos. Essa seria a deducéo
tirada da andlise da futuridade do artear. Entre
as implicacdes politicas dessa visdo, encontra-se
a ecologia do futuro: é o futuro um perigo ou ele
estd em perigo? Nao estd ele reduzido por prin-
cipio, pela técnica, pela domesticacdo do tempo,
pela reorganizacdo do planeta, ao estatuto de
relojoaria, de sistema sob controle, de variacdo
sobre o imutavel, de fator previsivel? Sobre o que

|u

se funda a futuridade do futuro e em qual “am-
biente” ela prospera? Hipdtese: na arte e somente
na arte. Pois, h&d muito, é chegada a hora de arru-
mar as reservas do futuro. O que significa fazer do

futuro o ponto de partida da acdo? O que implica
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a faculdade do futuro e como se pode reforca-la?
Reivindica-se a preservacdo, mas também a forma-
tacdo [Gestaltung] do futuro. Uma tal formatacdo
ndo pode ser a planificacgdo com base no passado
e no presente, isso ndo pode ser o prolongamento
de parametros conhecidos. Uma tal formatacédo
deve ser uma imaginacao radical — e ndo mais sob
a forma deinstrucdo, de programacédo ou de dispo-
sitivo técnico, mas como recurso ou meio de tornar
possivel. As obras de arte ndo transformam apenas
sua propria ontologia, mas também a dialética do
ser e do nada, o devir enquanto tal.

Sobre o futuro, ndo existem dados. O que é dado
decorre do futuro e, assim, perde a validade. Ele
nao é fixado, todavia, nem pelo que é agora pen-
savel, concebivel e calculavel, nem por leis fisicas,
pois essas poderiam, por que ndo?, perder sua
validade por consequéncia de um acontecimento
imprevisivel (por exemplo, um novo big bang):
nao s6 eu ndo sei quem sera prefeito de Paris ou
campedo mundial de corrida de sacos em 2550,
como nem mesmo sei se havera 2550. Talvez ndo
haja nem mesmo sujeitos para medir o tempo
neste universo. O futuro nao é pura quimera, mas
algo irreal da qual eu ndo sei mais do que o fato
de ele ser iminente, e isso de um modo que eu
ndo posso conhecer porque ele se distingue cate-
goricamente de tudo o que &, de tudo o que era.
Muitas coisas perdurardo, algumas ficarao iguais,
algumas durardo eternamente, se é que a adicao
de tudo isso ja ndo se transformara provavelmente
no futuro. A futuridade designa o que é radical-
mente diferente do que nés podemos esperar,
desejar ou temer, e que vem a ser, contudo ou por
essa mesma razao, real.

Saber se, e de qual maneira, podemos perceber o
devir real ndo é apenas uma questao de percepcdo
consciente ou inconsciente de acontecimentos,
uma questdo ligada a seu recenseamento e a sua

catalogacao: isso depende também das modalidades
nas quais alguma coisa, em geral, pode vir a ser
real. Os contornos dos processos de realizacdo
dindmica tentam influenciar, sendo dominar, os
regimes temporais.

Os regimes modernos do tempo se formam pelo
viés da estruturacdo, da homogeneizacdo, da tec-
nicizacdo e do controle do tempo linear. A batida
do tempo conta o nimero de vivéncias dos sujeitos
modernos nesse dominio. A incorporacdo do
batimento forma os habitos do sujeito. Os regi-
mes modernos do tempo definem a publicidade
e a continuidade do tempo que conta, e sua im-
portancia. Tributarios de formacbes, de técnicas
culturais, de tecnologias distribuidas e de normas
midiaticas, eles forjam o que geralmente chamamos
de presente. O presente é definido por essa refe-
réncia ao tempo publico, continuo. A subjetivacdo
estética consiste notadamente no fato de polir-se
as praticas desse regime do tempo; ou, mais
precisamente, na coordenacdo do passado, do
presente e do futuro por meio de uma medida
do tempo homogéneo, continuo e discreto da
percepcdo. Isso se vé da maneira mais clara nas
economias da atencdo e do arquivamento: a orga-
nizacdo de uma disponibilidade virtual de cada
momento possivel. Assim, faz-se entrar forcado o
futuro no campo temporal do presente; ele ndo
€ mais uma possibilidade, mas uma virtualidade.

O futuro nao se distingue do passado s6 pelo fato
de pouco sabermos a seu respeito, pois hd muitas
coisas, no passado, que sdo da mais alta pertinéncia
para nosso presente, mas da qual nada sabemos
porgue nenhuma testemunha ou lembranca torna
cognosciveis esses acontecimentos passados. Por
outro lado, somos informados de muitas coisas
que se produzirdo ao longo das horas e dos dias
seguintes. O grau de certeza que se insere nesse
saber (por exemplo, a possibilidade de calcular
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de antemao um eclipse solar) ndo se distingue, em
principio, do saber atestado concernente ao pas-
sado. Ele também ndo se funda sobre a estrutura
de uma realidade dindmica, pois essa poderia ser
predeterminada e sé deixar lugar para uma ilusdo de
abertura, explicavel pela psicologia. A abertura do
futuro ndo pode ser reduzida nem a consideracdes
epistemoldgicas, nem a consideracbes metafisicas.
Ao contrério, ela é postulada — e isso pode também
significar que ela é feita, elaborada ou deformada
— a0 mesmo tempo que a posicdo da qual se obser-
vam os acontecimentos (como uma regra de jogo).
O conceito do futuro aberto torna necesséria uma
nova concepcdo das vanguardas artisticas.

Vem de Leibniz a ideia segundo a qual os aconteci-
mentos sé podem ocorrer quando a percepcao os
precede, espera-os, indica-lhes um lugar. Sem uma
membrana, um &érgdo, uma superficie apropriada
para sua ocorréncia, os acontecimentos permane-
cem inconscientes; ndo podem ser percebidos?' ou
nem mesmo tém lugar. A superficie de ocorréncia
néo determina os acontecimentos, mas lhes confere
realidade. Contra os regimes modernos do tempo, é
preciso posicionar as modalidades do devir real que
admitem o acontecimento futuro.

O modo temporal do futuro anterior permite
a representacdo do futuro como alguma coisa
que foi. Ele parte de duas questdes: o que foi o
futuro um dia? e o que terd sido o futuro? Seria
também interessante interrogar-se sobre os futuros
passados (por exemplo, a histéria da utopia) e
atesta-los enquanto objetos da ciéncia histérica;
é mais importante, a partir da descoberta do fato
de que existem diversos futuros e que serdo em
um momento “dados” do passado — tirar con-
clusdes sobre a natureza totalmente diferente do
saber que nos pde na situagdo de tratar o futuro
como futuro (“o que viria a ser o devir”): “futuro
condicional”.
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Algo se produz ou nada se produz: um e outro
sdo acontecimentos. O futuro forma o horizonte da
possivel ocorréncia de acontecimentos. A futuridade
do futuro constitui o buraco, o abismo por tras
do horizonte, sobre cuja base os acontecimentos
podem deter certa verossimilhanca; os aconteci-
mentos possiveis, compreendidas ai as catastrofes,
as emergéncias e 0 puramente incomensuravel,
ndo formam, contudo, um agregado fechado.
Os acontecimentos foram levados, nestes Ultimos
tempos, ao centro do pensamento filoséfico, mas
ndo é ainda o caso de os pressupor, a possibilidade
de sua ocorréncia. Em sua ocorréncia, os aconteci-
mentos asseguram a surpresa. Se o acontecimento
surpreende, é unicamente porque o horizonte de
sua ocorréncia ndo pode ser apreendido por um
Unico olhar. Sem futuro, os acontecimentos seriam
fatos previsiveis. Surpreender é uma qualidade
dos acontecimentos. As surpresas desencadeiam
0 assombro [Erstaunen]. Por regra geral, a surpresa
é um real que contradiz uma espera, engana um
progndstico, submete a pretensdo a uma carga
excessiva, e atormenta [vereitelt] a especulacéo.
O acontecimento provoca entdo um choque e
até um traumatismo. Num segundo caso, porém,
0 acontecimento também corresponde a um
assombro devido ao fato de se perceber que as
coisas sdo o que sdo e que, de maneira geral,
algo existe. Nesse caso, 0 assombro no nasce de
uma contradicdo entre espera e acontecimento,
mas da falta de explicabilidade do simples “"h&".??
Originaria e constitutivamente, os acontecimentos
sdo indeterminados, sdo extraordinarios e de um
género novo, precedem todas as esperas e as
contrapdem porque elas sdo sempre orientadas
para uma coisa determinada. O fato de todos
0s acontecimentos serem portadores desse tipo
de qualidades deve-se a configuracdo do futuro de
onde emergem. As duas formas de assombros ca-
pazes de desencadear os acontecimentos supdem
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a futuridade. A futuridade da arte é instauragao
de uma possibilidade de um novo género de ver
esse tipo de acontecimento ter lugar. Nessa mo-
dalizacdo do produzir-se [sich ereignen] reside a
liberdade da realizagéo.

A arte é independente e indeterminavel, autos-
suficiente e nado estd a servico de ninguém. O
artear cria um senso dessa futuridade anéarquica
ao permitir provar de modo sensivel um real autar-
quico a partir de seu carater de abismo. Esse real
futuro ultrapassa o que é definivel como lingua-
gem ou como ideia.??> Um sentido da futuridade se
coloca quando o artear mergulha os sentidos no
caos. E com a apresentacio/presentificacio do
caos, constata Cornelius Castoriadis em um de seus
livros, que a arte precede o pensamento. Para além
das formas e dos amorfos, uma janela se abre
sobre o abismo e o caos. Nesse contexto cadtico,
a arte elabora as formas como passagens e aber-
turas atemporais.?* E vai assim ao encontro de
toda ocultacdo religiosa do abismo. O processo do
artear pode por essa razdo ser considerado uma
autonomizagéo adaptada a cada caso e a cada
vez mais global.

Alguns estimam que a exigéncia de autonomia na
arte é obsoleta. Outros afirmam que a significagdo
da arte no processo de emancipacdo se esgotou.
As duas concepgdes sdo expressdes de um estado
social que quer abolir a arte em prol da orna-
mentagdo estética de um quotidiano gerado pela
técnica, e a gestdo dos afetos em prol do consumo.
Para Christoph Menke, a arte esconde antes de
tudo toda energia necessaria para um recuo em
direcdo a indeterminacéo. E isso significa que ela
explora, pelo viés dessa energia estética, a con-
dicdo decisiva para a formacéo (social) de novas
capacidades. E talvez seja nessa forma que reside
o segredo de seu sucesso paradoxal. Pois: “Nunca
antes na modernidade houve mais arte nem a arte

foi mais visivel, mais presente e mais marcante
na sociedade do que hoje. Nunca antes a arte
foi, a0 mesmo tempo, tao intensamente parte do
processo social quanto hoje; apenas uma das nu-
merosas formas de comunicacdo que constituem
a sociedade: uma mercadoria, uma opinido, um
conhecimento, um julgamento, um ato. Nunca
antes na modernidade a categoria da estética
foi tdo central para a compreensdo cultural de si
mesmo quanto na época atual, que, na exaltacdo
inicial, foi qualificada como "pds-moderna” e se
revela, cada vez mais, como uma “sociedade de
controle” (Deleuze) pds-disciplinar. Nunca antes a
estética foi tdo intensamente um simples meio no
processo de exploracdo econdmica — seja direta,
enguanto forca produtiva, ou indireta, para com-
pensar os esforcos ligados a produgdo. A presenca
ubiquitaria da arte e o papel central da estética
na sociedade vao em par com a perda do que
proponho chamar de sua forga (...)".%> De acordo
com Christoph Menke, a arte foi, num primeiro
momento, uma forca, que ela perde a medida
gue se torna uma capacidade social. A arte sem
forca é a arte instituida. Enquanto forga, ela ndo
era uma capacidade de critica nem de tomada de
posicao politica,?® mas uma incapacidade. A arte
no centro da sociedade de controle é uma capaci-
dade. E pela capacidade adquirida por treinamento
que se forma um sujeito. Ser um sujeito significa
ser capaz de alguma coisa. Ter uma capacidade
ou ser um sujeito significa estar na medida, por
exercicio e aprendizagem, para fazer um ato ter
sucesso e para poder repetir a forma geral desse
ato em cada nova situagdo particular. As capa-
cidades sdo sempre adquiridas e garantidas pela
disciplina. Para poder constituir a capacidade,
porém, os sujeitos devem mobilizar forcas. Menke
insiste sobre o fato de que as pessoas ja (devem)
ter forcas antes de (poder) ser preparadas para
ser sujeitos: “Enquanto as capacidades realizam
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uma forma geral socialmente dada de avanco, as
forcas sdo formadoras, isso é, amorfas. As forgas
constituem formas e transformam de novo cada
forma que constituiram. Ao passo que as capa-
cidades sdo concebidas pelo sucesso, as forcas
sdo desprovidas de objetivo e de medida. A acdo
das forcas é jogo e, nisso, a colocacdo em emergén-
cia de alguma coisa além do que elas sempre ja
sao (...). No jogo de forcas, somos agentes pré- e
suprassubjetivos que ndo sdo sujeitos: ativos, sem
consciéncia de si; inventivos, sem fim”.?” Acontece
que, para Menke, a arte ndo é nem uma producdo
fundada sobre um saber-fazer, nem um jogo
repleto de forca e desprovido de plano; “A arte
é antes a arte da transicdo entre a capacidade e
a forca (...). A arte consiste em uma capacidade
paradoxal: aquela de poder e de ndo poder”.?®
Enquanto poder do ndo poder, a arte ndo é so-
mente a razdo da capacidade nem o simples jogo
de forga; do ponto de vista de Menke, porém, é
o recurso dominado no pré-subjetivo, de onde
emerge a capacidade a partir da forca. Na pers-
pectiva de Menke, isso se produz antes de tudo na
experiéncia estética. Em consequéncia, colado ao
paradigma da estética da transicdo, ele desloca a
autonomia na formacdo do gosto: “Pois ser auto-
nomo significa unir em si a liberdade da prépria
atividade e a normatividade (ou a legalidade) da
exigéncia objetiva. Uma vez que o gosto estético
pode satisfazer, sem se orientar a indicagoes exter-
nas, a pretensdo estética de apreender a coisa em
sua constituicdo e em seu valor préprio, ele é a
instancia exemplar da autonomia”.?® Segundo a
lei, porém, de qual “coisa” o gosto se deve formar
em sua espontaneidade sendo no contato de
coisas que encorajem a espontaneidade?

A partir do “Onde estava, eu devo tornar” de
Freud, Cornelius Castoriadis desenvolve uma
concepgao processual da autonomia. Ele parte

Claudio Paiva Foto: Wilton Montenegro

da constatacdo de que a autonomia ndo é nem
um ideal ou um postulado, nem um fato empirico.
“A autonomia (...) pode apenas permanecer po-
dada, pois ela encontra, nas condi¢des materiais e
nos outros individuos, obstaculos constantemente
renovados quando ela se deve encarnar em uma
atividade, desdobrar-se e existir socialmente; ela
s6 se pode manifestar, em sua vida efetiva, nos
intersticios arrumados a golpes de sorte e direcdo,
em cédigos sempre malfeitos”.3° O que é o artear
sendo a busca, repleta de espirito, desse tipo de
espaco intermediario e de nichos? Artear é uma
reacdo a reificacdo e a heteronomia. Somos alie-
nados por modos de comportamento, de pensa-
mento e de fala que ndo sdo propriamente nossos
e que sdo, por sua vez, os efeitos de insinuagdo
de uma estrutura social repressiva.?' “A autonomia
se torna entdo: meu discurso deve tomar o lugar
do discurso do Outro, de um discurso estrangeiro
gue estd em mim e me domina: fala por mim”.3?
Castoriadis define explicitamente o “discurso do
Outro” ndo se referindo a sua origem possivel,
mas levando o olhar sobre suas caracteristicas: “A
caracteristica essencial do discurso do Outro (...) é
sua referéncia ao imaginario. E que, dominado por
esse discurso, o sujeito se toma por alguma coisa
que ele ndo é (...) para ele, os outros e 0 mundo
inteiro sofrem travestimento correspondente. O
sujeito ndo se diz, mas é dito por alguém, existe
entdo como parte do mundo de algum outro (...).
O sujeito é dominado por um imaginério vivido
como mais real que o real”.?®> Aqui a definicdo de
Castoridis da representacdo que leva a alienacdo e a
heteronomia diverge daquela de Freud e também
daquela de Marcuse. “A ‘repressdo das pulsdes’
como tal, o conflito entre o “principio de prazer’
e o 'principio de realidade’, ndo constituem a alie-
nacao individual que é, no fundo, a empiria quase
ilimitada de um principio de des-realidade”.* Es-
clarecer de parte a parte esse imaginario dominante,
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referir-se a sua origem, a sua realidade e a sua
verdade, é entdo um trabalho que se poderia chamar
de autonomizacéo.

Para libertar-se da dominagdo exterior, ndo sou
obrigado a emigrar para uma ilha deserta nem
fazer surgir uma comunidade utépica. Basta per-
furar completamente o puro imaginario exterior
que me domina, como né&o justificado e irreal, e
chegar a resvalar-me no real.*> Um sujeito auténo-
mo, todavia, ndo cai do céu e pouco pode de modo
preciso ser concebido como o produto de uma
ordem de poder. Ele ndo é levado em conta sendo
como o resultado da laboriosa negagdo dessa
dominagdo; mas nem mesmo um sujeito perfeita-
mente esclarecido pode, segundo Castoriadis, ser
desenhado. A autonomizacdo é, antes de tudo,
um processo de traducéo.

Vé-se assim que existe forcosamente uma fonte
heterébnoma de autonomia, bem como sobre o
que ela repousa: “Como pensar em um sujeito que
teria ‘absorvido’ totalmente sua funcdo imagina-
ria, como se poderia secar essa fonte das maiores
profundezas de nés mesmos, de onde as vezes
jorram fantasmas alienantes e criagbes livre, mais
verdadeiras que a realidade, delirios “desreais” e
poemas surreais, esse duplo fundo eternamente
recomecado de todas as coisas, sem o qual coisa
alguma teria fundo, como eliminar o que esta na
base de ou, em todo caso, inexoravelmente ligado
ao que faz de n6és homens — nossa funcao simbo-
lica, que pressupde nossa capacidade de ver e de
pensar em uma coisa que ndo é?".36 Um homem é,
por consequéncia, o ser capaz de ver em uma coisa
algo que ela ndo é e, entdo, simbolizar: alcancar
pensamentos delirantes ou livres criacoes.

Nesse sentido, a criacdo ndo é uma injungao de
material novo e especifico, mas de trés coisas de
uma s6 vez: uma mudanca de perspectiva, uma
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criagao de novas relagcdes, uma transformacao da
relacdo em si. “A autonomia nao é, logo, elucidacdo
sem residuo e eliminacdo total do discurso do
Outro nédo sabido como tal. Ela é instauracdo de
outra relacdo entre o discurso do Outro e o dis-
curso do sujeito”.3” A livre criacdo, o jorrar dessa
fonte, é desencadeada e “co-determinada porque
ela se dd como objeto”. Assim mobilizado, o sujeito
leva a rua em seu quarto e se faz o portador de
um olhar.®

A autonomizagdo é um processo de encarnagdo
no qual o fato de “voltar o olhar”, a livre reflexdo
como colocagdo entre parénteses de contetidos
e de si mesmo, edifica novas relacdes objetivas.
Ela se forma no processo criativo, que produz
uma unidade entre si e o outro (mundo).* Aqui,
Castoriadis pensa ainda o corpo em um espirito
totalmente fenomenolégico, como a estrutura
material do sujeito, estrutura que porta em si um
sentido virtual e organiza uma participagdo no
mundo. Essa participagdo, todavia, é introduzida
por uma situacao objetiva que a precede. Parece-me
que é isso que Castoriadis negligencia ao enfatizar a
producdo social, a qual “reorganiza” com clarivi-
déncia os materiais e os contetdos encontrados.*
Embora Castoriadis esteja interessado na autoins-
tituicdo da sociedade em seu estado ainda fluido,
ele ja a prevé sob a forma do sujeito larvario como
uma espécie de alpha privativum, em lugar de pro-
clamar que ela é magma oriundo de uma disperséo,
como coletivizagdo oriunda de Outro objetivo.

Habermas comete falta andloga quando reprova
Castoriadis por pensar a sociedade em termos
demilrgicos: “Castoriadis da toda a sua atencéo,
exatamente como fizera Hannah Arendt, aos raros
instantes histéricos em que a massa de onde sdo
formadas as instituicoes sdo ainda fluidas (...).
Castoriadis expde o caso tipico do politico a partir
do caso-limite que constitui o ato de fundacdo
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de uma instituicdo, o que explica, a partir de um
horizonte estético de experiéncia, como o instante
estatico que, rompendo com o continuum do
tempo, instaura algo absolutamente novo. (...).
O processo social se caracteriza, para Castoriadis,
pela producdo de formas radicalmente outras; é
uma producao-de-si demilrgica, a criacdo continua
de novos tipos que ndo param de se incarnar de
um modo as vezes exemplar e sempre diferente;
em poucas palavras, € uma autoinstituicdo e uma
génese ontoldgica de sempre novos mundos. Essa
concepgao se caracteriza por uma vontade de reunir,
em uma perspectiva marxista, o Ultimo Heidegger e
o primeiro Fichte (...). Seu interesse [de Castoriadis
(N.T.)] se coloca sobre o fato de que uma vida
levada na consciéncia de si e na autonomia pode
permitir, em um contexto de solidariedade, reali-
zacdo de si e liberdade. Ora, ocorre um problema
que ele deve resolver: é preciso que, de fato, ele
possa conceber a funcdo linguageira de abertura
ao mundo de tal modo que ela corresponda a um
conceito de praxis que disponha de conteldo
normativo. Minha tese é que Castoriadis nao
chega a resolver esse problema, e isso porque a
economia de sua concepgdo da sociedade ndo
deixa nenhum lugar a uma praxis intersubjetiva,
que possa ser atribuida aos individuos sociali-
zados".4" Imputabilidade e responsabilidade ndo
devem, todavia, ser pensadas unicamente sobre
o modo “intersubjetivo”: a produc¢do autdbnoma
s6 pode ser realizada em um coletivo a respeito
do qual a realidade objetiva atribui um papel
portador e corretivo.*? Castoriadis enfatiza que
a histéria € um “coletivo anbnimo”, isso é, uma
rede de sociedades que é composta de institui-
¢oes (estruturas, materializacdes), mas também
“do que estrutura, institui, materializa”.** Assim
compreendida, a pratica autonomizante é um
engajamento e uma responsabilidade a respeito
de um Outro futuro, compreendido ai um néo

humano, um animal, um objeto, um aparente, um
imaterial; e ndo a mera atribuicdo de partes a
um comum pressuposto, que forca um Habermas a
compreender as avessas toda produtividade como
"diferenciacdo” de um sistema politico em relacdo
a reproducao cultural de um mundo da vida e a
integracdo social no existente.*

Partindo de constelacbes objetivas, pensadas a
partir do corpo e de seus movimentos, a auto-
nomizagdo se cumpre, antes de tudo, pelo viés
da imaginacdo temporal. A principal instituicdo
social é o imaginario do tempo.* Castoriadis dis-
tingue duas instituicdes: a légica e a imaginaria.
O tempo instituido como légica da identidade é o
tempo métrico, o tempo da medida ou da sub-
missdo do tempo a uma medida. O tempo instituido
como imagindrio é o tempo da significagdo. Os
dois tempos mantém uma relacdo de implicacéo
mutua. Assim, por exemplo, as subarticulagdes
do tempo imaginario desdobram ou reforcam as
marcas numéricas do tempo calendério. Por essa
razao mesma, cada momento medido nao é apenas
um acontecimento repetido, mas a expressao de
uma ordem mundial tal como foi imaginada pela
sociedade em questdo.*® No magma das signifi-
cacOes imaginarias de uma sociedade, encontra-se
assim a periodizacdo do tempo, mas também a
ritmicidade de técnicas harmonizadas umas com
as outras e de acontecimentos culturais.

Com Castoriadis, a nocao de imaginacao radical
pode, portanto, ser compreendida como o processo
que consiste em ver, nas coisas, algo que elas ndo
sdo (mais) (ainda): como imaginacdo, impulsio-
nadas por coisas, figuras, formas e imagens que
se condensam para se tornar a instituicdo de uma
ordem temporal. Contrariamente ao que supde
Habermas, ndo se trata, aqui, “desses instantes
histéricos raros” em que sdo instituidas sociedades
que nao precisam mais do que “diferenciar-se sobre
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o plano funcional”; essa imaginagao continua
é antes uma exigéncia da acdo autdbnoma. Nao
basta que qualquer archipoieta, engenheiro origi-
nario, pai da Constituicdo ou criador de mundos,
tenha inventado, um belo dia, de uma vez por
todas, as figuras, formas e imagens fundamentais
para a apreensdo da realidade, e as tenha definido
como normas. O ato constitutivo da imaginagdo
radical deve a todo momento ser cumprido de
novo a fim de ultrapassar a genealogia do presente
— seu ser-vindo-a-ser como este ou como aquele
por tais e tais razoes — e de alcancar suas proprias
razdes e seu préoprio tempo. O cumprimento da
imaginacdo radical é um modo de realizacdo
da futuridade.

Toda autonomizacdo artistica constitui uma asso-
ciacdo livre de um novo género e articula um
conjunto; mas esse todo permanece a fragdo de
um multiplo no qual cada elemento pode defi-
nir-se enquanto tal, com sua unidade e seu tempo
préprios, porque ao mesmo tempo ele se torna
outro e pode conceber-se como numeroso e
como um entre varios. Todo ato singular auténomo
se articula em uma autonomizagdo social. Os atos
de autonomia artistica alargam por consequéncia
o raio do que conta como nossa realidade, com o
que nds somos em relacdo e com o que nds nos
podemos associar.

Uma sociedade auténoma é uma sociedade que
se instaura e se define de maneira transparente.
Essa definicdo engloba antes de tudo a possibi-
lidade de interrogar de maneira efetiva as leis e
os fundamentos das leis. Ela estd, portanto, num
movimento permanente de "autoinstituicdo” ex-
plicita*’ (1) Uma democracia digna desse nome s
existe sob a forma da democracia direta, na qual
cada cidada(o) participa, em pé de igualdade e
com toda(o)s a(o)s outra(o)s, das atividades au-
toinstituintes e em particular do “poder explicito”,
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isto €, nas decisdes concernentes a cada individuo.*®
O imaginario radical toma aqui um contorno
particular: “O imaginério (...) ndo é imagem de.
Ele é criacdo incessante e essencial indeterminada
(social-histérica e psiquica) de figuras/formas/ima-
gens a partir das quais s6 ele pode ser questdo de
alguma coisa. O que chamamos de ‘realidade’ e
‘racionalidade’ s&o obras dele”.** Com Castoriadis,
o artear pode ser definido como uma fonte cria-
tiva importante a partir da qual se pode perfurar
completamente a distincdo ontoldgica tradicional
entre real e imaginario, como deducéo dessa ima-
ginacdo radical.>® Esse processo jamais termina;
deve ser constantemente repetido nos niveis de
realidade fixados por uma técnica de percepcao ou
por um regime temporal, a fim de abrir de novo o
futuro. A imaginacdo radical é a livre associacdo de
alguma coisa com outra coisa possivel, eventual-
mente vindo a ser. A imaginacdo se torna aqui o
pressuposto da percepcdo e da autodeterminagao.

O presente da percepgdo ndo deixa duvidas. O
agora da experiéncia estética pendura-se em
regras de arte em sua constituicdo atual: a um
mundo simbdlico, heterbnomo. Descontinuidades
e fulguracbes artisticas opéem-se a ele.

O nascimento da arte contemporanea estava em
correlagdo com a passagem do modo de producdo
fordista ao modo pos-fordista. As novas técnicas
de produgao foram implementadas e religadas por
modos de percepcdo, de projetos cooperativos e
de agregados midiaticos, que as artes codesen-
volveram, elaboraram e refletiram. O video assim
adquiriu hoje, primeiramente nas artes e depois
na producdo, a regulacdo e a vigilancia, e poste-
riormente na comunicagdo cotidiana, um estatuto
de midia universal e dominante. Ele marca a tem-
poralidade desses dominios segundo o esquema
do feedback loop. A materialidade das artes
transformou-se, indo do material raro e precioso
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ao crédito, a simples opcdo ou ao contrato a
termo sobre o futuro, passando pelo equivalente
de valor reproduzivel a exaustdo. Isso ndo é uma
extensdo, a moda de Duchamp, em direcdo ao
dominio do desarteado: um calculo sobre as
conjunturas define doravante a corrida perfor-
mativo-consumidora para a hegemonia dos ma-
teriais no futuro anterior. Seus valores sdo, hoje,
definidos antes de tudo pelos grandes atores dos
mercados financeiros e utilizados para uma ence-
nacgdo neofeudal de si mesmo. O contemporaneo
gera todos os recursos temporais e nao deixa
nenhum tempo de lado: depois de mim, o dilavio!*'
Uma revolucdo nas artes deverd inventar modos
ecoldgicos de percepcdo, formas nao assimilaveis
de cooperacdo multipla e um tempo auténomo.
Ele se tornard o material de uma extensdo da
autonomizacdo nos dominios que, até entdo,
passavam por nao perceptiveis, ndo definiveis ou
somente inexistentes.

Consequentemente, o real sé existe com base em
uma imaginacao radical que faz emergir esquemas,
figuras e conceitos. Isso ndo se produz justamente
nos templos neofeudais da arte; nem segundo o
esquema do feedbak-loop, nem segundo aquele
da repeticdo criativa. Pensamento, acdo e percepcdo
autdbnoma s6 podem existir em conexdo com o
irreal de onde decorre o real. Artear, portanto,
implica também um processo de autonomizacdo
imanente a arte: uma critica dos fundamentos e
das regras de arte praticadas até aqui, com base
em uma cria¢do incondicional de figuras/formas/
imagens, em nome de um vir a ser da arte. Esse
processo do artear, imanente a arte, é um elemento
de uma obra de autonomizacdo mais global.

Certos acontecimentos nédo se produzem jamais,
salvo se seu advento é desejado, e ele chega tao
repentinamente que esses acontecimentos, desde
que sejam desejéveis, produzem-se na maioria dos

casos do fato de que sdo realizados por atos. O
desejo ndo aumenta a probabilidade dos eventos
passados; o desejo depois da hora nada provoca
— o desejo dirigido ao futuro, sim: primeiro vem o
desejo, 0 acontecimento em seguida. Por essa razéo,
ndo controlamos o passado, mas, com nossos
desejos e nossos projetos, uma parte do futuro.
E da conta do futuro o real provocado de maneira
autdbnoma por tras do imaginario. No entanto, ao
agir, ndés ndo somos somente responsaveis pelo que
provocamos no futuro pelo viés de nossa deciséo
atual, mas também pelo fato de que se produza
no futuro algo diferente daquilo que foi decidido
no passado. Os acontecimentos mais assombrosos
s&o aqueles a respeito dos quais nem suspeitamos
poder deseja-los. A arte abre uma dimensao na
qual podemos desejar ser surpreendidos.

Claudio Paiva Foto: Wilton Montenegro
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O vir a ser do real deve ser liberado da limitacdo
correlativa do sujeito pensante, produtor, provador,
e ser destacado do agora da imputabilidade es-
tética ("accountability”). Orientacdo a futuridade
como possibilidade de relacdo de causa a efeito: a
esquematizacdo do real deve dar lugar a realizacdo
auténoma, uma condi¢do da descontinuidade, uma
criacao livre a partir da abertura do futuro.

Nao é a descontinuidade em si que é eventual,
mas o0 que precede um acontecimento e torna seu
advento possivel.

As realizagbes livres caracterizam a pratica da arte.
As obras de arte tomam seu ponto de partida
nessa autonomia, isso é, na fixagao independente
daquilo que as constitui (producdo de um fato)
e daquilo por que elas devem passar (constituicdo
de uma validade).

Uma arte que tem obrigagdo apenas para com o
presente permanece uma arte de consolidacdo do
existente e de administracdo de heranca. A arte fu-
tura deve garantir o futuro aberto como recurso da
autonomia, compreendendo ai as pessoas do futuro.

Mesmo onde permanece insuficiente ou miseravel,
o0 artear visa, com figuras formas e imagens ina-
propriadas, a livre realizacdo e pratica assim a
transformabilidade do que pode ser pensado,
vivido e explorado como uma realidade.

O horizonte j& estd entdo totalmente saturado
de virtual? De nossas praticas artisticas depende
também o fato de que o futuro seja totalmente
programado pelo que é inscrito no presente, pelo
desaparecido, pelo latente ou pelo que ja nao foi
cumprido, vivido ou executado. A arte contem-
poranea contribui para tornar impossivel uma
mudanca horizontal. Se a arte futura se realiza,
o futuro ndo segue de maneira obsessiva as leis da
probabilidade: nenhuma quantidade programavel
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de casos possiveis, nenhum célculo sobre a combi-
nacdo de fendmenos, nenhuma tendéncia objetiva
e nenhuma enteléquia. Nesse caso somente, a arte,
para o essencial, ja ndo é histéria, mas somente
vir a ser.

Futuro da arte? Se a arte contemporanea é, quanto
a tendéncia, o “departamento de pesquisa e de-
senvolvimento” de um presente que se estende de
maneira imperial,>? o artear deve orientar-se contra
essa afirmacdo e essa tatuagem do horizonte, que
marca a indUstria da arte. A arte s6 tem sentido
ainda onde ela ndo é um programa de investimen-
to, uma agéncia eventual para a “multidao”, uma
agéncia de reeducacdo sobre a histéria contempo-
ranea, onde ela ndo é mais uma apropriacdo do
tempo, mas, ao contrario, uma extensdo no futuro
indeterminado, no vir a ser do tempo: um deslo-
camento na imprevisibilidade, uma arrumacao de
indeterminantes em vista da autodeterminacéo.
Nao temos em mente, aqui, uma estética futuris-
tica qualquer, mas um pensamento indo de parte
a parte, uma pesquisa sensivel, uma experimenta-
¢80, uma realizacdo da abertura do futuro: além
das técnicas visando ao controle temporal do mo-
vimento. O importante, aqui, é a diferenca entre
as nocdes de “revolucdo”, de “ruptura pragmatica”
ou de “invencado”, por um lado, de “artear”, por
outro. O que estd no centro do artear, para encer-
rar, ndo é nem a abolicdo de um estado, nem a
construcdo de um novo, mas a autonomizagao: o
processo que consiste em dar-se regras que valem
de maneira exemplar e que podem ser modifica-
das é simultaneamente um processo de autoultra-
passagem (“de vir a ser”) e de individualizacdo. O
artear permite orientar a interacdo em direcdo a fu-
turidade. Arte futura: uma autotransformacdo em
direcdo a uma sociedade livre. Futuridade: funda-
cao de um vir a ser (livre). E por essa razao que sa-
beremos somente no futuro o que a arte tera sido.
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Notate fir eine kinftige Kunst. Berlin: Merve, 2016.
Esta traducdo baseou-se na versdo encontrada
em Notes pour un art futur. Dijon: Les presses
du réel, 2017.
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preferéncia aquela do objetivamente possivel.
A intuicdo capaz de trabalho é produtividade
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