


MONTANHAS — UM ENSAIO SOBRE NATUREZA E
ARTE NA CONTEMPORANEIDADE

Louise Ganz

Trata-se de um ensaio cujo motivo é apontar como a arte contemporanea relaciona-se
com a tematica da natureza nao apenas como objeto de contemplacéo e de represen-
tacdo, mas pensando a natureza como objeto de interesses econémicos mundiais,
tensées politicas e geopoliticas. A montanha, elemento natural, é assumida aqui
como elemento ficcional.

A nocao de natureza virgem ou intocada estd mais
nos imaginarios do que propriamente na conforma-
¢do dos ambientes. Pela obra de varios artistas, e o
trabalho que desenvolvo incluido, abordo as proble-
maticas da terra no campo tensionado das frontei-
ras, das logicas de controle, das relacdes internacio-
nais fundadas pela globalizacdo e sua perversidade.
Busco, por meio dessas obras, encontrar caminhos
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to the theme of nature, not only as an object of
contemplation and representation, but thinking
about nature as an object of global economic
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mountain passes from natural element to fictional
element. | contemporany art nature fiction
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possiveis para imaginar outras formas de mundo.

Montanha 1

Em 1917, os moradores de uma pequena comunidade no Pais de Gales sao surpreendidos por carté-
grafos que chegam a vila com a finalidade de produzir mapas daquele pais e medir a montanha local.
Notificam a populagdo de que, caso a conhecida elevagcdo ndo possua mais do que 304,8m de altitude,
ela serd considerada uma colina. “Quem precisa saber quanto mede uma montanha?”, questionam os
moradores. Apos o trabalho de medicao, os cartdégrafos anunciam que aquela ndo é uma montanha, e
sim uma colina, posto que mede 299,90m. Inconsolavel com a “perda” da montanha, a comunidade
reline-se para debater o assunto, como segue.

Thislandyourland (Louise Ganz e Ines Linke), Arquivo Anatomias Naturais:
Montanhas, 2012, recorte de reproducdes de pinturas impressos em papel
fotogréfico, dimensées variadas

ARTIGOS | LOUISE GANZ

37



— Se Ffynnon Garw tem que ter 304,8 metros,
entdo digo que tenha 304,8 metros! Mas
precisamos de 5 metros. Um monte de 6
metros e temos nossa montanha.

— N&o sei se isso seria legitimo.
— Nem ético.

— Legitimo, ético? E é legitimo dizer que
305 metros é uma montanha e 299 néo é?
Um homem baixo é um menino? Ou um
cdo pequeno é um gato? Nao, esta é uma
montanha, nossa montanha. E se precisa ter
304,8 metros, entdo, por Deus, vamos fazer
com que tenha 304,8 metros.

— O Morgan tem razéo. Visitei montanhas que
possuem cédmaras funerérias e essa é a altura
total que é medida. N&do vejo problema em
aumenta-la.

— Em Rhandirmwyn, hd uma ponta de carvéo
acima da vila e aparece nos mapas.

— Sou o Unico aqui a ver nisso uma mentira? O
que faremos? Abaixamos uma parte dela para
elevar outra?

— Tire terra do seu jardim, se quiser se sentir
melhor.

— Sim, eu ficaria melhor se fosse elevada com
suor. Por trabalho, por sacrificio. Sim, tirem a
terra dos seus proprios jardins.

— Na Franca cavamos trincheiras de 15km. Tira-
mos a terra daqui e construimos colinas ali. Mo-
vemos campos. Nao acreditaria no que fizemos.
E possivel. Mas é trabalho pesado. Eu ajudo.’

E foi assim que tudo comecou. Toda a popula-
¢do mobilizou-se para construir os 6m necessarios
para oficializar a montanha. Elevaram no seu topo
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uma estrutura em madeira e, posteriormente,
preencheram-na com terra. Carregaram material
em baldes, subindo continuamente até o topo do
monte e, ao final, revestiram-no com grama retira-
da do campo de futebol do vilarejo. A montanha
atingiu a altitude exigida pelos cartégrafos. A cena
leva-nos a pensar sobre ficcdo, natureza e artificio,
e sobre o trabalho coletivo em colaboragéo.

Para os moradores e suas geracdes passadas, a
presenca do elemento geografico e geoldgico no
vilarejo sempre existiu visual e afetivamente como
uma montanha. Montanha, colina, monte etc.,
seja qual for o nome, por que isso mudaria o seu
aspecto ou a sua importancia para a populacdo
do vilarejo? O elemento geogréfico e geolégico
continuaria existindo ali, tal qual erigido pela na-
tureza, independentemente de sua nomeacéo.
Entretanto, a mudanca de titulo ou de nome é
motivo de incbmodo para os moradores. Tornou-se
fundamental para eles a manutencdo de um ha-
bito, de uma tradicdo, que é o reconhecimento
da montanha como “montanha”.

Iniciou-se a discussdo sobre verdade e mentira,
natureza e artificio — o que é mais real: man-
ter a conhecida montanha como “montanha”,
artificializando a natureza pelo acréscimo do
falso complemento, ou néo interferir na histé-
ria natural, aceitando-a, mas perdendo o titulo
de “montanha”? O que seria ético para aque-
le grupo de pessoas: sua relacdo afetiva com
a montanha ou a perda do imaginario pela
instauracdo do novo titulo “colina”? E, ainda,
por que acreditar no critério estabelecido como
uma verdade cientifica? Por que a medida de
304,8 metros? Como inventaram isso? Quem
inventou? Baseando-se em quais valores? Além
de ser falsa ou verdadeira, a questao esta em
construir uma nova histoéria. A comunidade de-
seja que sua montanha esteja nos mapas, des-
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Thislandyourland (Louise Ganz e Ines Linke), Arquivo Anatomias Naturais: Montanhas, 2012, recorte de reprodugdes de pinturas

impressos em papel fotografico, dimensbes variadas

crita como montanha, e que passe a fazer parte
dos documentos cartograficos oficiais que re-
presentam o pals.

Na obra 3 Stoppages Etalon (1913-1914) o artista
Marcel Duchamp (1887-1968) discutiu a relativi-
dade do padrdo de medicdo, dando uma diferente
versdo sobre a unidade de comprimento. Alterou o
metro de uma linha reta para uma linha curva, sem
perder sua identidade de medidor. Metodicamente
ele cortou trés linhas brancas, com um metro de
comprimento cada, segurou cada linha bem esti-
cada pelas pontas e lancou, uma a uma, sobre um
painel horizontal. Posteriormente, fixou as linhas
nos respectivos painéis, na posicdo em que cairam.
A partir daquelas trés formas curvas, produziu trés
moldes em madeira, que concretizaram e preserva-
ram as formas obtidas pelo acaso, introduzidas ao
mundo como novos metros.

Nao alheio as questdes de sua época, essa obra
de Duchamp foi realizada em um momento de
ceticismo sobre a objetividade do conhecimento
cientifico. A propria verdade do sistema métrico
foi questionada em 1902, pelo filésofo da
ciéncia e matematico francés Henri Poincaré,
cuja obra desdobrou-se na teoria do caos, que
lida com fenémenos de instabilidade, sujeitos
a aleatoriedade e com varidveis ao acaso.
Essa condicdo de questionamento da ciéncia
é também objeto de apropriacdo para a arte.
Com linguagem aparentemente nonsense,
expressa por meio de um modo pessoal e
anarquico de explicar o absurdo da existéncia, a
arte trabalha ironicamente com uma ciéncia de

solucdes imaginarias.

Duchamp inventou imagens com os seus mode-
los de unidade de medida, assim como os mo-
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Thislandyourland (Louise Ganz e Ines Linke), Arquivo Anatomias Naturais:
Montanhas, 2012, recorte de reproducdes de pinturas impressos em papel
fotogréfico, dimensdes variadas

radores do vilarejo inventaram sua montanha.
O artista, que toma a unidade de medida como
um readymade, desestabiliza, pela introducdo do
acaso, o conhecimento cientifico. Sobre a nova
montanha, os moradores desconstroem a verdade
inabaldvel das ciéncias naturais, instaurando uma
ficcdo: o desenho da montanha passa a constar
nos mapas e das descricdes geograficas. A partir
da pequena acao coletiva transforma-se a historia.

Ranciere distingue ficcdo e falsidade. O lugar da
ficcdo esteve sempre relacionado a poesia, a nar-
rativa literdria e ao seu “descompromisso” com a
realidade. Em oposicdo a ficcao estava a histéria, o
lugar da verdade, dos fatos, “concebida como su-
cessao empirica dos acontecimentos”.? “A poesia
ndo tem contas a prestar quanto a ‘verdade’ da-
quilo que diz, porque, em seu principio, nao é feita
de imagens ou enunciados, mas de ficcoes, isto
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é, de coordenacdes entre atos.”? Ranciere procura
revogar a linha diviséria entre duas “histérias” — “a
dos historiadores e a dos poetas”. Para isso, pro-
poe que a ficcionalidade seja uma nova maneira de
contar histérias, que é, antes de mais nada, “uma
maneira de dar sentido ao universo ‘empirico’ das
acbes obscuras e dos objetos banais”. Qualquer
situagdo ou pessoa pode ser um agente histérico,
retirando dos grandes feitos e dos grandes perso-
nagens seu poder exclusivo de contar os fatos.

O grupo de moradores, subindo a montanha com
baldes cheios de terra, construindo a estrutura de
madeira e enchendo-a, em acdo coletiva e incan-
savel, promove uma nova histéria da vida mate-
rial, pelo feito pequeno, obscuro e ndo monu-
mental. Os personagens ndo sao mais herois, mas
sim pessoas comuns, que executam uma agao
conjuntamente, por motivos muitas vezes inUteis,
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poéticos, nonsenses e reais. “Os enunciados po-
liticos ou literarios fazem efeito no real. Definem

modelos de palavra ou de acdo, mas também re-
gimes de intensidade sensivel.”*

Montanha 2

O grupo de pessoas que moveu uma montanha
na obra When faith moves mountains, do artista
Francis Alys, foi composto pela populacdo sobre-
tudo de imigrantes pobres ou refugiados politicos
gue habitam Ventanilla, regido nos arredores de
Lima, Peru. Realizada em 2002, a acdo contou
com 500 pessoas do local para mover com pas
a areia de uma duna. No dia programado para a
acado, o artista organizou o grupo em linha Unica e
pediu aos integrantes que se deslocassem, empur-
rando continuamente a areia, num movimento de
subir e descer a duna. Na ocasido Alys, tomado
pela tumultuada situacdo politica do pais que visi-

tava, pelos confrontos na rua e os movimentos de
resisténcia, desejou realizar uma obra de cunho
épico, memoravel, “um belo gesto (beau geste)
ao mesmo tempo futil e heroico, absurdo e ur-
gente. Insinuar uma alegoria social(...)"®

Com esse trabalho Alys pretendeu construir uma
espécie de lenda, interferir no imaginario da po-
pulacdo, edificar uma histéria multiplicavel pelas
narrativas pessoais de moradores, com todos os
seus desvios e livres interpretacdes possiveis. Nada
foi validado com tragos fisicos, pois ndo foi pos-
sivel medir a quantidade de areia deslocada, nem
verificar precisamente se algo foi transformado,
acrescentado ou reduzido. A auséncia de vestigio
fisico ndo importa, segundo o artista, pois o que
interessa é que esse “foi um pequeno milagre”.
Ele criou uma imagem e espera que um processo
interpretativo seja ativado na sociedade.
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Essa acdo banal (o deslocar da areia), construi-
da como uma imagem épica (a escala da mon-
tanha e o grande nimero de pessoas), pode ter
reverberado como uma lenda, um mito, uma
ficcdo, como foi pretendido pelo artista. Para
aquele local e sua populagdo talvez tenha sido
um acontecimento memoravel, ou talvez néo,
mas é certo que para a histéria da arte o foi. Um
mito foi construido, pela ficcdo épica criada pelo
artista, registrada em fotografias, em um filme,
pela produgédo critica que se desdobra sobre a
obra, pelo lugar histérico que vai continua-
mente ocupando e construindo.

Mais comparavel a filmes que empregam figu-
rantes no deserto para produzir imagens épicas,
a obra de Aljs, nesse sentido, ndo pode ser lida
como um processo colaborativo e participativo
em arte. Pensar que as 500 pessoas envolvidas
dariam a agdo um sentido sensivel ou teriam
uma comunhdo com os desejos e imaginarios
do artista parece crenca ingénua. Entretanto, o
gue parece ser relevante aqui é que, de manei-
ra diferente de um filme, o artista espera que
0 grupo de pessoas presentes narre a experién-
cia, ndo necessariamente como arte, mas como
uma lenda, como uma acdo histérica, a partir
de seus filtros culturais e pessoais. Assim, tera
aquela acdo se tornado uma imagem mitica ou
lenddria para a populacdo? Nesse lugar, onde
cada pessoa constréi uma imagem a partir da
acdo da qual participou ou sobre a qual ouviu
falar, a obra comeca a reverberar. Mas, como
afirmamos, mesmo que nenhuma lenda tenha
sido construida pela populacdo, ndo restam
. ddvidas de que, para a histéria da arte, para o
-'é‘t“é' A _ mercado de arte, para a critica e demais instan-

i . . ; . = .
AN cias, a obra existe em continua vibragdo. O artis-

ta soube produzir histéria pelo modo de narrar
Thislandyourland (Louise Ganz e Ines Linke), Arquivo Anatomias P P

Naturais: Montanhas, 2012, recorte de reprodugdes de pinturas e tornar pL’jb”Ca sua fngéO.
impressos em papel fotogréfico, dimensdes variadas
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Montanha 3

Enquanto cidades grandes e ricas em muitas
partes do mundo desafiam seus limites
construindo hotéis gigantescos, com formas
extravagantes, subindo torres de escritdrio
altissimas ou construindo templos filarménicos
suspensos, Berlim cria uma montanha decente.
Seu pico excede os 1.000 metros de altitude e
fica coberto com neve de setembro a margo...%

O projeto The Berg” teve por objetivo criar uma
montanha como um habitat natural para uma vida
selvagem e, a0 mesmo tempo, ser um espaco de
recreacdo comum. Seria instalada no aeroporto
de Tempelhof, uma area desativada em Berlim.
O projeto caracteriza-se especialmente por uma
imagem forte, misturando imaginério e realida-
de. Uma das imagens de The Berg coloca lado
a lado todos os maiores edificios do mundo,
comparando suas alturas e areas de ocupacéo.
A proposta foi uma espécie de manifesto contra
a construcdo desenfreada e o mercado imobi-
lidrio. O arquiteto mostra-se, assim, “jogando”
com o conceito de megalomania.

Embora possa ser entendida como uma proposta
para a construcdo da maior montanha artificial do
mundo, destina-se na verdade a fingir a sua exis-
téncia, sendo uma critica ladica a falta de fantasia
dos planejadores da cidade. Entretanto, ndo deixa
de atingir as pessoas sobre como pensar o espaco
e seu potencial. The Berg atrai um nimero conti-
nuamente crescente de seguidores on line e ainda
podem ser comprados cartdes-postais e suveni-
res em quiosques de Berlim. Toda essa fantasia é
confirmada pelas palavras do arquiteto, que diz
querer criar “o primeiro monumento imaginario,
a primeira atracdo turistica imaginaria de uma
grande cidade, que vive através da imaginacéo,
da alegria e da ironia dos berlinenses”.® O carater

ficcional, que combina elementos reais e imagina-
rios, produz uma nova historia.

Projetar montanhas, lagos, rios, florestas, exten-
soes de terra sobre o mar ou ilhas, redesenhan-
do-os, desestabilizando regras e modelos urba-
nisticos padronizados e, sobretudo, solicitando
aos habitantes que construam outros modos
de vida com esses elementos estranhos e “natu-
rais”, pode ser uma potente imagem. Entretan-
to, 0 mesmo ponto de partida — ficcdes — pode
atender a interesses radicalmente distintos. O
que distingue The Berg das ilhas The World?, em
Dubai? The Berg quer produzir um imagindrio na
populagdo, para considerar que a cidade possa
ser um espago mais compartilhado, fluido, cole-
tivo e natural, de responsabilidade social, além de
representar uma critica irbnica ao modelo cons-
trutivo e especulativo da megalépole. The World é
pensado para responder justamente a este Ultimo
modelo, capitalista competitivo e especulativo,
para satisfazer ao luxo, ao poder e a fantasia
individualista de se viver na “sua Franca” ou em
“sua Nova York”, partindo de imaginarios esnobes
de consumo, nos quais cada um dos milionarios
tem autonomia para realizar tudo o que quer,
comprazendo assim seu obsceno autoritarismo.
Trata-se de um projeto que obedece as ldgicas
normativas do poder, iniciativas governamentais
ou privadas, visando a satisfagcdo de fantasias e ao
acumulo de bens individuais.

Do carater irbnico que utiliza a prépria légica do
poder hegemonico para entdo coloca-la em jogo,
destrui-la ou critica-la, surgiram nos anos de 1960
e 1970 projetos que redesenharam ndo s6 um
elemento geogréafico ou uma cidade, mas todo o
planeta. Ficcoes foram inventadas por arquitetos,
urbanistas e designers para modificar a superficie
da Terra. Sem picos nem aparéncia de elemento
geografico, mas sim com extensas plataformas,
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placas elevadas sobre a terra e o oceano, pilares,
vigas e lajes.

Rebobinando o planeta — plataformas e
ficcoes

Em Continuous Movement, o grupo de arquitetos
e designers italianos Superstudio, utilizou colagens,
fotomontagens, filmes e outras técnicas para
redesenhar o planeta. O escritério de design
Archizoom Associati, também criado em 1966,
em Florenca, desenhou No-stop City, uma su-
perficie continua, como imagem de uma cidade
do futuro, sem limites, artificialmente iluminada
e com ar-condicionado, representada em dese-
nho e fotografias. No-stop City é um instrumen-
to de emancipagdo, segundo seus arquitetos,
uma sociedade libertada de sua prépria aliena-
¢do, emancipada das formas retéricas do socia-
lismo humanitario e progressismo retérico. Uma
arquitetura com olhar destemido sobre a l6gica
industrial, sem dramatiza-la, usando os préprios
instrumentos que ela produz, como coisas banais,
fabricadas, vulgares, desejando explicitar o modo
como o mundo ja é.

Histéria do Futuro, trabalho em progresso do ar-
tista e arquiteto Milton Machado,™ iniciado em
1978, pretendeu conceber e desenhar um sis-
tema de pontes gigantescas, a fim de reunir os
continentes separados, “de modo a restabelecer,
gradual, progressiva e artificialmente, a primitiva
unidade natural da Pangea'.”'2 A partir dai, as
normas urbanisticas e de poder sdo colocadas em
suspenso, num processo continuo de construgdo
e destruicao, revelado em uma série de desenhos.

O planeta é reconstruido pela sobreposicdo de trés
mundos: Mundo Mais que Perfeito, Mundo Per-
feito e Mundo Imperfeito. O Mundo Imperfeito é
justamente aquele ja existente, natural, constitui-
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do por mares, oceanos, continentes e pela Ponte
Simbdlica, que conecta suas porcdes de terra ou
seus continentes. Pode-se pensar que a ruptura da
unidade natural da Pangea transformou o planeta
em imperfeito, em que entdo existem incontes-
taveis disputas politicas e econémicas. O Mundo
Perfeito, portanto, é aquele que tenta reestabele-
cer essa unidade, sendo constituido por pilares,
vigas e lajes. Mas é no Mundo Mais que Perfeito
que os ciclos ocorrem, através de movimentos
continuos e coordenados de destruicdo e recons-
trucdo. Como um jogo, regras sao estabelecidas,
mundos aparecem e desaparecem. Ciclos de vida,
de reconstrucdo e de destruicdo sdo permanen-
tes e se repetem continuamente, cada qual em
seu tempo. Se o ciclo de vida estad acontecendo,
o de destruicdo estd imdvel, porém, nao inativo.
Todo o planeta esta em constante estado de ten-
sd0, pois a iminéncia da destruicdo esta continu-
amente presente. Histéria do Futuro é uma ficgdo
gue nao sé redesenha o mundo, mas diz dos pré-
prios ciclos que ocorrem no planeta, insinuando
o continuo processo de destruicdo e vida, regido
por estratégias de guerra, cruel e irbnico.

Montanha 4

Imaginemos que montanhas se transformem
em programas arquiteténicos e urbanisticos.
Inventa-las, construi-las em qualquer lugar, mo-
vé-las, redesenha-las, inseri-las onde nao existem.
No lugar de edificios ou em espacos vazios, ele-
mentos geograficos serdo construidos, visando a
processos de producdo, estruturacdo e apropria-
¢do do espaco urbano ou rural. Projetos de larga
escala que modificam radicalmente a paisagem.

Partindo dessa ficcdo, o grupo Thislandyourland
realizou o trabalho Anatomias Naturais."® Projetos
para a criacdo de elementos geograficos (como
montanhas, lagos, florestas e outros) foram enco-
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Thislandyourland (Louise Ganz e Ines Linke), Arquivo Anatomias Naturais.

Montanhas, 2012, recorte de reproducdes de pinturas impressos em
papel fotogréfico, dimensdes variadas
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mendados a uma empresa de consultoria ambien-
tal que, tendo em vista a dimensdo do elemento,
deveria planejar as etapas de implantacdo do novo
sistema, descrever e desenhar o projeto executivo
com detalhamentos técnico-construtivos, especi-
ficagbes do tempo necessario para cada etapa,
os materiais e o quantitativo. O grupo inventou
alguns critérios: ndo ter contexto; apagamento de
membdria social e espacial; pode-se demolir. Por
exemplo, pode-se suprimir uma avenida larga e
importante em uma cidade e transformé-la em
um rio navegavel e em lagos. Matas podem ser
plantadas em centros urbanos, sobrepondo-se as
ruas, avenidas e edificios.

Em Anatomias Naturais (Florestas, Montanhas;
Lagos) ha o pragmatismo radlical da tabula rasa
modernista para se discutir a utopia do proje-
to, o paradigma do progresso e a interlocu¢éo
entre arte e ciéncia. O modernismo é apresen-
tado no seu avesso, convertido em utopia da
natureza em vez de utopias costumeiras feitas
de industria, arquitetura e urbanismo. Anato-
mias Naturais traz uma arqueologia do futuro
e transforma prospeccdo em retrospecgao de
ficcdo cientifica.'*

Um arquivo de imagens sem contexto — tratadas
sob o mesmo principio da tabula rasa — é suces-
sivamente enriquecido com fragmentos de pintu-
ras, desenhos, gravuras, fotografias, retiradas de
obras representativas na histéria da arte ou de
arquivos pessoais, que constroem um imaginario
poético e referencial dessas geografias. A forma-
¢do desse arquivo acumula as imagens recortadas
e ampliadas em cépias impressas, sem referéncia
as obras originais.

Assim, a auséncia de memdria generalizada, tanto
dos espagos em que os elementos sao implanta-
dos quanto das imagens constituintes do arquivo,
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nos faz perguntar: como a eliminagdo de partes
da memoria e a invencdo e a construcdo de ou-
tras vdo-se consolidando? o que ocorrerd com
essa nova natureza apds décadas de sua implan-
tacdo? como macrotransformagdes ocorrem em
nossas cidades? como buracos de mineradoras
transformam-se em “lindas” montanhas e lagos,
destruindo todo o subsolo e aquiferos? ou como
extensas areas sao cobertas por eucaliptos e pelo
agronegdcio, e as terras ndo sao reivindicadas?

Para finalizar

Ao percorrer essas montanhas, ensejamos materiali-
zar mudancas concebiveis na sociedade, espécies de
microutopias. O estado de conflito atual coloca-nos
em situagdo sempre instavel, ora acreditando, ora
desacreditando em possibilidades de producdo e
vida com, ao lado, ou fora das légicas de contro-
le globalizadas, subvertendo-as. Cabe lembrar-nos
de Gordon Matta-Clark™ que, com a proposicao
Anarquitetura, critica o campo instituido da arqui-
tetura e 0 modo de vida capitalista norte-america-
no. O artista retirou, eliminou e desconstruiu es-
truturas arquitetonicas atacando, assim, o ciclo de
producdo e consumo que sempre houve na histéria
das cidades. Destruir, e ndo construir. Eis uma pre-
missa, potente como acdo, forma e discurso —uma
negacdo do controle e do urbanismo capitalista.

Assim como em Histéria do Futuro, destruir e
construir ativam um ciclo continuo e operacional,
representando a opressdo de forma irénica dian-
te de uma ideologia dominante, em um mundo
completamente globalizado (termo atualizado e
aplicado ao trabalho), sem saidas ou desvios pos-
siveis. Apenas pausas, intervalos entre ciclos. Ci-
clos histéricos fadados a continuidade dentro de-
les proprios, podendo ser comparados aquilo que
Milton Santos chamou de uma crise continua.
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O periodo atual escapa a essa caracteristica
(referindo-se aos periodos que se sucedem
entre crise e recomeco na era industrial)
porque ele é, ao mesmo tempo, um periodo
e uma crise, isto é, a presente fracdo do
tempo histérico constitui uma verdadeira
superposicdo entre periodo e crise, revelando
caracteristicas de ambas essas situacées. (...)
Como crise, as mesmas variaveis construtoras
do sistema estdo continuamente chocando-se
e exigindo novas definicdes e novos arranjos.'®

A imaginacdo de novos arranjos de mundo é,
aqui, o papel que estamos atribuindo a arte.

NOTAS

1 Didlogos extraidos do filme The Englishman who
went up a hill but came down a mountain, 1995.

2 Ranciere, Jacques. A partilha do sensivel: estética e
politica. Sdo Paulo: Exo e Ed. 34, 2005:56.

3 Idem, ibidem: 53-54.
4 |dem, ibidem: 59.

5 Alys, Francis. A thousand words: Francis Alys talks
about When faith moves mountains. Artforum Inter-
national, v.40, n.10, 2002 (tradugdo nossa).

6 The Berg Manifesto. Disponivel em: http:/www.
the-berg.de/, acesso em 2.12.2012.

7 Projeto de arquitetura e arte do arquiteto Jakob
Tigges, proposto a um concurso para requalificacdo
da area do aeroporto de Tempelhof, em Berlim.

8 Disponivel em: http://obviousmag.org/archives/2009/11/
the _berg_a maior_montanha_artificial do_mundo.
html#ixzz2t7Gfyc13, acesso em 2.2.2014.

9 Empreendimento criado para investidores que
gueiram ter uma ilha privativa e exclusiva. Sdo 300
ilhas na costa de Dubai, com a forma dos continen-
tes, “reinventando a terra”. Seus valores variam en-

tre US$ 7 milhdes e US$ 1.8 bilhdo, para selecionar
investidores.

10 Milton Machado, pintor, desenhista, escultor, cri-
tico, fotégrafo, professor doutor da EBA UFRJ.

11 Continente Unico cercado por oceanos que
teria constituido a superficie da Terra no periodo
cambriano.

12 Machado, Milton. Histéria do Futuro. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2012:9.

13 Anatomias Naturais foi exibido em 2012 na expo-
sicdo Outros Lugares, no Museu de Arte da Pampu-
Iha. Thislandyourland é composto por Louise Ganz
e Ines Linke.

14 Marquez, Renata (Org.). Outros lugares. Ines
Linke e Louise Ganz; Mdnica Nador. Belo Horizonte:
Museu de Arte da Pampulha, 2012:14.

15 Jacob, Mary Jane (Org.). Gordon Matta-Clark:
a retrospective. Catalogo da exposicdo. Musées de
Marseilles, Chicago, 1985:190.

16 Santos, Milton. Por uma outra globalizagdo: do
pensamento Unico a consciéncia universal. Rio de Ja-
neiro: Record, 2004:33-34.

Louise Ganz é artista plastica e arquiteta, dou-
tora em linguagens visuais pelo Programa de
Pés-graduacdo em Artes Visuais da UFRJ. Profes-
sora do curso de artes plasticas da Escola Guig-
nard, UEMG, Belo Horizonte. Este texto é parte de
sua tese de doutoramento, Imagindrios da Terra:
ensaios sobre natureza e arte na contemporanei-
dade, defendida em 2014, orientada pelo profes-
sor doutor Milton Machado.

ARTIGOS | LOUISE GANZ

47



