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Camila Maroja'

Em tempos de arte global, cedo ou tarde instituicoes
precisam rever seus acervos e discursos curatoriais.
Mais de 20 anos depois da exposicdo que marcou
0 inicio de uma visdo global da arte no mesmo
museu — a controvertida Magiciens de la Terre
(Jean-Hubert Martin, 1989) —, o Centre Pompidou
mostra sua versdo expandida de uma histéria da
arte do século 20. Descrita como “exposicao-
manifesto”,> Modernités Plurielles pretende cobrir
todos os continentes do globo, reunindo mais de
mil trabalhos de quase 400 artistas. A exposicao,
portanto, possibilita ao visitante ver uma parte
do acervo até entdo negligenciada tanto pelo
museu quanto pela histéria da arte. Agrupando
as obras temporalmente e privilegiando “artistas e
estéticas” marginais, a curadora Catherine Grenier
organizou a mostra em “microexibicdes”, dispostas
em 42 salas. Pinturas, esculturas, filmes, maquetes
e objetos pertencentes a colecdo do museu de arte
moderna sao fundamentados por documentos de
época e exibidos junto a reproducdes dispostas nas
paredes de revistas de arte (vistas como agentes
de difusdo cultural) e de fotografias de cole¢oes
particulares de doadores emblematicos, como
Michel Leiris e Kandinsky.

Intitulada “O mundo em revista”, a primeira sala
é dominada pela enorme tela de Amédée Ozefant
As quatro ragas (1928), executada na conhecida
mistura de arte etnografica (nas cores e texturas) e
arte moderna (na simplificacdo de forma e espago)
gue tanto agradou artistas europeus na primeira
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metade do século passado. Em contraste com essa
representacdo utépica de harmonia entre povos, a
pintura realista de Ismaél de la Serna, Europa (c.
1935), traz uma visdo distopica e cruel do velho
continente. Ocupando o espago central estdo
dispostas esculturas-totens de madeira, anénimas
ou assinadas, fazendo alusdo a apropriacdo cubista
da arte 'primitiva’ e igualmente ao colonialismo
francés. Completando a cena, uma citagdo de
Joaquin Torres-Garcia sobre a capacidade da arte
de ser concomitantemente local e universal, além
de uma parede recoberta de reproducdes de capas
de revistas de arte e arquitetura. Essas, sem duvida,
justificam o titulo dado a sala, mas se encontram
desarticuladas, funcionando meramente como
ilustragdo. Se as revistas tiveram papel exemplar na
globalizacdo da arte e da ‘modernidade’ em geral,
como afirma a exposicdo, esse ndo transparece
nas obras expostas. Em meio a tantas referéncias
e mensagens dissonantes, uma coisa é certa: a
histéria da arte expandida ali tracada ainda é
marcadamente europeia.

Essa historia é tecida nas salas restantes, que usam
desde critérios tradicionais de organizagdo, como
movimentos artisticos (“Gyula Kosice e a arte mo-
derna”, "art déco”, “Optica, cinética, internacio-
nal”, etc.) e tradicdes nacionais ("Africa moderna”,
“Asia moderna”, “arquitetura moderna da América
Latina”, entre outras), até temas vagamente poéti-
co-contextuais (incluindo “antifascismo”, “o olhar
veiculado”, ”
Esses critérios resultam por demais variados para
estabelecer um modelo expositivo concreto. Eles
reforcam, porém, uma historiografia da arte ain-
da hierdrquica e centrada em canones europeus.
O que explica o fato de a arte naif (representada
por artistas como Séraphine de Senlis) se localizar
no espaco intersticial dos corredores, assim como
o préprio titulo da mostra com sua referéncia ao

conceito europeu de ‘modernidade’.

totemismo” e “construir a revolugdo”).
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A exposicdo consagra um grande espaco a América
Latina. A sala "antropofagia” traz uma visdo obvia-
mente ampla do movimento ao incluir junto a tela
Cuca (1924), de Tarsila, trabalhos do final dos anos
30 de Di Cavalcanti e Lasar Segall, além de quadros
de Vicente do Rego Monteiro. A sala “indianismo”,
ao agrupar o regionalismo critico de Pedro Figari,
a Julia Codesido, Alfredo Gramajo Gutiérrez e Por-
tinari, ndo consegue reavivar o conceito, trazendo
apenas um grupo eclético de pintores que usaram
a figuracdo para retratar o local com maior ou
menor teor de critica. A arte construtiva é desta-
cada nos trabalhos do Grupo Madi argentino, dos
cinéticos venezuelanos e nas Pirdmides Mexicanas
(1959), de Mathias Goeritz. Em Modernités Pluriel-
les, as varias modernidades periféricas também sao
articuladas por meio de projetos arquitetnicos dis-
persos pela América Latina e Asia — quase sempre
inspirados em Le Corbusier. De fato, a exposicdo
consagra varias salas a projetos de modernizacdo
iniciados nos anos 50 e que utilizaram a arquitetu-
ra como seu principal veiculo. A mostra inclui tra-
balhos de Paulo Mendes da Rocha no Brasil, Raul
Villanueva na Venezuela, Ray Rewal na india e Ku-
nio Maekawa no Japao, exibidos por meio de plan-
tas, maquetes e videos, sempre acompanhados por
revistas de arquitetura.

Indubitavelmente, ao inserir producdes menos
conhecidas na histéria da arte moderna ou ao
agrupar novos artistas a rétulos j& consolidados, a
mostra tem o mérito de fazer repensar movimen-
tos e articulagdes candnicos. Por exemplo, reunir
Sonia Delaunay, Natalia Gontcharova e Raoul Dufy
na sala intitulada “primitivismo” permite alargar
o termo e é uma boa opgdo para se escapar da
saturada formula ‘cubismo e arte africana’ — inferi-
da, porém, em outros espacos da exposicdo. Outra
boa surpresa para o visitante latino-americano é
encontrar pintores como Giorgio de Chirico, Otto
Dix e Balthus sob o rétulo de “realismo magico”,
expressao cunhada em 1925 pelo historiador Franz

Roh ao se referir a artistas que voltaram a figuracdo
como modo de denunciar uma realidade desuma-
nizada no pds-guerra. A sala “composicao univer-
sal” reiine os trabalhos de Torres-Garcia com os do
grupo Cercle et Carré, fundado pelo artista uruguaio
com Michel Seuphor em 1929. Facil perceber que
nesses, como na maior parte dos exemplos bem-su-
cedidos, quem mais se beneficia desse novo arranjo
do Centre Pompidou s&o os artistas europeus.

NOTAS

1 Vive e trabalha em Durham, NC, EUA, ¢
pesquisadora de histériada arte e doutoranda em
histéria da arte e cultura visual na Duke University,
especializada em arte moderna e contemporanea
Participa
regularmente de conferéncias internacionais como
College Art Association, Lasa e Association of Art
Historians. Coeditou um livro sobre precariedade

com énfase em arte latino-americana.

na arte a ser lancado pela Cambrigde Publishing
Scholars em setembro de 2014 e teve artigos
publicados em revistas como Art and Documentation
e Carte Semiotiche.

2 Ver o texto da curatora Catherine Granier, “Une
exposition manifeste” disponivel em francés e inglés
no website do museu (www.centrepompidou.fr).
Todas as citagdes em aspas duplas foram retiradas
desse site e traduzidas pela autora.

Walter Zanini: escrituras criticas

Walter Zanini: escrituras criticas / organizacdo
Cristina Freire. Sdo Paulo: Annablume: MAC
USP, 2013. 420 p. : 238 l.

Joaquim Netto'

Walter Zanini (1925-2013), professor universi-
tario integrante de uma geracdo de intelectuais
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brasileiros, foi marcante na implementacdo dos
principios norteadores do desempenho do MAC/
USP (1963-1978). Seu esforco proporcionou o de-
senho de um novo tipo de museu — revelador de
uma museologia revoluciondria e compartilhada
com artistas. Foi agente propulsor na constru-
¢do de um didlogo mais eficiente com o mundo
e rompeu com o isolamento geogréfico do seu
tempo. Suas ideias tém-se atualizado no trabalho
de geragdes subsequentes.?

O livro Walter Zanini: escrituras criticas contempla
uma coletanea de textos escolhidos desse erudito.
O lancamento desse trabalho organizado por Cris-
tina Freire, com apoio da Fapesp e Pro-reitoria de
Cultura e Extensdo da USP fez parte da programa-
¢do do Seminério Internacional — Museu de Arte na
esfera publica — Homenagem a Walter Zanini.

O projeto dessa publicacdo abrangeu longo pro-
cesso. Percebendo a falta de um conjunto siste-
matizado dos escritos de Zanini, que pudessem
servir como referéncia em suas aulas e orienta-
¢ao de alunos, Cristina Freire envia-lhe uma pri-
meira carta, em fevereiro de 2005, explicando
seu interesse em organizar uma publicagdo com
textos escolhidos relativos a museus, exposicoes
e arte contemporanea.

A autora comenta que nao foi facil convencer Zani-
ni da importancia de um projeto capaz de garantir
que suas ideias fossem acessiveis as futuras gera-
¢oes, posto ser traco marcante de sua personali-
dade a extrema modéstia e a metddica aversdo a
autorreferéncias e elogios. Esse volume disponibili-
za varias conversas entre Zanini e Cristina Freire ao
longo da ultima década (2005-2013).

Na introducéo, a organizadora expde o projeto da
publicacdo e sinaliza o itinerario critico desse es-
tudioso — repleto de um potencial transformador
e bastante atual. Ela continua com “Museus em
rede: a préxis impecavel de Walter Zanini”, e pro-
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cura mostrar ao leitor “Os primeiros anos do Mu-
seu de Arte Contemporanea da USP”, através de
um percurso que vai da criagdo do MAC/USP? ao
programa de exposi¢gdes como politica de aquisi-
¢do. Aborda as "Exposicdes itinerantes” como uma
acdo de Zanini voltada para um museu mais extro-
vertido e capaz de ser ativo em diferentes cidades e
estados do Brasil. Apresenta o “Trem de arte como
metéafora” (1968), proposta de colaboracdo entre
0 MAC/USP e a Companhia Paulista de Estradas de
Ferro. Assim, ressalta o sentido congruente das va-
rias iniciativas de Zanini na construgdo da colecdo
do Museu, observando sobretudo as diversas for-
mas idealizadas para favorecer o acesso as colegoes
e integrar pessoas e lugares —ampliando o dominio
do publico sobre o privado. Em seguida, em “Zanini
e 0s novos paradigmas para a Bienal de Sdo Paulo”,
Cristina Freire proporciona um panorama da atua-
¢do de Zanini nos quadros consultivos da Bienal de
Séo Paulo. Prossegue com “O Museu e a técnica”,
destacando o perfil multimidia e conceitual na préa-
xis expositiva e museoldgica de Zanini — sobressain-
do ac¢des como ciclos periédicos de filmes e outras
exposicdes relacionadas ao cinema, bem como, a
arte postal. A seguir, em “Por uma arqueologia do
contemporaneo no MAC/USP”, Freire traz aspectos
de um legado situado nas décadas de 1960-1970,
envolvendo experimentos curatoriais de ponta e as
ideias de Zanini para um museu experimental que
pudesse ser laboratério de criacdo e recepcao da
arte contemporanea no Brasil.

Na sequéncia, o volume oferece os “Textos escolhi-
dos” de Walter Zanini. Segundo Freire, o principal
critério para a selecdo dos escritos apresentados
nessa coletdnea advém de seu trabalho cotidiano
na curadoria do acervo do MAC/USP. Dessa ma-
neira, os textos encontram-se divididos a partir
dos seguintes eixos tematicos: Museu e Arte Con-
temporanea; Videoarte e as Novas Tecnologias no
Museu; Arquitetura de Museus e Edificios para o
MAC/USP; Bienal/Bienais; Universidades; Artistas
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Modernos/Artistas Contemporaneos. Fazem parte
da obra, também, as cronologias das exposicoes
em S&o Paulo, as muitas exposicdes itinerantes
promovidas pelo MAC/USP e outras assessorias
prestadas a exposicdes internacionais nos anos 60
e 70.

Ponto alto da publicacdo, os “Textos escolhidos”
revelam elaboragdes tedricas e vetores conceituais
gue embasaram a praxis de Zanini na curadoria das
exposicoes do MAC/USP (1963-1978) e na Bienal de
Sao Paulo (1981-1983). A trajetéria adotada com
os textos é apropriada para demonstrar como ele foi
capaz de teorizar em sintonia com o pensamento
mais arrojado de seu tempo; concomitantemente,
mostra ao leitor o modo com que enfrentava
algumas dificuldades para concretizar seus projetos
inovadores, entre elas a limitacdo do ambiente da
critica local, a falta de recursos na universidade e
os tramites da burocracia. Os textos guardam,
portanto, a poténcia da imagem dialética, isto é,
sugerem reconstruir o passado para, a partir da,
desenhar outros futuros.

Cristina Freire, contudo, adverte que os blocos te-
maticos ndo conseguem esgotar a vasta producado
critica de Walter Zanini. Além do panorama apre-
sentado nessa publicacdo, ele também elaborou
comentarios sobre a atribuicdo de autoria a qua-
dros do Museu de Arte de Sdo Paulo, como Sdo
Jerénimo, de Mantegna; discutiu aspectos da arte
de Michelangelo; diagnosticou o que chamou de
‘sindrome do diletantismo’ e discorreu sobre o pa-
pel da universidade no ensino das artes, entre tan-
tas outras frentes de batalha que protagonizou na
Universidade de Sao Paulo e, também, fora dela.

Walter Zanini: escrituras criticas é o primeiro impul-
so nas discussdes sobre um universo amplo envol-
vendo essa figura importante na construcdo de um
outro comportamento de acesso as colecdes dos
museus. O trabalho de Cristina Freire ndo almeja
apresentar Zanini como herdi, mas disponibilizar

um legado que sugere didlogos produtivos com
artistas e criticos das geragcdes mais jovens, cujas
implicacbes sejam capazes de inspirar as praticas
cotidianas relacionadas com o trabalho museol6-
gico, curatorial e com o ensino da arte no Brasil.

NOTAS

1 Doutor em artes visuais pelo PPGAV/EBA/UFRJ e
Professor da Universidade Federal do Amapa.

2 A atualizacdo das ideias de Zanini no trabalho de
novas geracoes ficou visivel na fala dos palestrantes
no Seminério Internacional — Museu de Arte na
esfera publica — Homenagem a Walter Zanini:
Andréa Giunta, diretora do Clavis; Ticio Escobar,
diretor do Centro de Artes Visuais Museo del Barro;
Jests Carrillo, chefe de Programas Culturais do
Museo Nacional Centro de Artes Reina Sofia, Madri,
Espanha; Zdenka Badovinac, diretora da Moderna
Galerija, Eslovénia; Charles Esche, diretor do Van
Abbemuseum, Holanda; entre outros. O evento,
realizado no MAC/USP Nova Sede, no periodo de 2 a
4 de dezembro de 2013, envolveu, além das mesas
e conferéncias com artistas, professores, diretores de
museus e pesquisadores, também a exposicdo “Por
um Museu Publico — Tributo a Walter Zanini” e o
lancamento do livro Walter Zanini: escrituras criticas.

3 Sugestédo do historiador Sérgio Buarque de Holanda
(02/05/1963). Zanini gostaria de ter mantido o nome
Museu de Arte Moderna, mas foi vencido por uma
contestacao juridica (Zanini, 2013, p. 23).
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