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“FLOR-DO-VELHO": A SIMBOLICA AFRO-BRASILEIRA
NA PRODUCAO DO ARTISTA VISUAL NAI GOMES (PB)

Milton Silva dos Santos

O artigo analisa a mostra Kolofé: um caminho de expanséo afro cultural, do artista pa-
raibano Nai Gomes. Procura-se observar a forma como ele aciona, em uma das telas, os
elementos simbdlicos referentes ao orixa Omolu/Obaluaié — médico ferido que carrega
consigo os signos da doenca e da cura, cuja oferenda é a pipoca ou flor-do-velho.

Introducao

Em Performance como linguagem, Renato Cohen "FLOR-DO-VELHO": THE AFRO-BRAZILIAN
SYMBOLIC IN THE PRODUCTION OF VISUAL
ARTIST NAI GOMES (PB) | In this article we analyse
the exhibition Kolofé: um caminho de expansao

afrocultural, by the artist Nai Gomes, from

aponta trés motivagdes “que podem levar a esco-
lha de um tema e a delimitacdo de um feixe de
interesse”, a saber, as motivacdes ideoldgicas, es-

téticas e afetivas." Essas motivacoes sé&o de suma
relevancia neste artigo, cujo recorte de anélise
concentra-se na producdo artistica referenciada

Paraiba, in Brazil. It is important to observe the
way the artist activates in one of the paintings, the
symbolic elements referring to the orixd Omolu/
Obaluaié — a sored doctor who carries with him

na simbdlica dos orixas? esteticamente identifica the signs of cure and disease, whose offering

is pop corn or flor-do-velho. | Visual arts,
Afro-Brazilian art, Afro-Brazilian religions
(candomblé), Nai Gomes (PB).

dos por meio de emblemas rituais que relacionam
seus atributos, cores, dominios naturais/culturais e
tracos psicoldgicos.? A depender da situacdo, essa
producdo pode transitar entre o contexto religioso
propriamente dito e o mundo secular representado pelo sistema da arte (museus, galerias, centros cultu-
rais, leildes, colecdes de arte publicas e particulares etc.).

O campo religioso afro-brasileiro é permeado por uma ritualistica complexa, que envolve a presenca dos
mitos, da musica, danca, possessdo ritual etc., incluidas as praticas de cura, em que ndo podem faltar a
folha, o alimento, a reza, o cantico e outras formulas litirgicas que buscam ativar as potencialidades e
reavivar os feitos e atributos dos orixas. Rico em informacdes, esse universo — que se associa a certas cos-
movisdes africanas preservadas e adaptadas no Brasil — vem inspirando, ha décadas, a producdo de varios

Silvio Sd, Kolofé: um caminho de expansdo afrocultural, cartaz (divulgagdo), 41x30cm, 2015 Acervo: Atelié
Multicultural Elioenai Gomes, Jodo Pessoa/PB. Fotogrdfia: Milton Silva dos Santos
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artistas brasileiros* que empregam as tradicionais
técnicas da pintura, da escultura, do desenho etc.,
bem como as linguagens menos convencionais da
performance, do audiovisual, da instalagdo, das
intervencdes urbanas e outros meios expressivos
da arte contemporanea.

A fim de retomar esse tema, as linhas que sequem
terdo como recorte de andlise a mostra Kolofé:
um caminho de expansdo afro cultural (2015),
individual do artista paraibano Nai Gomes, com-
posta por um conjunto de pinturas inspiradas
nas representacdes dos orixas. Analisa-se de que
maneira ele aciona, na tela Omulu: caminhos de
renascimentos, o arquétipo referente ao orixa
Omolu/Obaluaié — o médico ferido que traz con-
sigo os signos da doenca e da cura, conforme a
simbologia do candomblé. Conclui defendendo
gue a apreensdo do contetido subjacente numa
determinada vertente da arte afro-brasileira re-
quer o (re)conhecimento do referente cultural ao
qual ela se reporta — isto &, os signos e simbolos
da religido dos orixds. Sem esse aporte de feicdo
mais antropoldgica — aliado a percepcdo dos ele-
mentos formais/visuais —, a fruicdo ou a recepcéo
estética por parte do publico podera resultar em
uma aproximagao vazia, pautada e limitada pelo
slogan da autonomia da “arte pela arte”.

O artista mensageiro

Me sinto um mensageiro. Me aproximo mui-
to mais do mito de Exu [orixd que transporta
a fala, favorece os contatos e agiliza as tro-
cas], fazendo uma ponte com o sagrado para
o profano. Tem um estudo [processo de cria-
¢do], mas também tem o intuitivo.

Nai Gomes®

“Artista multivisual”, conforme prefere ser chama-
do, o paraibano Nai Gomes recupera, em parte da
sua producdo artistica, o legado cultural, histérico
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e religioso afro-brasileiro. Graduado em educagao
artistica (UFPB), é o criador e gestor do Atelié Mul-
ticultural Elioenai Gomes — que inclui a pequena
Galeria da Ladeira —, localizado no Varadouro,
regido central da capital paraibana. Trata-se de
um espaco de fomento cultural no qual recebe
professores, estudantes, pesquisadores e demais
visitantes interessados na potencialidade da arte
como fendmeno de transformacao social.®

Conforme narrativa do proéprio artista, a mostra
individual Afro Raizes, exibida na extinta Caixa
Cultural de Jodo Pessoa (CEF) em 1987, marcou o
inicio da sua aproximacdo’ com a arte e a cultura
afro-brasileiras. Em suas palavras, ela é o resulta-
do de um conjunto de

12 orixads que pintei e aconteceu um inusita-
do que Exu eu fiz um autorretrato, eu mesmo
posei para Exu. Foram Exu, Ogum, Ox&ssi, Os-
saim, Omolu, Xangd, Oxumaré, lansa, Oxum,
lemanja, Nand e Oxala. Os 12 mais cultuados.
Eram quadros de 1,20 por 0,96 pintados em
técnica mista [aerégrafo, grafite e nanquim co-
lorido sobre papel]. (...). A exposicdo foi a da
Caixa Econbémica. Porque as galerias ndo acei-
taram. Puseram dificuldade, que néo tinham
agenda. Fui pra uma, fui pra outra galeria...
Aqui em Jodo Pessoa. Nao aceitaram. Na épo-
ca [1987] nem achei que fosse preconceito.
Achei que fosse questdo de agenda mesmo.®

Em 2015, ele expds, nas galerias de arte do Ex-
poSesc (Sesc Centro, Jodo Pessoa, PB) e do seu
proprio atelié, as 17 pinturas da exposicdo Ko-
lofé: um caminho de expanséo afro cultural —
projeto premiado pela da 3a Edicdo do Prémio
Nacional de Expressoes Culturais Afro-brasileiras
(2014).° A exposicdo rende homenagem aos
africanos escravizados, relacionando aspectos
da ancestralidade, da historia e da religiosidade
afro-brasileira na Paraiba.
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O titulo escolhido — Kolofé — remete ao pedido
de bencao respondido com Olorum kolofé, que se
aproxima (mas ao tempo se distdncia em termos
antropoldgicos) da expressao “Deus te abencoe”,
e assim usado nos candomblés nagds. E a partir
desse “sentimento de reverenciar a heranca cultu-
ral negra”, que Nai Gomes procurou resgatar “a
meméria dos andnimos da histéria”,'® que cons-
trufram casardes, pragas, igrejas e monumentos
da cidade de Jodo Pessoa.

Trata-se de um projeto singular, pois todo o pro-
cesso criativo ocorreu ao ar livre, em diferentes
pontos do Centro Histérico de Jodo Pessoa, for-
mando um circuito de intervencdes urbanas, com
registro fotografico, cobertura audiovisual e inte-
ragdo com os transeuntes e moradores, incluin-
do os moradores de rua."" Produzidas em dias
corridos do més de marco de 2015, a mostra é
composta por 17 pinturas em acrilica sobre tela
negra (nanguim), de onde surgem as representa-
¢oes dos orixas, assim nomeados e identificados
por suas saudagdes rituais:

1. Exu — “Levando a mensagem ao alto” — Laroié
2. Lebara — “A carne mais barata do mercado é a
carne negra” — Om0é Jubara

. Ogum — “Com ele é sé vitéria” — Ogunhé

. Oxdssi — “Somos todos uma so vida” — Oke Arb

. Ossain — “Sem folha ndo ha vida” — Ewé Ewé

. Omulu “Caminhos de renascimentos” — Atoté

. Oxumaré — “E o principio e o fim” — A6 Mobdi

A

3
4
5
6. Irbko — “Ele é o agora para todos” — Aué Tempo
7
8
9

. Xangd — “A justica que tudo vé” — Kab Kabyecilé
10. lansa — “Condutora das almas” — Eparrei

11. Oba — “Buscando o amor” — Oba Xiré

12. Oxum — “"Mé&e que embala sonhos na vida que
segue” — Orayeyé O

13. Logun-Edé — “Filho de natureza” — Lossi Lossi
14. lemanja — “Doce mée de todos” — Odoya

15. Nana — “A méae de todas as maes” — Saluba

16. Oxaguid — “A forca que realiza” — Epa Babé
17. Oxalufa — “Pai criador, senhor da vida e dos mor-

tos” — Epa Babé

Para cada tela, Nai Gomes procurou relacionar os
elementos da natureza, os espagos e atividades
associadas aos deuses afro-brasileiros. Os trilhos
ferrovidrios abaixo do Hotel Globo sdo de Ogum,
orixa do ferro, da metalurgia e da guerra; a bica
ou Fonte do Tambia, Oxum, orixd das dguas do-
ces; a Casa da Pélvora, lansa, também chamada
de Oia — orixa feminino dos raios, dos ventos e das
tempestades, deusa da cor vermelha que cospe
fogo pela boca; a tela Xangd, mitico rei da cidade
de Oyo (Nigéria,) orixd do fogo e da justica, foi
concebida na Praca Jodo Pessoa, localizada entre
as sedes dos Poderes Executivo, Legislativo e Judi-
ciario estaduais; e assim sucessivamente para os
demais orixds cujos mitos e atributos sdo reinter-
pretados pelo artista.

Essa estratégia de trabalho — isto é, a localizacdo
dos paralelos entre os perfis dos orixas e a pai-
sagem urbana do Centro Histérico de Jodo Pes-
soa — encontra abrigo em um fenémeno familiar
aos brasileiros: o sincretismo. Termo denominador
das fusdes, das equivaléncias e dos paralelismos,
entre elementos culturais diversos, experiéncia vi-
vida pelos diferentes povos quando em contato
com outras culturas, o sincretismo pode envolver
crencas, tradicoes, ritos, sistemas filoséficos, reli-
giosos etc., nem sempre “puros” e inconcilidveis.
No Brasil, é frequentemente associado ao campo
das religides afro-brasileiras formadas a partir das
combinacdes entre o catolicismo, o espiritismo de
Kardec, as cosmologias amerindias e as cosmovi-
sOes de matrizes africanas.

N&o por acaso, a concepcdo da pintura Omulu:
caminhos de renascimentos ocorreu em frente ao
Mosteiro de S&o Bento, santo procurado pelos
fiéis que pedem a cura das enfermidades, espe-
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cialmente do cancro e de outras doencas de pele.
Entre nés, o sincretismo afrocatélico mais popular
é entre Omolu/Obaluaié e Sao Lazaro e, mais rara-
mente, com Sao Roque e Sao Bento.

Na tela de Omulu tem um camarada assim, encos-
tado huma das paredes da igreja de Sdo Bento...
Foi ele quem “pousou” (risos).

— Vai fazer o que ai, artista?
— Eu vou pintar.

— Entdo vocé vai me pintar porque aqui é a
minha igreja. Eu tomei um banho ontem, pa-
rece que estava adivinhando que hoje eu ia
ser pintado.

Ele é um morador de rua. £ a prépria repre-
sentacdo de Omulu: todo sequelado [corpo
cheio ferimentos cicatrizados]. A/ ele sentou
/& [na frente do mosteiro], primeiro naquela
posicéo e veio com alegria.

[...]

E ele chegou... Representou ali, completamen-
te. Tanto que quando eu terminei de pintar, ai
ele olhou para mim e disse:

— Gostei! Gostei porque ndo escondeu minha
cara.”

Com efeito, é perceptivel, na tela ilustrada, o
tragado de uma figura humanoide com o corpo
pontilhado de branco, simbolizando as feridas de
Omolu, também conhecido como Obaluayé (oba,
rei, senhor; ayé, terra = Obaluayé, rei ou senhor
da terra). O aspecto negativo desse orixa se as-
socia a toda sorte de epidemias, ao passo que o
comportamento oposto controla a cura dessas
doencas, permitindo novos “caminhos de renas-
cimentos”. Essa visdo de mundo presente nos
trabalhos e processos de criacdo de uma parcela
dos artistas afro-brasileiros ndo se baseia em uma
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Nai Gomes. Omulu — Caminhos de renascimentos — Atotd, acrilica sobre
tela negra, |mxIm, 2015 Acervo: Atelié Multicultural Elioenai Gomes,
Jodo Pessoa/PB Fotogrdfia cedida

percepcao binaria de mundo (bem versus mal,
por exemplo), e sim no equilibrio, mesmo fragil
e precario, entre os multiplos pares de oposicdo
existentes no plano da natureza/cultura. Seguin-
do, portanto, a “dinamica do contraste” tracada
por Donis A. Dondis,” qualquer sujeito poderia
indagar: £ possivel existir o calor sem o frio, o dia
sem a noite etc., ou a cura sem doenca?

O comportamento mitico-ambivalente de Omolu/
Obaluaié — aquele que espalha e recolhe as doen-
cas do mundo — é associado ao objeto-simbolo que
permite identifica-lo nas cerimonias do candomblé,
na pintura em exame ou nas representacdes icono-
gréaficas de outros artistas brasileiros. Sua insignia é
0 xaxard: escultura, espécie de vassoura ou bastdo
cerimonial, feito com um feixe de nervuras do den-
dezeiro, arrematado com tiras de couro ou tecido,
buzios, cabacinhas e contas coloridas. A funcdo
desse cetro ritual “centraliza-se no poder da cura e
na lembranca de que este poder deve ser temido e
respeitado pelos adeptos dos terreiros”.'
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Além da referéncia acima descrita, resta desta-

car as linhas tracadas em tons de amarelo, que se
movimentam em direcao aos varios cantos da tela
— dizem gue Omolu/Obalaié é associado a quen-
tura, ao Sol, sendo que a cor amarela aproxima-se
da luz e do calor. As linhas presentes na tela de
Nai Gomes remetem ao azé — capuz feito com fi-
bras de palha da costa, veste litrgica de Omolu/
Obaluaié — e ao mito no qual a deusa lansa, entdo
presente numa festa real, quisera dancar com o
reticente e sisudo orixd da variola.’ De persona-
lidade tenaz, ela consegue conduzi-lo ao centro
do saldo, gira em torno de si mesma, sopra com
intensidade, provocando uma forte ventania, que
Ihe descobre o corpo. Enquanto todos o olham,
assombrados, um belo homem renasce, suas feri-
das transformam-se em pequeninas flores, depois
em pipocas, recobrindo o chdo de branco.

O apice da narrativa é a transmutacdo das chagas
de Omolu/Obaluaié, aliviando, assim, o estigma
cutadneo ocultado por baixo do capuz vegetal or-

nado com buzios e micangas nas cores votivas
desse orixa — preta, branca e vermelha. A propési-
to, as cores, vale acrescentar, revelam ndo somen-
te as particularidades dos orixas, elas “sdo mesmo
elementos em que [eles] se apresentam e de onde
emanam suas energias vitais”.'® Elas traduzem con-
ceitos estéticos que recorrem ao sagrado e, assim
empregadas na composicdo da paramentacao ritu-
al (composta por roupas, adornos corporais, insig-
nias, fios de contas, etc.), ajudam na identificacdo
dos orixas dentro ou mesmo fora dos terreiros.

Por Ultimo, restam dois acréscimos. A dualidade
cura/doenca explorada pela arte contemporanea
ja esteva presente entre nds, em trabalhos que ul-
trapassam até as fronteiras do Brasil. Entre maio
e junho de 1997, a Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo abrigou a mostra do Més da Fotografia,
com exibicbes dos trabalhos do malinés Seydou
Keita (1921-2001), do nigeriano, nascido em Ifé,
Rotimi Fani-Kayode (1955-1989) e de seu parceiro
Alex Hirst (1951-1992).

Filho de uma familia de aristocratas ioruba, Roti-
mi mesclava “diabolicamente o sagrado dos ritu-
ais religiosos com o profano do corpo trémulo de
desejo”, e assim foi “chamado de Mapplethorpe
negro”, em referéncia ao fotégrafo estaduniden-
se.”” N&o por acaso, o titulo da fotografia acima,
exposta na Pinacoteca, remete, justamente, a
Xapana, nome pelo qual o vodum (deus) da va-
riola também é conhecido no Brasil — Obaluaié
ou Omolu “sdo os nomes geralmente dados a
Sanponna” em territério africano.'®

QOutro trabalho a ser lembrado refere-se a vi-
deoinstalacdo Buruburu, do artista visual Ayrson
Heraclito, também referenciada em um dos mitos
de Omolu, do qual provém o vocabulo buruburu
(doburu ou flor-do-velho) nome litdrgico dado a
pipoca na ritualistica do candomblé. Conforme in-
dicado, a pipoca simboliza as feridas desse orix3,
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Rotimi Fani-Kayode, Sonponno, fotografia, 1987, Més da Fotografia (Catdlogo),
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, de 29 de abril a 25 de maio de 1997
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filho de Nana, divindade associada aos pantanos,
a lama (matéria primordial de que foram feitos os
humanos) e a morte (iku).

Na ambiéncia sonora da videoinstalacdo é o pi-
pocar dos grdos de milho que retém a atencédo
do espectador.

Vé-se a tela preenchida de pipocas até que um
corpo negro e despido adentra a tela silencio-
samente: ele caminha até o centro da imagem
onde recebera o banho de pipoca de Omolu.
A marca de uma cicatriz na altura do peito do
personagem aparece como uma ranhura na
imagem. A espera do banho curativo, a cica-
triz poderia até mesmo sugerir a ferida histé-
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rica da escraviddo, de forma que a dindmica
das formas negras e brancas em tela ndo deixa
nunca de ser sugestiva.'®

Durante a acdo performética Buruburu, realizada
por Ayrson Heraclito em vernissages de mostras
individuais, o publico é provocado a participar do
mito de Omolu.? Ele “limpa” os corpos daqueles
gue se deixam banhar com a pipoca. Ao realizar
essas acoes — carregadas de expectativas e siléncios
— em espacos notadamente seculares, ele termina
apresentando-se como uma espécie de “tradutor”,
em linguagem contemporanea, do universo afror-
religioso.?" Tradutor no sentido de alguém que
aproxima o publico leigo de certos rituais quase
sempre circunscritos ao espaco interno das comu-
nidades-terreiro. Ele vive no liame entre a arte e
o0 sagrado, experiéncia similar a de outros artistas
afro-brasileiros cujo caminho religioso segue em
paralelo com suas trajetdrias artisticas.

Consideracoes finais

No principio do texto, foi sinalizado que na falta
de um repertério mais amplo, que diz respeito
a uma determinada vertente da arte afro-brasi-
leira, a fruicdo ou a recepcao estética por parte
do publico poderd resultar em uma aproxima-
¢do vazia, pautada e limitada pela ideia da arte
como um fim em si mesma, alheia ao didlogo
com outros dominios da vida social. A arte é uma
forma de conhecimento capaz de proporcionar
0s "meios para a compreensdo do pensamento
e das expressdes de uma cultura”.?? Assim, para
apreender os conteddos sobre a cosmovisao con-
densada em objetos polissémicos e rituais, bem
como nas recriacdes plasticas abordadas nesta
discussao, é preciso ir além da “busca ascética
do visual”.2® E salutar inventariar ndo somente
aquilo é perceptivel a olho nu, mas também lo-
calizar as referéncias miticas e histéricas também
geradoras de sentido estético.
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Fig. 5. Ayrson Herdclito, Buruburu, videoinstalacdo, 2010 Acervo: Associagdo Cultural Videobrasil, disponivel em: http://site.
videobrasil.org.br/acervojobrasfobra/1 349363, acessado em jan. 2019

Essa observacdo poderia ser estendida, alids, ao
estudo das artes visuais das sociedades indige-
nas do Brasil e de outras populacdes ndo euro-
peias, em que os sentidos de beleza e utilidade
nao estdo subordinados a férmula ocidental da
I'art pour I'art — ou da "arte pela arte”. O ato de
despertar para o que foi dito poderia ser ampla-
mente praticado por qualquer sujeito, sem excluir
os profissionais que se dedicam ao arduo oficio
de noticiar ou resenhar exposicdes inspiradas nos
signos e simbolos da religido dos orixas.

Nao se esta postulando que, para acessar o con-
teldo de uma obra referenciada nos objetos-sim-
bolo do candomblé, o espectador deva ser um
estudioso ou um praticante de alguma modalida-
de de culto afro. Tal posicdo é igualmente com-
partilhada por outros estudiosos da area, entre os
quais Marco Antonio Teobaldo, curador das mos-
tras AFETO (2017), fotografias de Roger Cipd, e
Awén Trun Imélé (2018), do escultor e sacerdote
Wouelyton Ferreiro.?

Tampouco se estd desconsiderando que, no uni-
verso das artes visuais, existem obras que ndo
foram concebidas para que haja pleno entendi-
mento do seu significado, forma ou contetdo. A

mensagem, o sentido ou a intencdo final de uma
obra — cuja forma pode ser intencionalmente ina-
cabada — nem sempre correspondera a expecta-
tiva idealizada pelo publico (ou pelos autores de
dicionérios de historia da arte).? Isso nao impede,
contudo, que seus elementos visuais, tateis, olfati-
vos, auditivos e simbélicos, possam emocionar, afe-
tar, fazer pensar e despertar em nds outras manei-
ras de compreender o mundo, “transfigurando-o e
promovendo um desequilibrio sobre o estabelecido
e o instituido”.?® A concretude dessa experiéncia
demanda, inegavelmente, abertura, predisposicao
e interesse por parte do espectador que chega a
um museu, galeria ou outro espago voltado para
as multiplas linguagens das artes visuais.

Diferentemente da arte sacra dirigida as praticas
de culto afro-brasileiro, as obras dos artistas vi-
suais aqui mencionados sdo formas de expressao
artistica contemporanea, mas que dialogam com
elementos da histéria colonial do Brasil, da cultura
e da religiosidade de matrizes africanas. Os titu-
los Kolofé... (Nai Gomes), Sanponno (Rotimi Fani-
-Kayode) e Buruburu (Ayrson Heraclito), sinalizam
questdes e interesses estéticos e simbdlicos que
permitem aproximar as producdes desses artistas.
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Ficar frente a frente com esses trabalhos, e tam-
bém com as obras de Mestre Didi e de outros ar-
tistas afro-brasileiros, pode requerer “disposicéo,
desconfianca das aparéncias mais imediatas, apu-
racdo do olhar e de outros sentidos” — gostando
ou ndo do trabalho observado, “vale a pena ouvir
o que ele tem a dizer”. %7
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