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Em 2017 e 2018, uma sequéncia de boicotes e censuras a exposicées
e acdes artisticas marcou o campo institucional da arte no Brasil. Culminando
com o fechamento da mostra Queermuseu — cartografias da diferenga na arte
brasileira (Santander Cultural, Porto Alegre, 2017) pela prépria instituicao que
a realizara; esse conjunto de ataques a liberdade de expressao incluiu perse-
guicdes a artistas, manifestagdes, fakenews e processo juridicos que, em alguns
casos, ainda hoje se arrastam. Sem coincidéncia, a esse periodo de escancarada
censura seguiram-se as eleicdes presidenciais e 0 encaminhamento da macro-
politica brasileira na direcao de uma extrema-direita de carater populista, cujas
acoes perversamente tém se langcado sobre a educacao e a cultura; entre muitos
outros cortes e desmontes, o Ministério da Cultura foi extinto.

Diante desses movimentos ardilosos, algumas das mais tradicionais
instituigdes de arte brasileiras se sentiram numa corda bamba quando, diante
de uma pequena — mas barulhenta e persecutéria — parcela de seus publicos e
da midiaindignada com suas programacoes, viram seus patrocinadores reticentes
enquanto eram vitimadas, por outro lado, pelo desmonte dos financiamentos
publicos para a cultura. A agenda de valores que conduziu o debate politico das
Ultimas eleicdes igualmente orientou as instituicdes de arte do Brasil: enquanto
algumas parecem ter fincado o pé na contramao do conservadorismo do pais,
outras a ele sucumbiram.

Quando, por exemplo, o entao prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella,
veio a publico para “vetar” (por meio de um video?* repleto de cinismo postado
em suas redes sociais) a iniciativa do Museu de Arte do Rio (MAR) de reabrir o
Queermuseu... na capital carioca, esse museu, um equipamento do municipio,

1Video disponivel em https://www.facebook.com/marcelocrivella/videos/1606673966022514/.
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Figura 1
Escultura de Amilcar de Castro
Foto: Clarissa Diniz
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acatou a proibicdo, obedecendo a ordem do prefeito. Por outro lado, mediante
uma mobilizacao via crowdfunding, outra instituicao carioca, a Escola de Artes
Visuais do Parque Lage (EAV), reabriu a mostra. Ja carente de aporte do governo
do Estado diante de uma crise politico-econémica que o levou a faléncia, a
estadual Escola experimentou, do ponto de vista de suas formas de financia-
mento — que forcosamente nao poderiam depender dos inexistentes recursos
publicos —, o que poderia significar ser uma “escola livre”. Capitalizando o debate
publico que entdo se formou em torno de Queermuseu..., a EAV tem buscado
reestruturar sua gestao para diversificar suas fontes de recursos e, assim,
pretensamente autonomizar-se em termos politicos.
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Assim é que, a despeito do aprofundamento, da ampliacédo e do fortale-
cimento que as politicas publicas para a cultura encontraram nas duas Ultimas
décadas, o campo da arte do pals se vé& amputado nos direitos que conquistara,
0S quais passaram a ser apontados como privilégios por representantes politicos
racistas, sexistas e classistas. Se a critica ao modo como essas politicas vinham
se dando esta estruturada numa estreita visao economicista da cultura — do que
¢ sintoma o fato de que tanto o extinto Ministério da Cultura quanto Secretarias
de Cultura espalhadas pelo pais estejam se orientando para ideias de “econo-
mia criativa” —, ela também vem gerando uma clara precarizacdo do campo da
cultura, como demonstram os cortes de equipes, o0 desmanche das condicoes
trabalhistas na cultura, os radicais cortes orcamentarios das instituicdes, a
descontinuacdo de projetos de pesquisa ou 0s 7% de museus do pais atualmente
fechados - alguns deles por motivos assombrosamente criminosos, como foi
0 caso do incéndio que destruiu o Museu Nacional do Rio de Janeiro, um dos
maiores acervos do mundo.

Nesse cenario de rarefacdo do financiamento publico, mesmo algumas
das mais estaveis instituicdes do pais ja encaram, diariamente, o risco de ter que
fechar suas portas, por exemplo o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, o
Museu AfroBrasil, a Bienal do Mercosul, o Museu de Arte Moderna da Bahia,
0 Museu de Arte da Pampulha, a Fundacao Iberé Camargo, o Instituto Inhotim.
Muitas tornaram suas atuacdes menos ambiciosas, como é o caso do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo, da Pinacoteca de Sao Paulo e do Centro Dragao do
Mar de Arte e Cultura (deste ultimo deve-se ressaltar, contudo, a criacdo
da Escola Porto Iracema das Artes, cujos programas de formacao de artistas
e outros profissionais das artes é absolutamente singular). Outras — como a
Fundacao Joaquim Nabuco, o Instituto Tomie Ohtake, o Museu de Arte do Rio, o
Museu de Arte Contemporanea de Niterdi e o Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp)
—, a despeito de encarar questdes desafiadoras como a democracia ou o racismo,
o tém feito com cautela ao equilibrar-se na dificil negociacdo entre governos
autoritarios, o patrimonialismo brasileiro (expresso por meio do monopdlio, em
colecdes privadas, de grande parte de nossa histéria da arte, bem como pela
dependéncia de nossas instituicoes publicas desses mesmos mecenas: tanto
para a formacao de suas colecdes quanto, por meio de leis de rendncia e isencao
fiscal, para sua manutencao) e as politicas identitarias que, para la de urgentes,



Clarissa Diniz 433

tém pautado uma agenda social de absoluta relevancia para a cultura brasileira.
Em especial, o Masp — renascido do ostracismo em que se encontrava —
tem perpetrado um projeto de museu que se faz publicamente por meio de
seminarios, publicacoes, exposicdes e aquisicdes de acervo que contemplam
mergulhos monograficos ao passo que também se dao na articulagdo de hipdteses
histérico-curatoriais operando em ambiciosas exposicoes coletivas de carater
transversal, adensando, por sua vez, o debate critico e advertindo seus publicos
da importancia de revisar as construcdes coloniais das histérias.

Diante dessas instabilidades hd, ainda, um movimento que é estética,
social, moral e politicamente bastante claro: uma espécie de “retorno a ordem”
capitaneado por diversas instituicoes, do que é emblematica a Fundacao Bienal
de Sao Paulo, cuja escapista 332 edicao deliberadamente virou as costas para
o pais (e 0 mundo) em chamas em prol de um elogio as dimensdes formal e
socialmente conservadoras da arte.? Por sua vez, o ainda lacénico projeto da 342
Bienal, sob a curadoria geral de Jacopo Crivelli Visconti, j& afirma que ird “oferecer
alternativas ao antagonismo exacerbado que tem caracterizado a arena politica
e social dos ultimos anos” por meio de ideias como “resiliéncia, reinvencéo,
repeticao, traducao e opacidade”,® e gestos como uma grande articulacdo que
engajara dezenas de outras instituicdes paulistas com a edicdo de 2020 da
Bienal de Sao Paulo. Como a estratégica énfase nas instituicdes em detrimento
da prética artistica ird operar nesse movimento de retorno a ordem ¢ aspecto a
ser observado.

Diante desse contexto de ordenamento, engessamento e/ou acovarda-
mento de parte significativa das instituicdes do pais, saltam aos olhos aquelas
excecoes que, talvez porque gozem efou inventem formas de constituir uma
relativa (quase sempre instavel, quando nao precéria) “autonomia” perante as
formas tradicionais de financiamento da cultura no Brasil, ttm conseguido
sustentar politicas curatoriais e educacionais produtoras de resisténcia ao
achatamento e ao obscurantismo que se querem reinantes no pals, como
o complexo do Sesc Sao Paulo. Contradizendo parte da agenda politica da

2 Para leitura mais aprofundada sobre a 332 Bienal de Sao Paulo, ver https://www.publionline.iar.
unicamp.br/index.php/mod/article/download/4088/3947.
3 Disponivel em http://bienal.org.br/post/6994.
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industria e do comércio da qual é devedor — o que tem implicado perseguicdes
por parte do governo federal —, o Sesc Sao Paulo, além da programacao que
propoe, tem enfatizado processos educacionais e abragado iniciativas radicais,
coletivas e até contra-hegemadnicas, emprestando-lhes estrutura e visibilidade.
Indice desse movimento é a préxima Frestas — Trienal de Artes, cuja curadoria
de Diane Lima, Beatriz Lemos e Thiago de Paula Souza, todos negros, intenciona
problematizar, a partir de uma relacdo com as memorias, as comunidades e 0s
interesses da cidade de Sorocaba (onde acontece a Trienal), a tradicao colonialista
de eventos de arte dessa natureza.

Outra notavel excecdo é a Casa do Povo, uma associacao fundada por
judias e judeus progressistas na capital paulista nos Ultimos anos da década de
1940, mesmo periodo em que estavam se formando o Museu de Arte Moderna
e 0 Museu de Arte de Sao Paulo. Fazendo jus a sua histdria antifascista, a iniciativa
tem tido presenca cada vez mais forte no bairro do Bom Retiro, na cidade e no
pais. Experimentando modos diversos de trabalho e de programacao, na ulti-
ma década a Casa do Povo vem articulando inUmeras coletividades — o assim
chamado povo da casa — que fazem, do lugar, um espaco de memoria e luta,
cotidianamente inventando e negociando formas de coexisténcia e colaboracao.
Desafio que tem sido também o territério de acao de outros espacos indepen-
dentes do pais — como o Solar dos Abacaxis, a Despina, o CAPACETE, A Pilastra,
a MauMau, o Memorial Meyer Filho, o CAMPO, o Salao das Ilusées — e de iniciativas
gue entrecruzam lutas e grupos sociais distintos, experimentando formas de
colaboragao entre diferengas, como o Acervo da Laje, 0 Museu das Remocoes, o
Museu da Maré, a Ocupacao 9 de Julho ou a Lanchonete<>Lanchonete.

Assim como a forca e o alcance dessas coletividades contradizem a
sensacao de impoténcia que se faz presente no atual contexto politico do Brasil,
outro fenémeno aponta para a complexidade das contradicdes em curso. Trata-se
da expansao do territério do patronato, até o momento protagonizado por inicia-
tivas como o Instituto Itau Cultural (o maior captador, via leis de rentncia fiscal,
do campo das artes visuais do Brasil), o Instituto Moreira Salles e o Instituto
Inhotim. Enquanto museus e outras instituigoes culturais mantidas pelo poder
publico encaram enormes dificuldades financeiras, é evidente o crescimento
e o surgimento de instituicdes privadas fundadas por colecionadores, numa
clara renovacao da forca do patronato cultural: Fundacao Edson Queiroz, Instituto



Clarissa Diniz 435

Paulo e Silvio Frota, Usina de Arte, Fundagao Marcos Amaro, Instituto InclusArtiz,
Instituto Casa Roberto Marinho, Instituto PIPA, Instituto Vassouras Cultural. Ao
passo que o mercado de arte e as politicas de formacédo de acervo das insti-
tuicdes publicas do pais continuam umbilicalmente atrelados ao colecionismo
privado, a emergéncia desses projetos parece refundar a dimensao publica
desse capital, sublinhando a forca histérica do patrimonialismo e as disputas
simbolicas entre velhas e novas elites do palis, nas quais a arte e suas aliancas
candénicas ocupam, ha muito, lugar cativo.

Demonstram-se aliadas a arte brasileira também instancias de diplomacia
cultural de outros paises — em especial, o alemao Instituto Goethe e a suica
Fundacao Pro Helvetia —, que tém investido em projetos experimentais de artistas
interessados em didlogos interculturais. Enquanto instituicdes como o Centro
Cultural do Banco do Brasil ou produtoras como a Magnetoscopio concentram-se
na producao de exposicoes blockbusters de artistas estrangeiros no Brasil,
essas instancias diplomaticas tém atuado de modo significativamente distinto,
viabilizando obras, eventos, residéncias e publicacdes em parceria com insti-
tuicdes de palises diversos: politicas que fomentam a circulagao internacional de
parte da producao artistica brasileira, fomentando, em contrapartida, relacées
bilaterais entre artistas, curadores e instituicdes dos paises envolvidos nesses
intercAmbios. O debate em torno da atualizacao do colonialismo e dos riscos
de extrativismo cultural dessas préaticas (como, igualmente, poder-se-ia pensar
sobre as duas décadas de atuacdo do CAPACETE, que viabilizou a centenas de
artistas estrangeiros produzir, consumir e traficar imaginarios sobre o Brasil)
parece ‘pormenorizado’ diante do tragico contexto de perseguicdo, censura e
extin¢do de politicas publicas de fomento a producao artistica nacional, do que
¢ uma evidéncia a tendente ao zero atuacao da Funarte, uma outrora histérica
agéncia de fomento do j& extinto Ministério da Cultura.

A legitimidade do que deve ser considerado questdes maiores ou menores
nesse processo de disputas e de aliangcas em torno da arte no Brasil esta, todavia,
em franco debate. Se os conflitos politicos (e estéticos) recentemente experi-
mentados parecem contraproducentes para alguns — e, por isso, demandariam
aliancas urgentes capazes de contornar, resolver ou os abafar —, para outros,
esse momento movedico parece oportuno por sua capacidade de precipitar
rupturas com a histérica preservacao dos privilégios de uns em detrimento dos
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direitos de todos; nesse sentido, os conflitos deveriam ser sustentados e mesmo
acentuados. Entre desejos de manutencao ou de retorno a ordem, muitos querem
salvar a arte e suas instituicdes do reacionarismo em voga no pais. Por sua vez,
interessados na desordem que antecede a criagdo de novas ordens, outros tém
encarado esse contexto de vulnerabilidade politica como uma possibilidade de
implodir a arte e suas instituicdes naquilo que possuem de mais conservador,
elitista, sexista e classista — ainda que, nesse processo, estejamos todos arris-
cando até os direitos que suplinhamos ja adquiridos, quando nao garantidos.
Ou, em outra perspectiva, justamente porque, para muitos, esses direitos nem
sequer um dia existiram.
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