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A distopia € aqui. Ontem hoje amanha e depois.

Talvez por isso, ao referir-se a outros filésofos, Adauto Novaes (2015;
2016) afirma que o ser humano é um animal utépico, uma vez que “as utopias
sdo para as comunidades aquilo que os sonhos sao para os individuos”. Preci-
samos de imaginacdes utdpicas para nao sucumbir, para nao afundarmos no
poco das cruas opressées e autoritarismos, das coercdes e violéncias desnudas,
do fim das empatias e esferas de didlogo, da exaltagdo de anomias, pandemias
e fascismos. Precisamos devir-quimeras, renascer-fénix... Como uma legiao de
Sao Jorges, precisamos de espadas para enfiar nas gargantas dos dragbes de
cada instante, que insistem em nos carregar para os infernos e suas alegorias.

Com palavras-espadas, tomamos a ideia de distopia como tema do dossié,
que tem como proposta identificar, a partir de reflexdes sobre a producao de bens
de cultura, como o termo, préprio aos nossos tempos, pode ser lido em formas
artisticas, literarias, imagéticas, poéticas e politicas. Notadamente, a temética nao
€ nova nos campos das artes, da literatura, do cinema, da musica, das cidades.
Verificam-se, assim, modos pelos quais distopias se constituem como meios
para a realizacao de obras bem como para andlises de movimentos artisticos
e sociais. Para tanto, serao enfatizadas visoes sociocriticas a pressuporem que
elementos distépicos se encontram em obras, mas podem ser igualmente
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observados exteriormente as mesmas, na vida contemporanea. Desse modo,
considerando que expressoes artisticas nao sao reflexos mecanicos de sociedades,
mas modos de experimentagao e construcao de contextos sociais, a ideia de
distopia sera debatida a partir de leituras plurais sobre diversas formas de
expressao por pesquisadores/as que refletem sobre a atualidade de seu métier
e as constantes crises do mundo empirico, entre o passado e o futuro.

Se sistemas de valor mudam no tempo, e campos de conhecimento e
acao sao dotados de heteronomia, a arte desempenha papel essencial. Ao julgar
a producao cultural, conferindo-lhe legitimidade e definindo para o artista uma
posicdo, as ciéncias sociais e humanas foram capazes de estabelecer relacées
entre coletividades envolventes e o mundo hermético da producao estética.
Assim, mudancas nessa esfera podem ser tomadas como indices e consequéncias
de transformacoes mais amplas.

Em tempos recentes, a preméncia de crises ao redor do mundo tem dado
ensejo, também nos estudos da sociologia da arte e da cultura, a reflexdes que
tratam de utopias e distopias em tempos dificeis. Inspiradas/os em autores como
F. Engels (1880), K. Mannheim (1929), A. Huxley (1932), G. Orwell (1949),
H. Arendt (1961), A. Burgess (1962), entre outros, as/os organizadoras/es do
dossié buscam discutir a hipotese de que, longe de um “porvir”, a distopia
parece mais um motor de praticas sociopoliticas a se repetirem sazonalmente.
Se, como observa Reinhart Koselleck (1993), a expectativa experimentada
hoje é o futuro tornado presente, os artigos do dossié debaterdo sentidos de
uma experiéncia expectante. Nesta dimensao, a distopia poderd mostrar sua
base nao na expectativa futura, mas em sua prépria permanéncia, ou seja, nas
estruturas formais da histéria que sao ciclicas, representando o que o historiador
alemdo denomina por “constantes antropolégicas”. Tratar-se-ia, portanto, de
um carater anacronico a integrar um “futuro passado” atual? Esta é apenas uma
das perguntas abordadas, sempre através do viés cultural/artistico.

Comisso, o presente dossié busca discutir especificamente pesquisas em
arte e cultura pautadas na nocao de distopia, situando-se em meio a iniciativas
que tém procurado debater a producdo de bens culturais no pals e no exterior.
Contamos, entao, com seis artigos que dizem sobre as entranhas e as fissuras da
distopia. Das entranhas tomamos trés textos: de Andreas Huyssen, Enio Passiani
e Mauro Rovai. E das fissuras, visualizamos os ensaios de Guilherme Marcondes,
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Renata Marquez e Paula Guerra. Por entranhas consideramos as visceras da
distopia, como o levante revisitado do fascismo entreguerras, hoje; as classes
médias nacionais e sua perda completa de solidariedade; e as representacdes
cinzentas da ditadura como reflexos da Segunda Guerra, que teriam na arte um
“dispositivo de alerta”. Por fissuras entendemos linhas de fuga, fendas desviantes
que desaguam em universos ainda possiveis. Aqui, as artes existiriam como
“cura” para uma histoéria construida sobre infraestruturas violentas e desubje-
tivantes; os lugares da arte se desdobrariam em caminhos para uma “cosmo-
politica naturalista” partilhada em novas formas de linguagem; e cancdes sobre
distopias criticas nos conduziriam a uma “salvacao secular”.

Assim, notamos que o signo de distopia atravessa as perspectivas,
contextos e objetos escolhidos pelos/as autores/as do dossié. A distopia ndo
¢ mais distante ou algo projetado em filmes de ficcao cientifica, biotecnologias
e trans-humanismos, previsdes astroldgicas ou afins, ou ainda em teorias que
preveem o fim dos recursos naturais e a alta temperatura do planeta a ponto de
se tornar inabitavel; a distopia é o presente.

Esse texto foi escrito (e o dossié organizado) em meio a pandemia da
Covid-19. Portanto, antes de pensarmos no virus como um agente que provocou
mudancas radicais nas nossas vidas, o vislumbramos como fim (?) e processo de
uma série de acontecimentos politicos, econdmicos, ambientais e sociais que
tem marcado o sujeito, particularmente no que se convencionou chamar de
pos-modernidade. Logo, discutir a distopia no presente passa, sem duvida, em
colocar em disputa as marcas das desigualdades, os embates identitarios e as
relacoes de poder. Se por um lado a ascensao de regimes de extrema direita foi
uma tdnica no ultimo quarto de século, a requisicdo das chamadas subjetividades
subalternizadas por uma participacao robusta no jogo politico é uma realidade.

Nos artigos de Guilherme Marcondes e Renata Marquez fica marcada a
reivindicacao de visibilidade, respectivamente, por produtores e produtoras de arte
negrodescendentes e indigenas no campo brasileiro. Uma disputa que envolve
seguramente o direito de narrar a sua propria historia, se desvinculando de matrizes
(linguisticas, inclusive) norte-americanas e europeias na defesa de novas episte-
mologias. No caso de Marcondes, artistas questionam processos de legitimagao
do circuito de arte “doente” e apregoam a sua “cura” por meio de novas narrativas
gue tém a perspectiva racial como conducdo. Em Marquez, a possibilidade de um
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regime de discursividade na histéria da arte se da pela presenca de cosmopoliticas
gue sempre se mantiveram a margem da historiografia e da propria forma de narrar
0s acontecimentos estéticos. Esse aspecto de disputa com o campo estabelecido
também pode ser observado nas cangdes punk da banda underground portuguesa
Sereias, objeto de andlise de Paula Guerra. As letras compostas evocam uma
“espécie de sociedade apocaliptica” expondo as fissuras de um pais consumista,
desigual e enraizado numa cultura catélica; criam formas de discursividade critica
ao governo, colocando-o em uma zona de instabilidade; se interessam em expor
as idiossincrasias dos mecanismos de poder criando a imagem de um mundo
distépico, sem perder em nenhum momento a vontade de potencializar e oferecer
um olhar analitico ao publico.

Mauro Luiz Rovai se volta para 0 assombro ou o espanto em seu artigo. Ao
analisar o média-metragem Manhd cinzenta (1969), de Olney Sao Paulo, aponta
para o “dispositivo de alerta” por meio de uma trama que gira em torno de um
acontecimento (um golpe de Estado) ocorrido num lugar hipotético, mas que
pode ser facilmente identificado. Produzido no periodo de maior recrudescimento
da ditadura no Brasil, o filme € uma alegoria sobre o pais. Sua atmosfera melan-
colica é uma metafora sobre a situacao de violéncia e medo. Para o autor, a obra
nao simplesmente pde em evidéncia a desestabilizacao politica e social daquele
momento, mas acentua o clima de desesperanca, assim como o de resisténcia
gue paira em alguns setores da sociedade, especialmente estudantes. A distopia
era vista e experienciada em Manha cinzenta como uma estrutura especular
sobre o Brasil. Uma tomada de consciéncia do presente, naquela altura, regido
pela intolerdncia maxima e também pela mobilizacéo.

Ja Enio Passiani se volta para o Ultimo livro de Luiz Ruffato: O verdo tardio. A
atmosfera ndo é tao distinta quanto a abordada por Rovai. Eis um Brasil cindido,
em que o didlogo j& ndo encontra mais valia. Ao tomar a perspectiva da classe
média baixa, o narrador da obra literaria de Ruffato expde o lugar de fala da
classe trabalhadora que de maneira geral é tratada como margem na literatura.
Essa linha de forca ganha aderéncia com o interesse de Passiani em analisar
também as estruturas sociais de quem escreve no pais a partir de uma biografia
igualmente de origem proletaria. Ao fazer o que chama de ficgao de “baixo para
cima”, Ruffato enfoca a tragédia do sujeito ordinario: a violéncia cotidiana que se
expressa com mais forca, segundo Passiani, nas relacoes de classe (e seus
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anseios por mobilidade social, por exemplo, mas ndo s6 isso). A distopia, mais
uma vez, ndo é um fendbmeno distante mas algo que persegue, em particular, as
classes menos abastadas. Passiani via Ruffato aponta para a desesperanga, o
descompasso, o confronto e a solidao que marcam o sujeito na contemporaneidade.

Andreas Huyssen, por sua vez, assinala que o fascismo esta simultanea-
mente “obsoleto e atual”. Ao analisar o cenario politico da extrema direita no
mundo, e em particular o norte-americano, o autor elabora que o fascismo ¢
“intrinseco a politica americana”. E mais: equipara a guerra cultural atual de
governos extremistas contra o marxismo cultural a dos nazistas contra o bolche-
vismo. As aproximacdes entre um passado nao tdo longinquo e os dias atuais
se dao também no uso das maquinas publicitarias ou de disseminacao de infor-
macao a favor do governo instituido (se no nacional socialismo alemao dos anos
1940 era o radio, hoje sao as fake news), na afirmacdo de um um patriotismo
neoliberal. Tudo isso incendiado por um discurso racista, supremacista e
conivente com a constituicdo de milicias. Passado e presente nao se colocam
como tempos distintos, mas como uma estrutura ciclica azeitada por discursos
de édio mascarados por uma propaganda de producao de empregos e aceleracao
econémica. O maior dos perigos dessa politica autoritaria — que acentua em
velocidade surpreendente a distopia — é a normalizacdo da violéncia como forma
de garantia de uma estrutura que visa o lucro, o poder e o medo.

Em Entre o Passado e o Futuro, Hannah Arendt recupera a bela parabola
de Kafka sobre o tempo. Nela, o protagonista anénimo se pde em eterna luta
contra o passado que o empurra para frente em direcao ao futuro; e contra o
futuro que, devir morte, o empurra para tras, em busca da seguranca da trajetéria
ja percorrida. O que vale rememorar da reflexdao de Arendt € que € o passado
que, vindo de tras como “peso morto”, “o impulsiona com a esperanca”. Enquanto
o medo do futuro, “cuja Unica certeza € a morte”, 0 empurra para tras, “com a
nostalgia e a lembranca da Unica realidade de que o homem pode ter certeza”.
(ARENDT, 2000, p.154-155).

Quando a distopia é aqui e 0 horror se impde ao presente, vemos 0 risco
da repeticao do passado se sobrepor a esperanca do futuro, e amanhecemos
novamente sob o peso dos céus cinzentos. Nesse espaco-tempo, 0s textos aqui
contidos — adverténcias sobre passados sombrios, fascismos, suicidios, escravidao,
genocidios, golpes de Estado — aparecem como dispositivos de memdria para
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o futuro. Mas, também se apresentam como narrativas alternativas para a
construgdo do porvir: curas e retratagdes necessarias para que possamos
encontrar esperancga e seguir em frente.
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