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ENTREVISTA 14

Na sociedade indigena, todos sao artistas

In indigenous society everyone is an artist

Entrevista de Jaider Esbell a Arte & Ensaios, com a participacao
de Anderson Aréas, Clarissa Diniz, Daiara Tukano, Livia Flores,
Paula Berbert, Pedro Cesarino e Ronald Duarte, realizada

em 15 de abril de 2021 por via remota.

Livia Flores / Em primeiro lugar eu agradeco a presenca do Jaider, a gene-
rosidade em disponibilizar o seu tempo, hoje em dia altamente disputado, para
estar conosco e conversar sobre a sua vida, obra, vida-obra de artista e escritor
makuxi. Agradego também aos interlocutores e interlocutoras que puderam
atender a nosso convite para participar da entrevista. Estao aqui Daiara Tukano,
artista e ativista dos direitos indigenas; Paula Berbert, antropdloga, educadora
e articuladora de projetos ligados a pesquisa e agdo em arte indigena contem-
porédnea; Clarissa Diniz, curadora, escritora e professora em arte; Ronald Duarte,
artista e arquicolaborador da Arte & Ensaios; Anderson Aréas, doutorando do
PPGAV, com pesquisa em arte indigena contemporanea; e Pedro Cesarino,
professor da USP, antropdlogo e escritor, que nao pbde juntar-se a nds por
conta de outros compromissos, mas enviou perguntas que lerei em breve. Tenho
certeza de que o tempo vai ser curto para as muitas perguntas que irao surgir.
Entao, para dar o pontapé inicial, eu destaco que a capa desta edicao da Arte &
Ensaios é a primeira ocupada por um artista indigena contemporaneo, o que é
motivo de grande alegria para nés. Lembro também que a tematica deste nimero,
“canones em rotacdo”, é certamente inspirada no gesto do Jaider. Considero que
ele imprime um giro fundamental ao grande canone da cultura brasileira - o
canone modernista — ao se assumir neto de Makunaima e, com isso, reivindicar a
agéncia do ancestral que se cola a capa do livro de Mério de Andrade por vontade
propria, por desejo de intervencdo no debate cultural.* Ao mesmo tempo, Jaider

1 A esse respeito, ver Makunaima, O meu avé em mim!, texto de Jaider Esbell publicado na revista
Iluminuras, BIEV/LAS/PPGAS/IFCH/UFRGS, Porto Alegre, v.19, n.46, jan-jul 2018, disponivel em
https://seer.ufrgs.br/iluminuras/article/view/85241/49065
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restitui ao seu povo uma voz que foi confiscada e a restitui para contestar os
célebres mal-entendidos da preguica e da falta de carater. Entdo, minha pergunta,
para comegar, é se é dai que vem a sua virada como artista, como pensador e
propositor de um “sistema de arte indigena contemporaneo”. Nessa formulacao
me chama atencdo a palavra “sistema”. Entdo uma segunda pergunta é: por que
0 uso dessa palavra? Jaider congelou? Acho que ele caiu.

Jaider Esbell / ... a ideia do sistema. Entao, eu acredito que hoje, Livia
e amigos que estdao aqui reunidos, eu comecgo a ter um pouco mais dessa
dimensao do que eu tenho tentado fazer, que une essas expoéncias, que € a
identidade, que é cultura, arte...

[Problema na conexao]

JE / Entao, Livia, eu estava falando dessa consciéncia da pesquisa e da
trajetéria. De entender como esses mundos se aproximam. Essa € uma forma
de pensar para sair da forma de mundo “engolindo o mundo” ou “acabando com
o outro mundo”. Acho que esse pensamento enquanto sistema busca alimentar
outra ideia de logica, juntar elementos ainda tdo dispersos. A forma como as
sociedades que estavam aqui desde sempre foram sendo apresentadas de
qualquer jeito, sob outros valores. Entdo, digamos, tudo € mesmo uma estratégia.
Pensar os fazeres indigenas enquanto praticas artisticas, enquanto estados da
arte. Botar isso tudo num sistema porque ai conseguimos sinalizar um principio,
uma conexdo de génese e um sentido que nao se dissocia da sua légica, da sua
aplicabilidade. E isso coloca uma possibilidade de tentar ver o que o povo fala
dessa coisa do “tempo circular” — “o tempo dos indigenas é um tempo circular”.
Entdo vamos colocando essas palavras, essas proposicées, como a propria AIC.
Buscar esse contraponto, de chamar de arte indigena contemporanea, até porque
precisamos nos sentir ali dentro, ndo é? Enquanto essa ideia da autoria também,
passando ja para o campo do pensamento.

LF / Vocé entende como uma estratégia linguistica, ndo é? De formacao
de um conceito, de uma tomada de posicao?

JE / Como eu falei, essa consciéncia de ser neto de Makunaima vem sendo
construida ao longo do tempo, com essa criticidade. No meu caso, mergulhando
para dentro da prépria cultura, me encontrando mais nisso tudo. Entao, o livro
Terreiro de Makunaima, 14 de 2009, vem como um primeiro elemento, uma peca
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gréfica, artistica, uma publicacao literaria, conceitual, sei l&. Ela ja vem sinalizando
para esta analise: entender o que é esse Macunaima, e a0 mesmo tempo,
ir engordando, alimentando mais o Makunaima desses contatos da matriz do
povo. E ai vocé vai para esse mundo artistico, vocé vai fazer o qué? Vocé nao vai
procurar uma narrativa ou outra para explorar, tem muitos elementos ja de
légica de pensamento: o Makunaima esta ha mais de 100 anos ai, tem essa coisa
toda da cultura, do Modernismo, identidade e tudo. E tem também esse levante
dessa identidade que estd sendo requisitada aqui no Brasil por pessoas de
varias geracoes e realidades. Entdo a histéria do Macunaima serve para motivar
essas pessoas a buscar suas raizes, suas historias. E possivel falar de outras pos-
sibilidades; sdo varias coisas que vém com esse trabalho. Acho que o Makunaima
serve para muita gente, para muitos povos; ao mesmo tempo que é reflexo dessa
ideia de cultura e Brasil, ele chama para essa diversidade toda.

LF / E uma pluralidade articulada, ndo é? Porque me parece que é para
isso que a palavra “sistema” aponta. Uma articulacao de diferentes elementos e
agentes. Passo a palavra para quem quiser continuar com uma pergunta.

JE / S6 ndo me perguntem como € 0 meu processo criativo. [risos]

Ronald Duarte / Eu queria falar, mas nao nessa direcao de sistema nem
nada disso. Eu queria ir l& para a floresta. Porque Makunaima tem toda essa relacao
com brasilidade, com Macunaima, e eu pensei em falar de canaimé, Jaider. Fala
um pouco do canaimé para nés. Vocé pinta tanto ele, cara.

JE / O canaimé é uma das primeiras figuras que eu retrato dentro da
producao pictérica. Esta tanto na publicacdo do primeiro livro quanto numa tela
de 2011, da primeira leva de producao. O canaimé é essa figura muito presente
nas culturas que se partilham aqui no chamado circum-Roraima, as etnias que
se comungam aqui, tanto os Karib quanto os Arawak os Wai Wai e os Wapichana.
E um objeto de curiosidade, de pesquisa e de fascinio, muito associada a figura
do mal, do fantastico, e também a figura do sobrenatural, da metafisica, essas
paradas todas. Em resumo, o canaimé ¢ um estado, um estado performaético,
transitério, metamaorfico mesmo, porque se trata de manipulacao de poder, de
feiticos...

RD / Congelou, serd? Foi falar em feitico...
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Figura 1

Jaider Esbell,

0 Ataque do Kanaimé, 2011,
acrilica sobre tela,

168 x 129cm

Foto: Marcelo Camacho
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JE / Eu estava falando de como o canaimé se constitui, que € um indi-
viduo, uma pessoa que tem curiosidade de saber como funciona esse mundo
e vai atrds desses conhecimentos. E vai fazendo a aproximacao desse estado
de ser canaimé. Essas informacdes sdo conhecimentos preciosos, que nao se
repassam de qualquer modo, ndo é? Sao formacdes mesmo. As pessoas querem
se tornar canaimé e acabam achando um mestre, ou 0s mestres achando seus
iniciados e comegam a manter essa pratica, que ¢ o dominio de algumas oracdes
que tém a capacidade de abrir portais. As oracées trazem energia para o mundo
de c4, e junto com a relacdo que se desenvolve com o espirito de algumas
plantas, entao, como fazem cultos, como alimentar as plantas com sangue, outras
coisas, vao juntando esses saberes até chegar na condicao de virar o canaimé,
de estar na corporificacao do canaimé. E quanto mais avancado é o estudo do
canaimé, ele pode realmente desaparecer e se transformar em outras coisas,
passaros, sumir e tal. Ele estd associado a ideia de justica para uns e maldade
para outros, porque o canaimé sempre faz um ataque, como se fosse a vinganca
de alguém. Uma comunidade ou uma familia teve uma intriga com outra familia,
as pessoas nNao vao meter as suas maos no sangue, nao é? Entao elas invocam
canaimé, contatam o canaimé, e o canaimé vai e faz justica. Entdo realmente é
uma morte muito severa, perversa mesmo. Quando nao sao depositados feiticos
também, em que a morte é lenta, gradual... Uma pratica muito bem elaborada,
sofisticada, de praticar varios feiticos e também a violéncia fisica propriamente
dita. O canaimé faz esse trabalho, maltrata as pessoas, bate, deixa bastante
maltratada. A pessoa vai para casa, quando da tempo de chamar um pajé, o pajé
vem, e quando o pajé é bom, ele descobre qual foi canaimé que atacou, qual o
motivo, quem mandou fazer e tal. Sao formas em que a cultura se complementa
e se desafia, ndo é? Porque se tem o canaimé, tem o pajé, e no meio disso tudo
tem o reles mortal, que é o parente que foi pescar, o parente que foi cacar... O
que também esta muito associado com a ideia do equilibrio social no campo da
justica, do direito. Seria uma lei comunitaria, uma lei entre sociedades. Entdo
0 canaimé é um pouco de tudo isso. Uma das formas mais relatadas é que ele
aparece vestido de pele de animais, grandes ou pequenos, enfim, € uma com-
posicdo de aderecos que artisticamente é muito interessante. Impressionante
como essas entidades se compdem com esses elementos da natureza, sendo da
prépria natureza, nao é? Ela busca nao sé espiritualmente, mas plasticamente a
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constituicdo dessa vestimenta. E muito interessante, ndo é? Essas composicdes
com couro, pele, unhas, dentes, as varias faces com que o canaimé se apresenta.
Essa diversidade é uma coisa que me fascina muito artisticamente. E af eu tenho
levado essa poética, essa narrativa, enfim, essa curadoria para a Bienal. Que é
trabalhar a ideia de guerra de mundos, de conflito a partir da prépria figura do
canaimé. Como ele interage com o mundo, como se forma, como se desforma,
falando dessas camadas de sobreposicdes de corpos e forgas ou sutilezas mesmo,
e o0 contexto disso na ideia de cultura, e principalmente na ideia de presente.

RD / Jaider, eu fiz essa pergunta justamente pelo momento que estamos
vivendo. E muito a energia do canaimé, nao é?

JE / Tem, tem muitos canaimés, lobisomens, esses bichos assustadores.
Eles estdo por al. Mas ao mesmo tempo essa questdo ¢ interessante porque esse
estado que estamos vivendo, de sobressalto, de susto, de medo, ¢ uma coisa
que acaba nos aproximando da nossa propria origem. De entender que a floresta
é um lugar a que se deva recorrer mas que, ao mesmo tempo, tem seus proprios
mundos, seus préprios ciclos. Tudo o que acontece dentro da floresta, como se
constitui, as varias coisas que acontecem e findam por ali mesmo. Entdo vemos
que o fim do mundo ndo é uma coisa Unica, um evento isolado, instantaneo e
definitivo. E um negdcio que acontece simultaneamente.

LF / Talvez o recurso a essas figuras miticas da cultura tenha um pouco
a ver com a pergunta do Pedro Cesarino sobre quais sao as matrizes das quais
vocé parte para a producdo do seu trabalho. E como é que vocé pensa a autoria
na producao das suas obras.

JE / Acho que “matriz” que o Pedro fala deve ser o fundamento, ndo é?
Como eu falei, eu venho tentando usufruir um pouco desse privilégio, conside-
rando que a maioria dos povos nao tem isso, uma clareza minima do seu ponto
de conexao com o mundo terreno e com o mundo cdésmico e tal. Entao eu
venho tratando de entender como a midia, o fascinio, essa coisa da coloni-
zacdo iconica vem e nos estabelece, por exemplo, coloca o Macunaima como
uma grande figura, para o bem ou para o mal. Mas como isso também impacta
esse equilibrio das naturezas das entidades. Por exemplo: Makunaima, Anik’é,
Insikiran, Sikan sao quatro, pelo menos, sao seres superpoderosos e tal, essa
coisa toda. E al 0 Macunaima acaba levando a cena porque vai para capa do
livro porque alguém achou as histérias dele mais interessantes, ou cometeram
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Figura 2

Jaider Esbell,

Bergdrio de Kanaimé, 2021,
posca e acrilica sobre tela,
100 x 75¢cm.

Foto: Marcelo Camacho
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essa coisa de desconectar a histéria de um dos demais. Entdo a minha pesquisa
vem de como isso se constitui. E de como podemos, a partir da compreensao
minima de como esse intrincamento se faz, desintrincar um pouco. E ao mesmo
tempo, como nao entender que o caminho da usurpacao, do roubo, do vilipéndio
seja o Unico caminho em que conseguimos aparecer dentro dessa conexao, desse
sUbito de mundos, que é essa coisa da colonizacdo em cima de ndés. Entdo nao
tinhamos nenhuma opc¢ao, nenhuma estratégia, ndo saberiamos usar nenhum
dos nossos encantamentos para nos infiltrar subjetivamente nesse sistema que
chegou tao avassalador, entao essa coisa de... bom, Makunaima talvez ele tenha
de fato querido estar na capa desse livro para fazer um pouco esse movimento
todo, servir de evidéncia de uma possibilidade dentro de milhdes que podem ter,
e tem de fato. E é isso. A forma que eu tento viver essa coisa toda da vida dentro
da cultura que é uma coisa tdo distante, ndo €? Entao eu vivo tentando entender
isso. De fato ndo somos mitos, tem até uma narrativa de um livro que estamos
produzindo. De uma hora para outra, descobrimos que ja estamos vivendo em
estado de mito, nao €? Somos um mito. O indio € um mito. Entao € muito divertido,
no minimo, ser artista indigena, viver dentro da histéria. A histéria que vazou, se
nao nos alcancgou, estamos tentando entrar nela. A histéria e a arte e o mito, tudo
passando junto.

LF / Entdao eu vou aproveitar para fazer a terceira pergunta do Pedro
Cesarino. Acho que se conecta bem com algumas das coisas que vocé falou. A
questao ética, com relagcdo ao seu povo. Ele pergunta quais sao os vinculos éticos
que dao sentido a AIC e como eles se diferenciam da arte contemporéanea.

JE / Eu acho que esses vinculos éticos... primeiro que a ética é colocada
como uma coisa para olhar de longe, ndo é? Quando estamos trabalhando
a proépria vida, estamos manipulando, vivendo, performando a nossa existéncia,
estamos tentando fazer com que ndés ndo nos compreendamos como a parte
de uma continuidade. Quando hoje, por exemplo, evitamos falar a palavra
“ancestral” e tentamos falar mais “os nossos parentes mais velhos”, ou “nossos
vovds”, a coisa muda um pouco, ndo é? Como falei, eu tenho usufruido muito de
todo esse composto, embora muita coisa ainda fragmentada, nao é? Mas temos
de fato uma raiz, uma légica e também uma ética de mundo, de se posicionar
e tal. E para nds, para o povo makuxi, temos avancado bem nesse sentido da
comunicacao, de como usufruir da nossa cultura, com a liberdade de transitar



Arte & Ensaios
ol. 27, n. 41

jan.-jun. 2021

Na sociedade indigena, todos sdo artistas 22

nisso. Entao o meu deslocamento desde a Raposa da Serra do Sol, a passar por
outros lugares da estrutura urbana e da teia do que sejam as cidades e tudo. E
€ mais um pouco desse passeio para poder estar analisando esses sistemas,
como eles funcionam. O nosso trabalho é feito dentro do campo da autoria, do
posicionamento do individuo. E ai, chega um ponto em que comecamos a emitir
os relatorios, fazer as prestacdes de contas, mostrar para as comunidades o que
estamos fazendo. Porque para as sociedades indigenas, quem sai da aldeia deve
voltar com alguma coisa, deve dar um retorno, alguma resposta, porque para nds
0s mundos nao se desintegram assim tao facilmente. Nao existe essa de “cortei
relacdes com a aldeia, ndo sou mais isso”. Por mais longo que o bordejo do
parente possa parecer, ele nunca vai estar exatamente além dessa ligacao que
nao chega a ser um compromisso, mas € uma conexao. Ao mesmo tempo que esse
passeio no mundo até subverte alguma coisa, essas coisas da logica, pensando
como os elementos da cultura sdo trabalhados pelos proprios indigenas. Enfim,
¢ muito complexa a pergunta do Pedro, a questao da ética. Mas, em principio,
para mim, ela funciona exatamente dentro desse posicionamento, de entender
sua funcao enquanto uma estrutura social que estd em deslocamento constante,
enquanto sociedade, falando da relacao com o Estado, com a sociedade dominante.
Entdo, essa nocao de ética que o Pedro fala muitas das vezes ela ndo funciona, nao
faz o menor sentido. Por exemplo, quando colocamos a prépria atuacao do canaime,
uma coisa que nao tem ldgica, e até a ideia de justica ndo cabe, nao é? Pensando
que a ideia de justica, de valores que estamos tratando, é o valor de um elemento
colonial, ndo é? Entao tem horas que ndo ha conexao. E outras vezes tem, talvez
falte avancar mais nessa questao da traducao.

Clarissa Diniz / Queria pedir para Jaider, se possivel, falar um pouco mais
sobre a ideia de transformacao e a centralidade que a transformacao tem na sua
vida, pensamento, obra. Mas também como tensiona e torna mais complexa uma
estrutura muito binaria de mundo que ancora a propria experiéncia da arte numa
ideia de criacao meio tabula rasa. E o modo como vocé experimenta, performa,
usa, reivindica a ideia de transformacao traz uma riqueza de possibilidades. Entao,
se vocé puder falar um pouguinho mais de transformacao, seria legal.

JE / Entdo... Essa natureza inconstante da turma do Makunaima acaba
sendo motor para pensarmos as coisas como uma frequéncia de passagens, de
um estado para o outro, que acontece em varias velocidades e cada uma tenta
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chamar atencao para si, e algumas conseguem estar mais presentes na nossa
légica de mundo, visao, sensacdo, audigdo, percepgao, e outras ndo conseguem
estar na tela principal das nossas sensibilidades, digamos assim. Entdo vocé vé
um passaro que voa. E algo que acontece rapido, passou, voou. Vocé nao
consegue, por exemplo, ver uma montanha que esta crescendo, ndo é? Eu tive
a chance de ver. Quando eu estava nos Estados Unidos, fui caminhar nessas
montanhas novas que ainda estdo em formacao. Vocé vé aquelas pedrinhas
rolando, tipo uma avalanche de pedregulhos, a montanha estd em movimento,
estd crescendo. Entdo colocamos isso tudo dentro do que € a razao da nossa
vida. Acho que o tempo da nossa vida acaba sendo como um gquadro mesmo,
um negocio expositivo, né? Porque as coisas s6 ganham essas estabilidades,
esse sentido, enquanto estamos vivos, ndo é? Enquanto estamos aqui, de
corpo e matéria, pesado no chao, nao pode ter tanta fluidez. Depois que morreu,
que volta para o campo espiritual, entao vocé volta a fazer parte dessa conexao
muito mais dindmica, interativa e integrada. Eu estava pensando hoje de manha
mesmo: eu tenho dificuldade em pensar, em criar nos formatos mais retan-
gulares, alinhados, diretos. Sou muito mais circular, muito mais linhas soltas
e essas energias que se entrecruzam. Dentro da minha capacidade, tento expe-
rimentar esse tempo da transformagao continua, que é esse em que Macunaima
vem andando, passando, tocando nas coisas ou erguendo a mao, falando palavras
de comando, e as coisas vao se transformando. E ai no outro momento, ele vem
voltando e desfazendo aquilo, e j& em outras coisas exemplificando como é
possivel criar seu préprio ambiente ou nao aprisionar forma, ndo eternizar nada,
nao colocar nada como definitivo, duradouro demais. Isso tudo & muito fascinante.
E ai, acho que essa aproximacdo mais cuidadosa com as medicinas também
vem nos auxiliando nessa compreensao minima de como a transformacao ou o
movimento... nesse borbulhar das ideias que surgem, podem ser propostas
enguanto linhas de pensamento e de possibilidades de sair desse estado de
apatia. Como podemos encontrar recursos que passam pela prépria anatomia,
nao é? Como nosso corpo esta preparado para estar na floresta, como ele sofre
quando esse distanciamento é provocado de forma subita, ndo ¢? Como temos
que transformar, buscar elementos da sutileza da transformacao para aplicar
onde estivermos e ir nos transformando. Porque nds tentamos dar outro sentido
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Figura 3

Jaider Esbell,

A guerra dos Kanaimeés 5,
2020, posca e acrilica
sobre tela, 145 x 110cm.
Foto: Marcelo Camacho
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para a palavra transformagao, coloca ela muito longe da realidade, nesse
campo de uma coisa gloriosa porque é raro acontecer. Mas nos transformamos
constantemente, nos adaptamos, nos adequamos — nés performamos, como se
fala. Se eu estou na cidade é uma performance de cidade, se estou na aldeia é
uma performance de aldeia, e se, de repente, vou de uma regidao para outra, a
performance tem que mudar, mas uma esséncia fica, ndo é? Que ¢ a clareza de
que ha de fato uma necessidade de adaptabilidade para cada situacdo; isso
também é, de certa forma, um sistema, uma transformacao também.

RD / Mas, Jaider, eu fico curioso, porque tem uma hora que esse Makunaima
ai fica meio Jesus Cristo, sei l4, ndo sei se eu estou viajando. Esse lance de sair
andando e deixando a parada 4, como é que faz, ndo sei o qué. Serd que nao tem
uma influéncia catélica? Como & essa relacao ai? Porque eu fiquei meio chocado
daquela vez que vocé trouxe o Méario Taurepang aqui para o atelié, e o cara é
evangélico, lembra? E o cara foi cantar um hino evangélico em Taurepang, para
0 NOSSO amigo...

JE / Zeca Ligiéro.

RD / Entdo, essa experiéncia foi interessante, e essa relacdo que a Igreja
entra nas tribos, como essa transversalidade entra na situacao... Cadé o Jaider? Caiu?

JE / Estou aqui, Ronald. Nao, essa passagem que eu te falei do Makunaima
andando para l& e ¢4, enfim, tem a histéria e tem a evidéncia, ndo é? Porque
tem uns lugares l& que tem as pegadas gigantes do Makunaima mesmo, tem as
pedras em formato de bicho e tal. Entdo, € a histéria do Makunaima, a histéria do
povo macuxi, da cultura macuxi; ela ndo tem nada exatamente especial, € uma
cultura como qualquer outra ou talvez o que diferencie seja a estrutura material
que nds temos, ndo é? Temos o tronco da grande arvore, da Wazaka. Entao,
Makunaima jogou essa arvore no chao e do tronco da arvore minou agua que
inundou toda a regiao, acabou o mundo. Isso € o diluvio da Biblia, esta l& na
Biblia, ndo é? Antes de Jesus Cristo. Entdo € uma cultura que tem um fundamento
muito antigo, ela nao se diferencia muito da grande ideia de cultura, ndo é? Tem
uma grande arvore, tem um deus, tem todo um sofrimento, tem toda uma pere-
grinacao e tal. A histéria do Makunaima, como se conseguiu rastrear até agora
pelos mais antigos, conta essa excepcionalidade dele, de ser assassinado pelos
filhos e depois ressuscitar. Entao a histéria tem essas passagens todas, e sdo, de
uma certa forma, muito proximas do cristianismo, e de varias outras filosofias.
E al, o que diferencia, como eu te falei, talvez seja essas evidéncias, ndo é? De
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que temos de fato o tronco da grande arvore, e essa arvore foi cortada, jogada no
chao, e essas sementes se espalharam no mundo, no universo, pela velocidade
da queda da arvore, estao até hoje circulando por ai, brotando, se miscigenando,
né? Entdo acho que Makunaima, a histéria do povo macuxi, ndo tem essa
reivindicacdo de uma pureza, de uma raiz Unica. Ao redor do Monte Roraima tem
muitas outras arvores que ja foram cortadas em outros tempos, em outros fins
de mundo, que ja foram construidos e reconstruidos, mas até onde se entende,
a arvore que foi cortada por Ultimo é esse Monte Roraima, e a Ultima floresta viva
¢ essa Floresta Amazonica, ndo é? Dentro dessa légica, a Floresta Amazonica é a
copa dessa grande arvore, de todos os saberes, de todas as coisas que existem.
Esse tronco acaba graficamente, geograficamente, fisicamente, servindo como
uma poténcia de ilustracao para esse questionamento de mundo, mas como é
que isso funciona? Esté ali uma evidéncia. Se o que a ciéncia quer é a evidéncia,
tem a prova, que é o tronco da grande arvore. E que para dentro da grande arvore,
da raiz, tem o buraco onde os Macuxi tém o mundo reserva, nao é? A historia de
que a galera vai para outro lugar depois que aqui ja acabou, que é 0 ovo, a rainha,
a ideia de como a natureza vai, a origem das coisas, a fonte. E um pouco assim
que funciona a cultura.

CD / Jaider, sobre essa coisa do cristianismo que o Ronald falou, & num
trecho de O meu avé em mim, vocé diz que uma diferenca entre Cristo, a narrativa
biblica crista, e a histéria do Makunaima, é que Makunaima nao estaria na chave
vitima-martir. Acho que quando vocé nos conta sobre a agéncia de Makunaima,
vocé também desmonta esse complexo da vitimizacdo e da martirizacdo. E al vocé
fala uma coisa que eu acho muito massa, que € sobre a coragem, sobre os atos,
0s gestos plenos de coragem, como o préprio corte da Wazaka que vocé narra,
que sao cortadas nessa aposta do tempo, numa escala muito maior. E eu acho
muito bonito quando nessa hora vocé fez essa diferencga, ja que estamos falando
de religiao, de cristianismo, e dessa chave, de coragem versus martirizagao, ou
vitimizacado. Acho que vocé usa talvez os dois termos, nao lembro exatamente
qual. E algo que me veio na pergunta de Ronald.

JE / Entdo, um dos elementos bem marcantes, se € que precisa dessa coisa
de um diferenciador do makunaimismo para o cristianismo, essa coisa de ser
essencialmente do bem. Makunaima nunca tem essa reivindicagdo de ser um
elemento que represente o bem. Dentro da estrutura da lingua, alias, a termino-
logia Makunaima, o “d” significa o mal, o grande mal. Ele vem de uma natureza,
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nao diria que seja uma natureza de paz e harmonia, ele vem de uma natureza
de constancia. De uma frequéncia de convulsao, nao é? Entdo o que é essencial
nessas passagens de Makunaima é essa coisa de desestabilizar. De tirar a situacao
de um ponto de equilibrio e a colocar para andar, para movimentar. Entdo mexe
com a zona de equilibrio mesmo, & uma energia forte, propulsora, provocadora,
ela vem passando para fazer com que alguma coisa se movimente ali naquele
momento, nagquela ocasiao, um pouco isso.

LF / Jaider, pegando aqui um gancho na pergunta da Clarissa sobre a trans-
formacao, vocé estd sempre performando a prépria transformacao, me parece.
Vendo seus trabalhos mais recentes — um video que esta no site do Instituto
Moreira Salles ou a live que vocé fez na abertura da exposicdo na Galeria Milan, se
colocando em estado performatico, eu percebo uma ampliagao enorme de seus
recursos, dos materiais que vocé usa, das direcdes pelas quais o seu trabalho vai
se expandindo. Achei bem interessante no video do Instituto Moreira Salles, que
vocé coloca uma paleta e um instrumento de medic&o. Eu ndo consegui identificar
muito bem o que era, mas deixa evidente a presenca da tecnologia como um
instrumento de trabalho. Se vocé puder falar um pouco sobre isso...

JE / Entdo, o que acontece é que eu tento pensar que, artisticamente ou
enguanto um ser sobrevivente de tanto tempo, até mesmo privilegiado por fazer
parte disso tudo, que, de fato e consciéncia, podemos usufruir de qualquer coisa
que exista neste mundo. E tudo que héa de recurso, tecnologia, conhecimento,
acaba sendo também nosso, de direito, direito de usufruto, de experimentacao,
direito de aplicar isso no nosso corpo, na nossa voz, na nossa entrega. Artisti-
camente, para mim, tem funcionado muito essa evolugao. Nao vamos falar de
evolucgdo... nesse caminhar, nessa entrega de entender a sutileza que ha entre a
coisa da espiritualidade, da arte, da politica. E como esses encontros podem ser
projetados por meio dessas tecnologias, midias, espacos. E essa nocao de que
estamos dentro de um sistema, que em principio nos conhecemos e nos reconhe-
cemos, que é o sistema das nossas préprias artes, e af conseguimos ir um pouco
nesse sistemao, em que temos é que fazer um recorte dentro de uma perfor-
mance maior, que é um estado constante de performance, de estar em vigilancia,
em espreita, em estado politico constante. E ai reforcamos ainda mais essa coisa
da performance do figurativo e da invocagao dessas forcas, dos elementos, por
meio de concentracdes, de tentar integrar isso na poética, no conceito da obra que
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¢ continua, coletiva, que é uma obra de urgéncia e de estratégias também. Entao,
performance tem funcionado muito pra mim, ela tem me possibilitado socializar
muito dessas energias que eu tenho conseguido alcancgar nessa caminhada e é
uma forma de fazer uma arte que nao seja visual. Eu tenho batido um pouco
nessa tecla, que a arte fica muito no campo da visualidade ainda, ndo é? Tem essa
necessidade de alcancar os sentidos, os sentidos a mais do que a visao. Entao a
sonoridade, a energia que a gente consegue colocar por meio do canto, da voz, ao
criar movimento corporal gerando frequéncia, isso funciona muito pra mim. E um
trabalho que eu gosto de fazer, € mais uma forma de entregar o corpo e o espirito
para que uma forga maior se manifeste. Nao seria exatamente uma incorporacao,
mas um estado de ponte, de teletransporte.

LF / Linha de transmissao, nao é?

JE / E, uma linha de transmissao [risos].

LF / Adoro essa sua profissao original, de eletricista de linha de trans-
missao, e como vocé agora opera outras centrais energéticas. As vezes tenho
essa impressao, quando vejo sua atuacao, ndo apenas no trabalho plastico,
visual, artistico, mas também politico, ndo é? Pessoal convidado, ndo quer
entrar na conversa? Gostariamos de ouvir vocés.

Anderson Aréas / Boa tarde, Jaider e todos. Eu venho acompanhando o
trabalho de vocés nos ultimos anos e ano passado vi a série de pinturas do
Jaider, A guerra dos Kanaimés (2020), na 342 Bienal de Sao Paulo e também
Pameri Yukese, individual da Daiara Tukano no CCSP, e Véxoa: nés sabemos, a
primeira exposicdo de arte indigena contemporanea na Pinacoteca de Sao Paulo.
Eutenho aprendido muito com a arte indigena contemporanea e com a literatura
indigena contemporanea: destacaria os trabalhos da Eliane Potiguara, Firmiano
e Luiz Gomes Lana, Kaka Wera, Davi Kopenawa, Ailton Krenak, Jaider Esbell,
Daniel Munduruku, Graca Grauna, entre outros. Tenho aprendido muito com
vocés, principalmente sobre as transmissdes entre ancestralidade, arte e espiritua-
lidade. Entrevistei o Jaider em 2019 e ele me devolveu uma pergunta que ainda
vem tendo em mim um efeito bastante medicinal: “Quem sado vocés, cientistas?”,
ele me questionou. Agora, aproveito o tema da revista, Canones em rotacao,
para multiplicar a pergunta: Quem somos nds, cientistas e artistas, diante deste
milenar esfriamento do espirito nas suas formas de ver e ser no mundo? Como
enfrentamos esta vencida razao sem espirito?
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JE / Tudo bom, Anderson? Entdo, pensando como vamos vivendo e nos
colocando um pouco fora desta realidade que vivemos, ou que acha que é reali-
dade, e faz uma anélise, como ficamos sujeitos a esse descontrole que impera,
essa confusao que é estado constante de conflito e de embaracamento, que se
complica ainda mais quando se traduz, essa falta de controle de qualquer
coisa que seja, até de identidade. Que € um pouco proximo do que o Davi chama
de Larara, o grande estado, que vai engolindo tudo e ninguém consegue chegar
na origem da situacao. Eu acho que o trabalho que a AIC vem fazendo acaba
existindo enquanto um movimento que surge a partir de alguns personagens
que corporificam essa coletividade: o Denilson Baniwa, a Daiara, a Naine Terena,
o Gustavo Caboclo vém estudando com muita dedicacdo a passagem dessas
grandes questdes nesse tempo que estamos circulando pelas academias,
pela politica partidaria e por alguns outros lugares dessa sociedade, com esse
conjunto de pensamentos, acoes, trajetérias... a propria vida é colocada nisso,
sugerindo, talvez, por outra forma de linguagem, o que os mais velhos sempre
quiseram dizer do respeito minimo pela existéncia de cada povo enquanto
constituicdo prépria e por toda diversidade que ha. Povos, universos préprios,
gue sao inteiros e integros, ainda ndao se completou esse distanciamento tao
esperado do sistema dominante que é de integrar o espirito da natureza dos
Noss0s povos com o universo como um todo. E af, nés encontramos na palavra
arte uma forma de fazer essas politicas todas. Fazemos um trabalho diversificado,
desde o trabalho de professor, um trabalho de base para alcancar um elemento
fundamental dessa ideia da transformacao social, da educacao, que é o imaginario,
a curiosidade, despertar para a sinapse do primeiro impacto. Entdo a ideia de
arte é boa porque ela é uma boa armadilha, um ponto de atracacao muito forte.
Para nds, a arte indigena contemporanea funciona como armadilha, enquanto
estratégia contracolonial.

AA / Pensando em dois trabalhos recentes que, para mim, deixaram uma
importante marca historiografica: na pintura do Denilson Baniwa, Reantropofagia
(2019) — apresentada na entrada da exposicdo de arte indigena contemporanea
intitulada Reantropofagia (Centro de Artes UFF, 2019) —em que vemos a cabeca
do Mario de Andrade e o livro Macunaima em um cesto com sementes de urucum,
milho, mandioca e outras tecnologias indigenas. E o outro momento foi a ativacao
que o Jaider Esbell e a Daiara Tukano fizeram na Pinacoteca, no contexto de
Véxoa: Nés sabemos (2020), em que a Daiara vestiu um manto tupinamba
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vermelho, feito por ela, e o Jaider vestiu um manto branco, todo desenhado
e juntos os dois fizeram uma defumacao com canto passando pelas salas da
Pinacoteca. E num dado momento eles dois enfrentaram a pintura Antropofagia
(1929), de Tarsila do Amaral. No catalogo de Véxoa tem umas fotografias
belissimas desses momentos de enfrentamento entre os canones. Eu gostaria
muito que vocés comentassem a respeito desse momento especifico de ativagao
artistica e historiogréafica.

Daiara Tukano / Responde ai, macuxi [Siléncio]. Boa tarde, pessoal, estou
aqui ouvindo, ndo é? Eu queria até aproveitar para fazer uma pergunta para o
Jaider: Vocé nao fica de saco cheio desse povo perguntando toda hora sobre
Makunaima, nao? [Risos]. Desculpa. Mas assim, por favor, ndo me levem a mal.
E porque as vezes eu tenho a sensacdo que tem uma tara com essa parada da
Semana de Arte Moderna e da Antropofagia, do Mario e do Makunaima, e tudo mais.

RD / Concordo.

DT / E uma tara do exotismo, com um racismo muito mal velado, sabe,
dessa construcdo de pensamento brasileiro, de se refletir o Brasil por um viés
que é racista mesmo, ndo é? Um autorracismo. Um autoetnocidio, o que estamos
vendo hoje. E, desculpa, por favor, ndo é nada pessoal mesmo. Mas é porque eu
tenho acompanhado um pouco o Jaider nos Ultimos anos [risos] e eu admiro
profundamente essa paciéncia para ficar falando disso, porque eu fico sem
paciéncia [risos]. Desculpa, acho que eu estou um pouco de TPM. “Ai, puta merda,
tanta coisa para perguntar e fica falando de Macunaima toda hora, meu.” Sabe...

LF / Vocés também, ndo &, pessoal?

DT / Pois é, mas € uma dindmica meio maluca. Desculpa a sinceridade. E
pode ser uma coisa muito pessoal minha, porque dentro do meu percurso
académico... Eu sou formada em artes visuais pela UnB. Entao eu tive alguns
anos para ficar ouvindo durante aulas e aulas essa galerinha e compreender o
quao candnicos, iconicos e poderosos se tornaram nesse coletivo imaginario
brasileiro a Semana de Arte Moderna, a Tarsilinha querida, o Oswald, o Méario,
essas obras e tal, poxa, que legal. Mas também foram anos e anos vendo a
auséncia absoluta da mencéao respeitosa em relacdo aos povos indigenas na
histéria da arte, nao é? E ndés vamos e estudamos o livro daquela senhora 4,
como que €? Puta merda, esqueci o nome dela.

CD / Araci?
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JE / Lux Vidal.

DT / Nao, que Lux o qué! Quando vamos estudar histéria da arte... No
Brasil, temos que ler um livro da... Ai, pior que eu tenho esse livro aqui na prate-
leira, mas é um livro que cai no vestibular, sabe? [risos] Da histéria da arte. Nao
vou lembrar do nome dela agora, estou blogqueando isso da minha cabeca, que
absurdo. Mas, enfim, a representacao do indigena é praticamente inexistente,
0 que tem é a representacao do “indio”. Entre muitas aspas, nao é? E é o indio
morto, o indio catequizado. E o indio que vai se misturando, mas é uma visao
extremamente superficial, manchada por esse fetichismo que sé consegue ficar
nessa tara, na superficialidade. E é exatamente com isso que nos incomodamos
quando entramos num espaco museoldgico, desses muito reverenciados, seja
no Brasil ou no resto do mundo, pela maneira como 0s povos indigenas sao
colocados nesse espago do museu... Essa coisa da etnografia, como se apresenta,
como se contextualiza é de uma violéncia escrotissima, ndo é? Eu sei que vocés
vao publicar, por favor corrijam minhas palavras, caso vocés queiram publicar
isso daf [risos]. Ou entdo bota que é escroto mesmo, ai se colocar ESCROTO,
bota em caps lock, em negrito. Porque nao se vé em nenhum lugar, em nenhum
museu se discutir de uma maneira minima o processo de genocidio e o processo
colonial, ndo é? Entdo, entrar na Pinacoteca, todo esse processo de construcao da
Véxoa como uma primeira exposicdo com curadoria indigena, uma exposicdo de
AIC, inclusive se compreendendo que a arte tradicional também € contempo-
ranea, ndo ? Aquilo que foi muito tempo tachado como objeto, artefato, artesanato,
essas coisas. Também é arte, também é contemporanea, nao é? Romper vérias
dindmicas de poder dentro dessa coisa de se debater arte, ndo €? E nds entrando
l& dentro, para visitar com liberdade. Que o manto tupinamba, por exemplo, nao
tem no Brasil, ndo é? Os que estao em pé, estao la na Europa, engaiolados
naqueles aquarios, nem patrimonio brasileiro sdo. Os mantos tupinambas
sao patriménio da Noruega, da Bélgica e da Franca. No Brasil, o povo tupinamba
continua sendo massacrado, o cacique Babau é um dos caciques mais perseguidos
que tem. Ja perdeu até a conta de quantos sao os atentados que foram feitos
contra ele. Entdo, ¢ um ato muito politico se fazer essa ativacao, justamente
dentro desse espaco da Pinacoteca que tem um acervo histérico da arte brasileira.
Tendo estudado histéria da arte — eu até iniciei o mestrado em historia da arte,
mas tive que abandonar - eu fiquei tao emocionada vendo aquela escultura
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da Moema na Pinacoteca. Se vocés foram na Pinacoteca, bem na entrada tem
aquela estatua de bronze que é a Moema... Que € uma menina de uns 15 anos
afogada, morta na praia. Ela ndo chama muita atengao de quem passa pela
Pinacoteca. O pessoal ndo entende muito, nao é? Mas quando eu vi, eu chorei,
eu me arrepiei, me emocionei, dd um aperto no peito ver esse fetichismo e esse
erotismo com a mulher indigena assassinada durante o processo de 1500, ndo
é? E violento. E muito violento. E eu sei do que estou falando, ja fui estuprada...
Quantas noticias... Quantos... Mais de mil parentes morreram esse ano de covid.
Esse sentimento, para quem ¢é indigena, € muito real. Ele ndo consegue ser
abracado por essa tara de quem fala dessas coisas com tanta superficialidade.
Seja 0 Oswald, seja a Tarsila. Com todo respeito. Visitar esse tipo de obras, como
a Moema, ou a Fundacdo de Sao Paulo, ou a propria antropofagia, ou as gravuras
daqueles franceses que passaram ali em Sao Paulo, os expedicionistas. E um
trabalho espiritual muito grande, ndao é? Caramba, quando passamos na frente
da Moema, para mim foi assim... Eu pensei, nossa, eu senti, temos que rezar para
libertar essas almas dessa representagao. Mas eu te juro que se eu nao falasse
isso aqui agora para vocés... duvido que algum branco tenha entendido uma coisa
dessas. Duvido muito. Tinha gente que assistiu e nem faz ideia do que € um manto
tupinambad. A grande maioria nem faz ideia que escultura é essa. Moema tem
varias representacdes, vai estudar Iracema, o Guarani, sei l4, mas nao tem o vinculo
afetivo de geracdes, né? Como isso € uma constante na nossa identidade, poxa
vida! O Jaider sabe o que foi todo o processo de demarcagao da Raposa Serra
do Sol. A méae dele morreu de covid durante essa pandemia. A gente esta aqui
presenciando a continuidade dessas coisas, mas o que prevalece ainda é a curio-
sidade fetichista da tara sobre essa aproximacao. Como se aproxima, COmo se
chega para tratar de AIC? E muito desafiador para mim isso. Estou divagando um
pouco, que € assim que nods funcionamos, mas eu fico observando até que ponto
as pessoas dentro desse ambito académico, parece que nds vamos, &, como eu
diria? Eu me sentia muito assim na pés-graduagao em direitos humanos, como
se nos féssemos domesticados pela Universidade a querer atender um sistema
de pensamento, um sistema de ciéncia, que, lamentavelmente, se alimenta, se
baseia e serve para reforcar essas estruturas de racismo, de violéncia estrutural
contra povos que sdo considerados minorias, incluindo os povos indigenas, ou
qualquer outro grupo social que seja considerado minoria, ndo é? E consegue
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fechar os olhos, os ouvidos, a pele, o tato, o gosto, o nariz a sentir o cheiro de
outras compreensoes, de outras coisas que estamos enxergando. Entao com
relacdo a essa performance, essa ativacao...E cerimdnia mesmo. Precisdvamos
lavar um pouco da nossa alma. Eu sei que eu estava precisando. Lavar um pouco
desse sentimento. Procurar dialogar com essas obras por todas as memarias
que estavam 14, que estao 14, de outra forma. Marcar uma presenca distinta.
Viva, em varios niveis, viva mesmo. Um manto tupinamba vivo. Que anda, que
tem autonomia, que tem liberdade para entrar e para sair daquele lugar... E
poder principalmente reverenciar com muito respeito os trabalhos de cada povo,
cada parente, cada representante que participou da Véxoa. A ponto de fazer uma
reveréncia mesmo. Mas € isso, e desculpa ai qualquer coisa.

LF / Agradecemos. Intervencao importante.

RD / A Lygia Pape certa vez me chamou atencao e falou: “Vocé fica
exaltando esse europeu Duarte, vocé deveria procurar suas raizes”. E acho que
todo brasileiro deveria respeitar e procurar suas raizes. Eu concordo com tudo
que ela falou por conta disso, de o quanto as pessoas estao viradas olhando para
o horizonte do colonizador. Sempre o colonizador. Sempre repetindo, repetindo.
A propria academia sempre repetindo.

DT / Te fiz uma pergunta, Jaider [risos].

JE / Oi, Daiara. Entdo, acho que essa parte da paciéncia vem [risos] da
presenca marcante do vovd Jabuti nessa constituicao toda do Makunaima. Acho
gue o Makunaima paga seus pecados de peraltice quando ele tem que ser o vovo
Jabuti. Que é ir devagarzinho. Ou ter que explicar tudo de novo, sempre. Acho
que faz parte da dindmica. Como imprimir uma histéria no mundo se nao for
contando milhares de vezes? Passa por esse exercicio bracal de repetir. E a tradicao.
Faz parte da nossa oralidade, vamos por esse lado que facilita e deixa mais leve,
esse exercicio. E isso. Queria dizer que vai ter que falar muito mais sobre a canoa
da transformacao. Muito brevemente, ainda mais [risos].

DT / [Risos]. Que bom que nenhum antropofagista resolveu roubar ou
escrever a respeito da nossa canoa antes [risos].

Paula Berbert / Deixa eu pedir licenga aqui...

JE / Bora |4 gente, que eu ainda vou receber o Davi Kopenawa aqui na galeria.

PB / Vocé usou a ideia da armadilha, algo que tem aparecido nos seus
textos recentes sobre a AIC, e em alguns trabalhos seus, como aquele apresentado
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ao Prémio Pipa Emergencial, em que vocé performa na rede instalada af na
galeria com o artista José Taurepang — “A rede pra esperar a caca grande”. Acho
que a primeira vez que eu vi foi em post seu no Facebook, de 2018, em que vocé
diz que a AIC é uma armadilha, um ponto de encontro. Em um outro texto seu
publicado no meio do ano passado, vocé avanga nessa reflexao ao definir a AIC
como uma armadilha para pegar armadilhas. E ai fico pensando que o livro do
Mério de Andrade, nesse sentido, foi uma armadilha: a critica pensa que quem
caiu na armadilha foi Makunaima e de repente vocé nos conta que Mario de
Andrade é quem foi capturado, numa armadilha montada pelo Grande Avé. Pode
ser produtivo entao refletir sobre a diferenca entre a caca e o cacador, quem é
gue cai na armadilha. E nesse sentido resgato a sua definicao sobre a AIC como
um dispositivo para pegar outras armadilhas para pensarmos os desafios de expor
a arte indigena nos espacos dos brancos, nos contextos que ndo sao aqueles
nos quais essas obras foram produzidas. E ai tem um desafio de traducao que
¢ gigantesco, e me parece que a AIC lida com esses desafios de traducao de
mundos em diversas camadas. Queria te provocar a pensar sobre que armadilhas
sdo essas que a AIC serve para capturar nesse encontro de mundos.

JE / Boa, Paula! A AIC é uma armadilha porque nos convida a aprofundar
essa questdo da identidade. E quando ela vem com essa densidade, puxa para
a ideia de esséncia, de matriz, até mesmo de pureza, que é essa relacdo ainda
muito romantizada da integracao plena do homem com a natureza. E ai, ela vem
nos fazendo questionar como fazer essa transicao, essa transposigao nos mundos.
Ela vem como uma armadilha para pegar armadilha porque pressupoe se lancar
nesses espacos do enquadramento, do encaixotamento, do emolduramento.
Tem que entrar l& para ver como funciona essa dindmica, com a habilidade de
nao ficar aprisionada. Ela vem com a chance de operar cédigos muito sutis, muito
distintos, nessa ideia de intermundo da comunicacao, passando pela ideia da
traducdo. Porque ela vem trabalhando uma segunda parte da ideia de existéncia,
gue é o tempo presente, a questao do protagonismo da atuacgao, da corporificacdo
da presenca do individuo. Essa coisa que ainda falta, ndo é? Tem o indio, mas nédo
tem o indigena. E ai, a parte do indigena tem ainda mais desdobramento para a
questao do individuo e o seu papel na sociedade. Entdo é uma armadilha porque
vem cheia de proposicdes. Em certo ponto, ela aumenta ainda mais essa ideia
da exotizacao, provoca ainda mais essa tara. Além de provocar, acaba dando



Arte & Ensaios

Entrevista de Jaider Esbell a Arte & Ensaios 39

mais elementos para que essas discussoes se ampliem e para que acabem
conectando tempos distintos das trajetdrias. E fazendo uma colocagdo com a
histéria de Makunaima, o povo ndo aguenta mais, como Daiara diz, ndo é? Em
relacao a canoa de transformacdo, a escola do Feliciano Lana, do povo do Rio
Negro, que estad cada vez mais popular, vamos usar essa palavra, assim como a
arte dos Maxakali, essa coisa toda, como a AIC vem de certa forma...

RD / Passou um aviao!

JE / E de garimpeiro.

[Risos gerais]

JE / Entdo, Paula Berbert, a AIC é isso, talvez seja uma caca, um ato de
cacar. Vocé vai usando varias armadilhas, dependendo da ocasido que encontra.
E num outro movimento, é tentar fazer essa traducao de mundo. Ir [, ver como
acontece, falar para os parentes como as coisas funcionam, como € que nao &, os
riscos... Tem essa figura de dar a mao um ao outro, € uma forma de apresentar,
de tentar fazer com que role algum dialogo.

PB / Escutando vocé, vao se produzindo varias sinapses no meu pensa-
mento. Quando vocé coloca a questao da armadilha como dispositivo de traducao,
penso que uma armadilha, para ser eficiente, subverte o comportamento daquela
caca que se deseja capturar. Tem um tipo de armadilha especifico para pegar
macaco ou peixe... A armadilha é esse ardil com que o cacador, conhecendo
muito bem o comportamento daquele bicho, consegue pega-lo. E ai queria
trazer suas formulagdes sobre como a AIC serve compartilhar o modo de
funcionamento do mundo branco com os parentes, com as comunidades... E
ainda essa perspectiva de que os termos que vocé usa nas suas elaboracdes
sobre a arte indigena tém muito a ver com essa dindmica de pesquisa... Como
quando vocé analisa o periodo em que trabalhou como eletricista de alta tensédo
e define toda a sua trajetoria até o momento atual, dedicando-se exclusivamente
atarefa de artista, como uma grande trajetoria de pesquisa, desde que comegou
a se dar conta da histéria dos Macuxi, a entender a violéncia ... E retomando a
ideia de que a armadilha é em si um mecanismo de traducado daquilo que se
quer pegar, e pensando no que vocé vai apresentar como curador no MAM SP, no
titulo da exposicdo e no argumento curatorial que vocé esta trabalhando, que é a
ideia do moquém... Queria que vocé falasse sobre isso, sobre a AIC como estra-
tégia de hackeamento do comportamento dos brancos, dos criticos de arte, dos
antropdlogos, dessas expectativas. E como entendé-las na sua perspectiva de
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pesquisador intermundos, na partilha com os parentes e com as comunidades,
¢ uma forma de atender a essas dimensdes artivistas... Esse vinculo indissociavel
gue seu trabalho como artista, curador, pensador, tem com a causa dos povos
indigenas de maneira ampla, e também com os compromissos que vocé tem
com as comunidades com quem tem uma relacao préxima, como na Terra Indigena
Raposa Serra do Sol... Enfim, ndo sei se ficou uma grande viagem essa pergunta,
mas fiquei pensando nisto: se a AIC pode ser uma armadilha, vocé, como artista,
seria uma espécie de cacador do sistemao e de todos os recursos que podem se
transformar nesse moquém [...]

JE / A ideia da AIC encontra esse conjunto de realizacdes e evidéncias, e
se constitui enquanto movimento de resposta pratica para as comunidades porque
nao é exatamente uma teoria. A AIC ndo é uma sigla tedrica, ela é tentativa de
reunir, € o que nos vimos fazendo. Uma das coisas que eu tenho observado é que
a AIC, quando tratada como deve ser tratada, nesse carater coletivo, consegue
colocar uma perspectiva bem interessante que é a comunidade se rever, e isso
nao deixa de passar por esse lugar do conflito. Porque para uma comunidade
se rever, melhorar — vou usar essa palavra — ela precisa se movimentar interna-
mente, e isso mexe com questées em que acaba prevalecendo essa natureza do
conflito. Entdo isso pode ser também uma das armadilhas que a arte indigena
contemporanea acaba trazendo a tona. Mas de fato ela tem feito varios exemplos,
na Raposa Serra do Sol, no povo da Daiara, no povo do Denilson, no povo al dos
artistas, da Naine, na galera do sul, ndo é? A AIC, quando consegue passear um
pouco por esse lado de cé da ideia do sistemao, reforca a urgéncia de as comu-
nidades se unirem mais em torno de sua prépria cultura, se pesquisarem mais,
nao é? E isso é gostoso, ver esse levante, esse fortalecimento mutuo, que vem
desse reforco. Quando esses espagos em construcao sao protagonizados dentro
da logica do movimento, que é partilha, multiplicacao, inclusao, cada vez mais
dessa diversificacdo, ocupando amplamente territérios e espacos coloniais,
avancando para dentro da ideia de reconquista de si mesmo, que é a histdria
da decolonialidade e imprimindo sua presenca no tempo, que ¢ essa coisa da
contracolonialidade.

LF / Jaider, a partir dessa sua resposta e dos uUltimos didlogos que foram
travados com Daiara, com Paula, me salta aos olhos a dimensao pedagdgica do
projeto AIC. Com relacdo aos proprios povos que se mobilizam, mas também
com relagdo aos brancos, com o mundo da arte. A Daiara é veemente na cobrancga
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de que outros assuntos nos, brancos, podemos trazer para a conversa, no sen-
tido de uma ampliagdo de nosso repertério. E me parece interessante pensar na
sua capacidade de transitar entre diferentes culturas. Que nao é uma experiéncia
apenas sua, mas também da Daiara, da Paula, do Anderson, enfim, de pessoas
que vém de outras culturas ou que procuram esse contato... talvez todos nds
tenhamos ai nossos atravessamentos, enfim... a pureza é um mito.

JE / Entdo, pensar nesse conjunto de praticas e fazeres que a AIC vem
trazendo é realmente muito pedagdégico, conseguindo estar hoje mais presente
na propria escola com essa coisa da virtualizagdo. As escolas, que teriam muito
mais dificuldade de acessar alguma comunidade, algum artista indigena, enfim,
qualguer pessoa que tenha interesse pelo universo indigena esta hoje podendo ter
mais contato, interacao, nao é? E esse trabalho todo e essa repercussao passam
pela necessidade, ou oportunidade, que nés temos dessa midiatizacao, fazendo
uso das redes sociais, dessa coisa do artivismo, que é se posicionar enquanto
artista, ativista e se utilizar dessas linguagens todas para fazer politica e marcar
presenca, demarcar territorios. Entao a AIC esta criando essas ambiéncias, que
nos atravessam de uma forma ou de outra. Vocé falou essa coisa da pureza, da
mesticagem, essa reivindicacdo do povo que tem muita gente atras de...quem é
a minha tribo. Enfim, como isso é interessante e também complexo, ndo é? Nesse
campo da utilizacdo da prépria cultura como forma de se posicionar socialmente,
passando pela ideia de promocao, apropriacao, e todas essas questdes. Entao é
muito pedagdgico nesse sentido porque faz esses assuntos se aproximarem, se
confrontarem. E isso € muito bom porque reflete de fato uma tensao minima, da
uma energizada na coisa.

LF / Colocando até questdes sobre o sentido de fazer arte, ndo €? Porque
¢ a partir de outra concepgao, com algo muito mais coletivo, muito mais ligado a
prépria memoria.

JE / Entdo, a arte contemporanea é isso, ela vai la no palco, vai no cubo
branco, chega 4 e diz que a arte ndo é necessariamente aquilo e, por ser um
reflexo dessa coletividade, reflete para essa base a ideia de que vivemos, de fato,
um estado pleno de arte, que cada um pode ser artista, ndo €? E ndo se prender
nessa limitacdo de que no mundo branco o artista € uma ou duas ou dez pessoas
na sociedade de 100 mil pessoas. Na sociedade indigena, todos sdo artistas. Em
resumo, um mundo com artistas, feito de artistas, € um mundo muito mais viavel.
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LF / Pode falar um pouquinho mais sobre essas nocdes de arte, que vém
por intermédio dos povos indigenas? Como € isso? Essa compreensao de arte?

JE / Tenho falado sobre arte e memoria, entdo, essa historia de trabalhar
conceitualmente, politicamente a arte reflete essa coisa da comunidade. E o
estimulo a memdria traz a necessidade de dialogo, de pesquisa prépria, de
aproximacao e de reconstituicdo memorial. E quando ela coloca a comunidade
nesse estagio de se rememorar e de se reencontrar, acaba nao exatamente
virando as costas para a grande sociedade, mas tem a chance de imergir em si
mesma e esquecer momentaneamente que esta rolando uma colonizacao e tal.
E ela pode, de fato, viver o seu tempo presente. Entao, a AIC tem alcangado essa
condicao de provocar um estado de consciéncia coletiva de que, com todo esse
aparato do mundo branco, é possivel estar presente no nosso proprio tempo,
essa coisa de ser indigena e ser contemporaneo, um pouco por a.

LF / Maravilha! Nao sei se ha ainda desejo de fazer mais alguma pergunta...
Podemos ir nos encaminhando para uma finalizacao.

JE / Esse € um assunto que estamos pesquisando muito, entramos nessa
canoa, da AIC e tal... Fizemos varias movimentacées, temos usado muito rede
social para ir disseminando essas ideias, e a coisa tem repercutido ai, tem
movimentado muita coisa; estamos com uma passagem boa pelo cenario da
arte nacional, internacional, olhando com muito cuidado o que isso significae o
gue pode significar, quais as chances e os perigos que tem a aproximacao com
esse sistemao. E um momento de muita atencdo que estamos vivendo e é um
momento também que as universidades especialmente tém que estar alinhadas
conosco, como sempre estiveram, lembrando que nos temos na universidade
boa parte da nossa formacao, ndo é? Entdo, enquanto parceiros, eu acho que
¢ fundamental que estejamos juntos, conectados, nessa costura de se apoiar
nesse entendimento de buscar se comunicar cada vez mais assertivamente
com a ideia de comunidade; institucionalmente o artista como uma referéncia,
influéncia, a universidade também; como isso deve ser tratado, constituido, repor-
tado e também deixado muito aberto, para que haja essa participacao. Esse é
um assunto que nao da para ser tratado dentro da perspectiva de um artista sem
correr o risco de ser uma opiniao muito pessoal, muito individual, pois sempre
perpassa por trabalhos de uma coletividade, nao é? O nosso desafio é exata-
mente sair dessa pessoalizacdo das coisas e tentar integrar o carater coletivo,
corporativo, que o movimento tem.
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LF / E como é que vocé processa esse agenciamento de outras coletivi-
dades? Essa penetracao, o espalhamento dessa ideia e a participacao de outros
artistas e povos?

JE / Nosso passeio por essas dimensoes do sistemao tem sido muito cons-
trutivo para ambas as partes. Temos conseguido fazer com que se compreenda
minimamente que para nos a arte faz parte da vida e, portanto, nao faz muito
sentido quando é tratada dentro da individualizacao; ela € sempre colocada
nesse contexto da coletividade, entdo, podemos tratar a minha trajetdria enquanto
performacao de neto de Macunaima para dar essa visibilizacao para um lado
da histéria e ai vem a histdéria do Gustavo Caboclo, com sua familia e com a
coletividade, trazendo dentro do universo que tenta ser criado em volta da figura
dele, toda a familia, toda uma narrativa, todo um argumento; e mostrando que
uma arte é feita de memoaria, portanto, ela ¢ tecida e construida dentro da cole-
tividade, dentro do contexto de familia e isso coloca um patamar de que todos
da familia sao artistas e realmente coloca muito em risco a fragilidade da figura
do artista. Entao, eu acho que a AIC tem passado por esses lugares todos e tem
chegado para cada comunidade dentro do seu contexto, do seu tempo, do seu
momento, na sua intensidade, mas esta viva, esta circulando, ndo é? E tem
mexido com esse sistema que estad ai ha 500 anos operando, que € a ideia da
arte propriamente oficial.

LF / E muito bom ouvir essas noticias. Noticias de transformacoes, de
movimentos...

JE / Hoje estamos com a presenca mais marcante dentro da academia,
enquanto cocurador de algumas pesquisas, co-orientador. E experimentando
essa questao da autoria coletiva, da pesquisa coletiva. Os campos que temos
experimentado sao desdobramentos dessas acbes, temos expectativas boas
dessa coisa de marcar uma presenca histérica em varios espacos. Temos feito
ai os protocolos se questionarem em relacdo a eles mesmos, nao é? Tenho visto
o trabalho da coletividade crescer, cada vez mais os artistas assumindo a res-
ponsabilidade, tendo esse desempenho muito bom de levar onde quer que eles
estejam, esse desafio que € uma atuacao conjunta.

LF / Vocé pode falar alguma coisa sobre o projeto da Bienal, do moquém?
E esse o seu projeto? A Paula falou do argumento curatorial...

JE / A exposicdo Moquém nasce do convite da Bienal para fazer parte
desta edicao. Pesquisando o meu trabalho, eles conheceram o trabalho que eu
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desenvolvo aqui em Roraima, a constituigcao da galeria, todo esse trabalho
intenso de constituicao das coisas. E ai, além de me convidar, propuseram que
eu assinasse, junto com a Paula Berbert e o Pedro Cesarino, uma curadoria para
apresentar uma exposicado, a principio, individual para mostrar tudo o que eu
faco e tal, e fomos construindo isso e pensamos que a individual ndo seria
interessante, mas que fizéssemos uma coletiva. Depois de alguns adiamentos
da exposicao, reformulamos, e acabei assumindo a curadoria, e a Paula passou
a ser a nossa assistente, e o Pedro, consultor. Foi a forma que encontramos para
atender a expectativa desse arranjo de mundos, de figuras, instituicdes e tal...
protagonismo e justica das coisas, tudo junto. Pedro veio aqui em Roraima, e
a Paula também. Comecamos a estudar a partir do acervo da galeria, a ideia
da exposicao coletiva e chegamos na formulacao da poética do moquém, que é
essa conjuntura de acdes, movimentos e intengoes, que é a saida dos cacadores
por um longo periodo, varios dias na mata para ficar cacando para grandes
ocasides comunitarias; eles vao, cacam o animal e entdo, como ndo tém como
conservar a carne com gelo ou com sal, eles moqueiam a caga. Eles fazem um
jirau de varas, colocam um fogo lento, com muita fumaca embaixo e vao lenta-
mente desidratando a carne e ela vai ficar completamente seca e da para preservar
por varios dias. Entdo, os cacadores voltam para a comunidade e distribuem a
carne para o povo e nao comem daquela comida, comem outras coisas. Nesse
sentido, 0 moquém ¢é sair para cacar, coletar, voltar e distribuir para a coletividade.
Entdo, a gente comecou a trabalhar essa poética do moquém surari, surari ndao
é, moquém surari; surari é a palavra moquém na lingua macuxi. Moquém é uma
palavra tupi, de alcance nacional. E ai, tem isso também... ela ¢ linkada com a
nossa cosmovisao. Moquém era essa mulher-ser, que € esse ato de ser um jirau
e a0 mesmo tempo, uma pessoa, o tempo em que as coisas passavam de uma
metamorfose para outra com muita facilidade. Uma vez a moguém se vé aban-
donada e resolve ir embora para o céu atras do dono que largou ela na Terra e ai,
chegando 4, nao encontra o dono e fica sem serventia e resolve ser uma cons-
telacdo que vai indicar para os macuxi quando é o tempo das primeiras chuvas
para recomecar a plantacao. Entdo, tem todo esse transito de cosmos, nao é?
Desde ser um jirau a ser uma constelacao. A exposicao abre no dia 14 de agosto
com 24 ou 23 artistas e coletivos, se ndo me falha a memdria, trazendo varias
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narrativas, cosmologias, tempos, migracdes, varios cosmos, né? E ai tem a
colecdo Vacas nas terras de Makunaima — De malditas a desejadas, que é uma
das primeiras colecdes do acervo da galeria, de 2013. Essa exposicao foi levada
para os Estados Unidos, quando estive por 4, e vai ser apresentada no MAM, como
um dos carros-chefes da exposicao e traz obras da Carmésia, do Emiliano, do
Isaias Miliano, do Bartd, do Amazoner Arawak, do Diogo Lima, do Luiz Matheus,
do Mario Taurepang, obras minhas também e de varios outros artistas como a
propria Bernaudina, que ja estd em memodria, né? Vamos levar um conjunto de
obras dela, do Charles Gabriel, filho dela, também do Elisclésio, que é a turma
do Maturu, que ¢ da resisténcia mesmo, e vamos levando também, dando um
spoiler aqui, trabalhos potentes da Sueli Maxakali, da prépria Daiara Tukano, Ailton
Krenak, obras de artistas do Xingu, como Rivaldo, Tapirapé, pessoas aqui do sul,
0s Yanomami, entao tem uma constelagao de artistas que estamos trabalhando.
Naqguele ritmo de embate intergalactico, ndo é? De realidades entre instituicées
e sistema, tem bastante desafio, mas temos avangado. Acho que hoje o projeto
estd bem mais adiantado. Eu j& assinei o contrato da curadoria, enfim, acho que
vai ser muito potente.

LF / Que bom! Vou reservar a data para ir [4 ver.

JE / Sim, vai ficar até o final de novembro.

LF / Vocé tem uma presenca individual como artista na Bienal ou sé como
curador dessa exposicao?

JE / Nao, tem a minha exposicao, tem o meu trabalho na Bienal... Pavilhao,
voltam os doze canaimés e também vai ser apresentado o livro Carta ao Velho
Mundo, que faz parte de uma performance com principio contracolonial, que se
apropria do objeto-arte, da ideia-arte. Enquanto indigena, vocé pega um livro de
arte rabiscado, revisitado, ressignificado, cheio de outras informacgoes e leva isso
para a Europa, ndo mais levado pela Funai ou pelo governo, mas indo autonoma-
mente enquanto artista, artivista e tal. E ai, vocé faz todo um percurso por ld com
esse livro e traz de volta e apresenta para o Brasil na Bienal, como objeto/livro.
Vao ser impressas 400 paginas, tamanho maior que A3 e coladas pelo Pavilhao
da Bienal e vai ter também a exposicao, uma colecao que eu fiz com o professor
Charles Gabriel, da comunidade do Maturuca, junto com as criancas e alguns
adolescentes, com a escola e com a comunidade, que é trabalhando essa coisa
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de Makunaima, de novo... usando essa coisa da mitologia da histéria da origem
para deseducar um pouco as criancas, descristianizar; claro que é um trabalho
muito sutil mesmo, que vimos fazendo... mas é necessario. E o0 que mais que vai
ter? Vai ter também as cobras grandes que estiveram em Belo Horizonte, vao ser
instaladas em principio & naqueles lagos do Ibirapuera. Entao, € muita obra... se
for contar, sdo quase 500 obras. Se for contar as 400 péaginas do livro que vao
ser impressas, mais 0s canaimeés..., entdo vai ser uma overdose de Jaider Esbell
na Bienal.
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