A influéncia do computador na
arte contemporanea

Luiz Antonio Fernandes Braga

Este trabalho situa o uso do computador, ou melhor da informatizacgdo, para
usarmos um termo mais abrangente, na arte. Objetivamos trazer & luz como
mudangas tdo rdpidas e profundas tém permeado este campo.

Arte-informata

Em primeiro lugar queremos explicitar o
que entendemos por arte informata, visto que
estaremos falando justamente sobre ela.

Histonicamente falando, a informaética ou
ciéncia computacional € a responsavel pela altima
revolugdo que estd ocorrendo. Esta revolugio
comegou embrionaria, ha algumas décadas, mas
com a difusdo do computador ela tomou forga e
dindmica em um periode muito recente. E
interessante notarmos entrefanto que a revolugio
que o computador esta causando hoje € diferente,
se dividindo em diversas frentes. Dentre estas, a
que mais se destaca € a da informacio.

Ha algum tempo o poder nfio se enconira
mais nas maos dos que possuem maior poderio
militar, maior territdrio ou maior armazenamento
de alimentos. Encontra-se nas mios daqueles que
possuem a melhor informagdo. Por exemplo: de
nada valem os armazéns de alimentos daquela
nagdo se o inimigo conhece sua localizacio, mas
por sua vez mantém seus estogues escondidos!
A mnformagio hoje € obtida através de tecnologia.
Esta tecnologia esta totalmente baseada na
informatica. nos equipamentos computadori-
zados.

Os computadores se tornaram pontos
disseminadores-condensadores de informacéo.

Falando atomicamente, considerando um
s6 computador, poderemos utiliza-lo como
gerador de’ parimetros. espec:ﬁcos para um
propésito. Isto quer dizer que, um computador
alimentado com dados, dxgamos de um coméreio,
podera fornecer nio mais somente a contabilidade,
mas planilhas de performance e:previsGes ou
projegdes baseado na anahse dos. dados que
armmazena. x . R

Falando no conjuti_t'q;l‘a-t tr()ca;;destas
informagGes, de mdquina a maquina, 'p'ermjte que
se crie, que se direcione,.a: crlagao o ge-
renciamento, o controle da propria; espécie
humana. Obviamente falamos isto’de um modo
generalizado, nio querendo ir contra a individuali-
dade, mas cientes de que, a partir do momento
em que vivemos socialmente, cstamos su_]eltos a
um conjunto de acontecimentos que, quer
gueiramos ou néo, conduzem p&rte de ROS535
vidas. : :

O computador passou a ser ndo mais uma
ferramenta para se ganhar tempo, mas um objeto
estratégico, visio que as nossas sociedades ndo
podem fugir ou andar na contraméo do progresso.

Em que isto vail influenciar as artes? Em
primeiro lugar - e talvez neste caso possamos dizer
que do primetro ao Gltimo lugar - mudando as
sociedades, as relagdes, mudando o homem,
portanto o artista. As mudancas se dfo em tantas
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areas simultdneamente que é praticamente
1mpossivel setorizar.

Entretanto, em relagfio ao artista, concorda-
mos com Pierre Francastel que ressalta:

*“...Ndo devemos, além do mais, a
qualquer prego, perder de vista este
fato capital: que ¢ o artista que, pela
escolha e a pratica de técnicas,
confere a obra, nfio somente sua
gualidade, mas para bem dizer, sua
existéncia.”

No artista estd a génese da obra, e neste
pequeno texto Francastel ressalta um clemento a
mais na concepgdo da obra. Nio ¢ puramente a
concepgdo desta que conta, mas também a
escolha ¢ a pratica de técnicas que o artista faz
para gera-la. Nestes dois passos, concepciio e
realizacdo, encontramos duas realidades com-
plementares e historicamente contextua-
lizéveis. A concepcéio de uma obra é algo pessoal,
periencente ao € resultante do acervo de
experiéncias do artista. A técnica utilizada para
sua execucdo - a materializacdo da concepgio -
depende do que esta disponivel para ele, artista,
naquele 1nstante cronologico. Desejamos aqui
esclarecer que estamos falando de artistas que
ém acesso a tecnologia contemporanea - seja qual
for a época em que viva ou tenha vivido. Portanto,
esta possivel contextualizacio histérica da
experiéncia, que resulta da concepcio e da
técnica, vai afetar ou expor o artista, tornando sua
obra justamente a fonte de recursos de estudo da
antropologia da arie.

A tecnologia contemporinea

O desenvolvimento tecnolégico permitiu
também o desenvolvimento de diversas técnicas as
quais 0 homem langa mao em suas atividades. Sem
demora, ¢ muitas vezes até de forma precursora,
artistas lancaram méo de novas tecnologias para
conseguirem materializar suas concepcdes. A
tecnologia mais recente, a computagdo, nio escapou
deste processo de apropriagfio experimental.

Demos uma longa volta e chegamos de
novo ac assunto inicial. O que vem a ser uma
arte informata?

Basicamente uma arte que tem como
técpica geradora a informatica. Uma arte que
em algum momento passou por um pProcesso
informatizado de producgdo, mesmo que em sua
origem tenha sido usado o pincel de pélos.

Diana Domingues nos insere no mundo dos
computadores da seguinte forma:

“Numa situagio intertextual e interdiscur-
siva, imagens s¢ fundem em imagens que foram
geradas por proteses visuais ou por olhares
mecinicos, através de cdmeras eletrénicas,
satélites ou outras extensdes de nossa visdo ™

O que Diana Domingues chama aqui de
proteses visuais e olhares mecanicos sdo estas
novas formas de ver, as quais o artista pode langar
mio, e que passam justamente por estes
periféricos como ela mesma cita, indo inclusive
mais além, colocando-os ao mesmo nivel que
satélites.

Cremos que ¢ importante ressaltar o que
de certa forma explica o sentido que extrapola o
fisico-mecdnico nas expressdes “protese visual”
e “olhares mecinicos”. Quando 2 fotografia
surgiu, ela estabeleceu novos padrdes e
pardmetros de avaliagfio, por exemplo, dos
retratos. Ela era comparada com as pinturas que
até entdio eram o 1nico meio de se eternizar nma
imagem. Hoje nds comparamos a fotografia &
imagem digital. Suas diferengas sio muito
menores do que as que passaram a existir entre a
pintura e fotografia no advento desta. O que
mudou foi todo o entourage da fotografia, o
processamento pds aquisi¢io da imagem. O olhar
através da camera digital € o mesmo que através
da camera fotografica tradicional, mas a forma
como a imagem fica registrada é totalmente
diferente. Nio sei se € preciosismo, e de certo é
algo que passara desapercebido para a maioria das
pessoas, mas como tlustragdo podemos citar que
0s pontos que formam a imagem numa fotografia
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iradicional sdo redondos, e os pontos que formam
uma imagem digital, os pixels - picture elements,
sdo quadrados. Isto é para mim uma diferenca
ao mesmos tempo infima e gigantesca. Infima
porque estamos justamente no preciosismo de win
elemento que o homem sé distingue com o auxilio
de uma ampliagdo. Gigantesca porgue representa
por um lado - o da fotografia tradicional - 0 snave,
guase fluido combinar de circulos e por outro o
cartesianismo, o ser ou ndo ser do sistema bindrio.
E a forma que mais representa a esséncia do
funcionamento do computador, a despeita de todo
o mundo virtual que pode ser criado nele. Este
meundo virtual estara dentro da maquina e o homem
pode até desenvolver sistemas visuais para se
inserir nele, mas, tanto homem quanto mundo
virtual, quanto miquina, estario sempre inseridos
em um mundo real, sujeitos a leis fisicas reais e
imuidveis.

Talvez isto seja um ponto dncora para
podermos entender que néo importa qual seja o
novo processo de se gerar arte, qual a nova
tecnologia e técnica que o artista estard empre-
gando, ele estara gerando arte.

Porgue considerar a arte-
informata?

Em primeiro lugar consideremos arte como
um todo, e arte como a temos compreendido até
hoje. Em A necessidade da Arte, Emst Fischer
nos expde duas idéias que desejamos tomar agora:

“A arte & o meio indispensavel para
essa unido do individuo com o todo;
reflete a infinita capacidade humana
para associagdo, para circulagdo de
experiéncias e idéias.™

<

“Podemos colocar & questio da
seguinte maneira: toda arte é condi-
cionada pelo seu tempo & representa
a humanidade em consonincia com
as idéias e aspiracdes, as necessi-

dades ¢ as esperancas de uma
sitnagdo histonca particular, Mas, ao
mesmo tempo, a arte supera essa
limitagdo e, de deniro de um momento
histdrico, cria também um momento
de humanidade que promete cons-
tancia no desenvolvimento.”

No primeiro trecho encontramos uma das
muitas explicagbes para a existéneia da arte. O
que desejamos ressaltar nesta, em particular, € o
fato de mostrar a arte como caminho de ligagdo,
wm caminho gue permite ao individuo se localizar
em relacio ao todo. Este todo vem a ser ¢
conjunto de sua vida, descrita aqui como ©
conjunto de suas experiéncias e idéias, sendo que
sua relagfo com elas é feiia através da associagdo
¢ da circulacdo das mesmas.

No trecho seguinte mostra a arte como
portadora de “tragos™ que lhe sdo passados por
uma conjuntura histdrica. Essa conjuntura
histérica é formada justamente pelas vidas
daqueles que dela fazem parte, portanto, tomando
o texto anterior teriamos um todo de todos. Mas
o autor vai além e ndo se prende somente a um
momento historico como forjador de tragos na
arte, mas mostra a arte como geradora de um
momento de humanidade. Segundo o proprio
autor, ¢ esta caracteristica que faz com que a arte
nfio precise ser contemporinea ao observador para
toca-lo. Nio importa quio antiga seja, a arte tem
a capacidade de nos tocar porque abre uma
comunicagio entre nds ¢ o todo.

Ora, estabelecida esta via de comumicagéio
da arte, comecemos a especificar nosso campo
de estudo.

Emst Cassier em Ensaio sobre o Homem
temn uma visio da arte que ira complementar a
que vimos anteriormente, ¢ nos ajudard a chegar
no ponto que desejamos.

“A arte nos propicia uma imagem
mais Tica, mais viva ¢ mais colonda
da realidade, e uma compreensao
mais profunda de sua estrutura
formal. E caracteristico da natureza
do homem nio estar limitado a uma
anica abordagem especifica da
realidade, mas poder escolher seu
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proprio ponto de vista e assim
passar de um aspecto para o
outro.”™

Neste caso vamos nos permitir assmir que
o todo que Emst Fischer colocou em seu texto,
visto anteriormente, ¢ chamado aqui de realidade,
e que cada pessoa tem a sua realidade, inserindo-
se e unindo-se a ela através da arte. Visto que
cada um ¢ diferente do outro, cada um escolhera
uma manifestacio artistica diversa para fazer esta
ponte. Nao obrigatoriamente esta sera uma
escotha imutavel durante toda a existéncia do
individuo e mesmo individuos mais livres podero
escolher fazer esta ligacfio através de diferentes
manifes-tacdes artisticas a0 mesmo tempo.

Ora, se a arte carrega tragos que lhe sdo
impingidos por uma conjuntura histérica, e se ela
€ o meio indispensavel para a unifio do individuo
com o todo ou a realidade, e, amnda, se a natureza
humana nfio o limita a uma unica abordagem
especifica da realidade, devemos crer que:

- a arte hoje recebe tracos do que esta
ocorrendo;

~ 0 homem ndo deixou nem deixara de
procurar novas formas de se unir com o todo; e

- ndo estard satisfeito se nfio ampliar suas
formas de abordar a realidade que por sua vez lhe
oferece e propde novos relacionamentos.

Entfo, se o computador ¢ por exeeléneia a
magquina contemporinea ¢ podemos dizer, a
principal responsavel pela revolugdo que hora
ocorre na sociedade, porque nfio aceitar uma
forma de arte que é nele gerada ou que o tem
como {ecnologia de suporte? Talvez esta arie seja
o caminho mais rapido, sem e momento algum
deixar de dar a devida importancia aos oultros,
que o homem contemporineo tenha para se
relacionar com a realidade na qual estd mserido.

Entdo chegamos a exigténceia da arte-
informata. E como nos relacionarmos com ela?

“Parece-me mmprescindivel nessa
passagem de século que tedricos,
museus, instituigdes de ensino e
todos os integrantes dos circuitos
das artes repensem a modificacio
do processo de trabalho dos artistas

com as novas tecnologias, a propria
alteracfio da obra de arte na sua
percepe¢do e leituza, os espagos de
difusfic e ainda a revisdo de prin-
cipios para a formac#o da visualidade
eletrénica. Se a historia da arte €
marcada pelo desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico ¢ com o
espirito de cada época, o fendmeno
artistico-cultural deve ser constan-
temente reavaliado.”™

“As artes visuais da era pos-
industrial vém se¢ apropriando de
novas linguagens entre elas, princi-
palmente, a grafica eletronica, num
relacionamento sensivel entre arte
¢ tecnologia,™

Em primeirc lugar devemos notar que em
momento algum se fala do surgimento de uma
arte exclusiva, da morte das formas de expressio
artistica existentes. Fala-se sim, nos textos
anteriores de Diana Domingues, de mais uma
forma de expressdo artistica, ¢ uma forma que,
podemos dizer, ainda é informe, pois necessita
ser pensada sob diversos aspectos a gue nos chama
a autora. Assim, a arte-informata, constituida por
estas imagens graficas eletrénicas, carece ainda
de vida, de existéncia, para que possa ser exposta
a defini¢fo, o que s6 o tempo propicia. Fica nesta
mensagem de Diana, uma conclamagido quase
divina, para due se pense esta nova forma de
expressdo artistica, de modo que, com esta
reflex#io, se possa dar-the um contevdo conceitual
do qual ainda carece.

O caminho para esta arte ndo foi aberto
por ela propria mas tem sua origem na revolugdo
industrial. Como resultado desta, novas formas
de expressdo artistica foram aceitas como tal.
Vejamos o texto de Gillo Dorfles em O Devir das
Artes:

(3

Pense-se, finalmente, na
transformagdc sofrida por todo o
panorama urbano das nossa cidades
modernas, com a presenca de
construgdes industriais {altos fornos,
reservatorios, serpentinas, pontes,
viadutos: por toda a parte se criaram
linhas novas, providas de uma
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especifica beleza plastica, cromdtica,
arquitetdmica, assim como o podiam
ter sido as cipulas e os campanarios
medievais. Nio é o caso aqui de
levantar a questdo sobre se os dois
géneros de beleza 1ém igual valor,
igual duragdo; se se pode instituir
uma escala estética entre estes
“monumentos do pre-sente” e os
gloriosos monumentos do passado.
Mas n#o ha duvida de que um novo
elemento artistico se juntou as outras
artes; elemento que reenconiraremos
- transformado ¢ sublimado - nas
constru¢des arqui-tetdnicas e nas
obras de artes visuais, e que podera
ser 0 embrifio de uma nova forma de
sensibilidade estética.”™

Hoje nova revelugdo ocorre, € novos
elementos - como a computagdo - estio se
juntando 4s artes, portanto, deveremos desen-
volver uma nova maneira de olhar estes novos
elementos. Deveremos desenvolver um novo
relacionamento com eles, d2 mesma forma como
desenvolvemos com as cidades, com 0s objetos
industriais. Veja o carro. Um produto industrial
que foi o simbolo maximo de um movimento
artistico, por representar uma série de concettos
defendidos por este. Esta é a unifio da técnica,
da ciéncia, da tecnologia ¢ da arte.

Este novo relacionamento com as novas
tecnologias, que ¢ justamente necessério para
podermos desempenhar a tarefa a qual fomos
conclamados por Diana também j& nos foi
mostrado por Gillo Dorfles:

“ No entanto, creio que ¢ pela
habitagdo, pelo objeto ¢ pelo uten-
silic de uso diario que pode ter inicio
o processo de modernizagéo do
gosto que permite ao homem - e néo
s6 ao artista ou especialista - aceitar
mais facilmente os aspectos mais
atuais das outras artes. O proprio
fato da arte de hoje, aparentemente
reservada as elites, estar cada vez
mais a universalizar-se; o fato de o
proprio produto industrial estar ao
alcance tanto do Americano como
do Ttaliano ou do Coreano é um

dado significativo que por si 50 basta
para explicar a generalizacdo da arte,
o que seria inimaginivel em épocas
anteriores anossa. Tal generalizagio
do produto industrial e artistico
acarretara consigo uma gene-
ralizagdo do estilo. E sera talvez o
gosto, introduzido por certo produto
industrial, que influenciara as mais
vastas massas populares, as quais
ha alguns anos, torciam o nariz
perante o quadro abstrato, perante
o edificio racional’™.

¢ dizemos agora - perante a arte-informata.

Apesar de ja ter sido escrito ha quase quatro
décadas, como continua atual este texto, e
principalmente, totalmente aplicavel ao que ocorre
hoje com o computador no campo das artes. Em
primeiro lugar o fato de sua aceita¢fo estar
ntimamente ligada a seu uso extensivo. A
maquina, que 2 principio pode parecer um bicho
de sete cabegas, se mostra altamente obediente
ao usuario que se digna dedicar-lhe um pouco do
seu tempo. Em segundo, o computador € hoje o
produto industrial de maior importincia na ordem
mundial e isto mostra o seu aspecto mais
importante: o computador como méquina de
comunicacdo dentro do conceito que chamamos
antes de difusor-condensador. E meste aspecio,
interligando o mundo, que podemos coloca-lo no
contexto do que Gillo Dorfles chama de uma arte
que esta a universalizar-se. O computador € hoje
o principal caminho para a uriversalizagao da arte
¢ o veiculo, obviamente natural, da arte-informata.
TUnindo estes dois fatos podemos concluir que uma
estética informata, resultante desta arte-informata,
também sera difundida mundialmente.

A opinifio “precursora” de Gillo Dorfles é
ratificada pela de Diana Domingues que afrma:

“Qs avangos dos meios de comunicag;f"lq e
da eletronica estiio possibilitando trocas planctarias
das manifestacGes do pensamento criador.”"

Fazendo o caminho inverso ¢ usando a arte
justamente COMO meio para NOssa umido com 0
todo, podemos encara-la como uma lente, usandoe
a arte-informata para procurar entender este
mundo eletrénico.
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A questdo da comunicacdo e da
informacio na arte-informata

Nog interessa analisar neste momento o
aspecto comunicativo da arte como um todo
porgue, mesmo que os diversos campos da arte
tenham propositos comunicativos diferentes, a
esséneia da comunicagio e informagéo ¢ uma sod.

Para que pudéssemos esclarecer certos
pontos em relagdo ao processo de comunicagio e
informacio, procuramos o Sr. Gustavo Barbosa',
profissional do campo da comunicagfio . Subme-
temos a ele um pequenc questiondnio ¢ baseados
em suas respolas pretendemos trazer a luz
jJustamente esta questo.

Em primeiro lugar, estabelegamos a
relagdo entre informagéo e comunicagio.
Segundo Gustavo Barbosa a informacdo € o
contendo da mensagem transmitida, e a comu-
nicagdo € o processo de transmissdo e recepgdo
de mensagens. Portanto, as duas estdo
mtimamente ligadas, uma como conteudo outra
como a¢do. Ambas tém porém detathes interes-
santes a serem ressaltados. Uma informacio so
serd retida por um organismo se lhe for
significativa, isso quer dizer que ela devera
chamar-lhe a atengdo de algum modo para que
chegue a seu nivel consciente. Entretanto,
informagdes que ndo atingem nosso nivel de
consciéneia néo estdo fora do nosso ambiente, e
nfio estdo “isentas” de causarem alteracdes no
mesmo. Como Gustavo Barbosa celoca, a
proporgédo dos estimulos que chegam ao nosso
nivel de consciéncia € bem menor do que aqueles
que nos afetam sem que tenhamos consciéncia.
Ele alerta para a impartancia deste fato em relagéo
a arte, por causa do tipo de estimulos com os
quais o artista trabaltha. Podemos dizer que sua
sensibilidade esta mais voltada para perceber
¢stimulos que outros nfo perceberiam, ¢ assim
procurar comunica-los, ou também, concomi-
tantemente, se deixem afetar mais por estes
estimulos inconscientes. E interessante o
aspecio da originalidade de uma mensagem
transmitida ser considerada como medida do
nivel de informagdo, Consideramos que isso se
deve ao fato do homem deixar de perceber coisas
das quais ja tomou consciéncia. Quando
comegamos a dirigir, prestamos atengdo a tudo,

ficamos tensos, revisamos todas as regras na
nossa cabeca. A medida que nos conscien-
tizamos de estarmos controlando o processo,
respondendo corretamente aos estimulos,
comecamos a relaxar, e deixamos de perceber
ou agir em wn nivel de consciéncia extremo em
diversas situacbes. Entretanto, devemos
considerar aqui outro aspecto que o enirevistado
levaniou: a redundincia. Somente airavés dela
chegamos a um estdgio, no caso do exemplo
anterior, em que podemos relaxar. E uma forma
de intimidade que podemos adquirir com o ato
cu o objeto, assim como com a mensagem. Se
por um lado esta intimidade pode levar a um nivel
de inconsciéncia, por outro, a redundéncia pode
expor aspectos, ou seja, elevar a um nivel de
consciéncia 0 que antes encontrava-se no nivel
de inconsciéneia. Referéncias sempre foram
feitas na arte, wma vez que se Insere em um
mundo real. O que pode ser interessante hoje é
que, com o computador, somos capazes de criar
mundos irTeais e observa-los com equipamentos
apropriados, em uma existéncia cinética ou
virtualmente real. Seria um estado de arte total,
onde podem ser criadas referéncias extre-
mamente personalizadas ou, ao contrario, o
estado de ndo referéncias - a entropia. Eniretanto,
por mais futuristico que isto possa parecer, cremos
que estaremos sempre dentro de um grande circulo,
ou methor, o homem contimua no ““velho ¢ bom
mumdo”, sofrendo e respondendo a seus estimuios.
Somos frato do nosso meio e isto coloca, ndo um
limite, mas uma barreira a ser transposta. Talvez o
computador nos ajude a fazé-lo.

A questio da comunicagio, como nos foi
apresentada por Gustavo Barbosa, nos insere
justamente neste meio social real.

A comunicagio s6 é estabelecida se for um
processo de ida e volta, se o “receptor’” nélo ignorar o
estirmulo enviado pelo “emissor”. E nuito interessarnte
a citacfo, feita pelo entrevistado, de J. Dewey, que
coloca a comunicacio como um modificador da
disposi¢do mental das partes envolvidas. Tanto mais
interessante fica_ quanto mais imaginamos diferentes
meios afravés dos quais podemos nos communicar ou
maodificar a disposicio mental de uma ouira parte.
Considerando-se este aspecto, a arfe, em todos s
seus campos de atividade, pode ser considerada como
uma forma de comunicacdo de extrema eficiéncia,
como, alias, ela o é.
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Conclusdo ou Arte-informata como
objeto de estudo da Antropologia da
Arte

Foi muito importante conseguirmos esta
gonceituagdo de comunicacfo e informacio,
porque podemos, através dela, entender a
magnitude do poder intrinseco de comunicagdo
que a fonma de expressio artistica possui.

Qualguer pessoa diante, por exemplo, de
um guadro, terd sua disposi¢o mental modificada,
assim come feve o arlista ao criar o trabalho.

A arte-informata estad dotada da mesma
capacidade de comunicagfo.  Entretanto, nfo
podemos nos contentar em analisid-la com
pardmetros imutaveis uma vez que nosso mundo
estd mudando minuto a minuto, segundo a segundo.
O que servia de parimetro ontem tem que ser
reavaliado hoje. Temos que estar constantemente
prontos para, diante das inovages - ndo so
tecnologicas, mas também sociais, comportamentais,
artisticas, enfim, quaisquer que sgjam -, podermos
analisa-las nos seus contextos, eventualmente criando
novos conceitos gue possam levar a um
entendimento melhor destes fendmenos, Cada obra
tem que ser encarada da forma correta, deuma forma
personalizada, caso contrdrio poderemos estar
fazendo, de certa forma, ¢ que Hubert Reeves diz:

“Nio estaremos dizendo nada da beleza das
Senhoritas de Avignon se somente eriumerarmos a
quantidade de cores utilizadas por Picasso.”

Adqui no se tratava de conceitos, mas de um
enfoque “tecnologico”™ ou desenitivo., Entretanto,
extrapolar este ponto de vista para © que estamas
discutindo nfio é tarefa drdua,

Hoje, podemos dizer que defendemos a
melusao de uma categoria - a de arte-informata -
nas, ja existentes, categorias artisticas. Se ndo for
a luz de novos conceitos, se nio for através da
aceitacdo de novos elementos sécio-culturais,
ambientais e tecnoldgicos, o homem nfo conseguira
se localizar no wiverso de novidades no qual esta
inserido, porque estas mudangas ndo sdo plangjadas
de antemdo, elas sdo reages aos estimulos que
recebemos do ambiente mutante.

A impresséo que fica, ¢ de um eterno, mas
sempre diferente, ciclo vicioso.

Porque o homem € que o faz mover-se, ¢ 0
homem ¢é criador.
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