Bastide, a arte e 0s outros

Jean Duvignaud

Professeur (E)} Universités-Franga

A experiéncia profissional de Roger Bastide em relagdo ao Brasil deu-se a partir
de 1938, na Universidade de Sdo Paulo e nos seus estudos na Afvica, fazendo
dele personagem das transformagdes que se deram com a Semana da Arte
Moderna em 1922. O campo da arte e as manifestagdes afro-brasileiras foram por
ele intensamente estudados. Como alunos de Bastide contam-se entre eles:
Anténio Candido, Rui Coelho, Gilda R. Mello e Souza, Lourival Gomes Machado
e Paulo Emilio Sales Gomes. Para Maria Isaura Queiroz, o mestre estimuloy
pesquisas posteriores que sinalizam, até hoje, seus trabalhos. (N. da T.)

Bastide retorna de uma estada na Africa Junto
aos distantes primos dos negros brasileiros, ele se
pergunta se algumas das mascaras ou estatuas {em
madeira ou em bronze), mais do que a representagio
fantasmagorica das forcas que ulitrapassam essa
caracteristica, nfio figurariam como momentos de
paroxismo, como repercussdes do transe ou a
possessao - momentos de éxtase materializados
numa forma. Do mesmo modo gue o sagrado - o
“sagrado selvagem” - dramatiza em ritos, em gestos
as alucinagdes religiosas, a criagio imagindria
cristalizaria em ficgGes, em simbolos, o enigmatico
projeto de uma experiéncia ainda nfo vivida, uma
aposta sobre as emoges novas.

Sobre o simbolismo, evoquei, por vezes, a
sessdo do Semindrio de Gurvitch™ quando este
tiltimo, prolongando uma exposi¢cdo de Bastide®
sobre a arte e ¢ sagrado, sugere que o simbolo &
mais que um sinal banal de comunicagdo e
mformagao € o que & quando s¢ frata da
imaginagdo, uma manifestagfo intencional, para
tentar contornar ou abolir o obstacule de uma
distdncia ou de uma interdicfo, distincia do
“cosmos”, ou para além disso, obsticulo dos
constrangimenios ou dos detenminismo sociais.
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Um e outro estavam de acordo sobre a importincia
desta atividade que, pelo simbolo, vela e revela,
esta incessante precedéncia do que € expe-
rimentado sobre si mesmo: a “evolugo criativa”™
de todos os grupos humanos.

Essa movagdo criativa nfo satisfaz uma
simples necessidade “natural” | funcional,
utilitaria®, ela supde o desejo, o desejo sem
proposito definido, que ndo se esgota nas formas
que suscita, e procura uma realizagéo prometida
Jamais atmglda Isto faz que se reduza a criagfo
imaginaria 3 simples reprodugfo da realidade social
- onde, entretanto, ela busca a substincia de sua
expressfo momentinea - fora de um conceito,
uma idéia do belo, platénica ou ndo. A forma - no
sentido que Lukacs ou Ernest Bloch dédo a este
termo - sugere, a0 mesmo tempo, uma “visfo de
mundo™ e uma intencionalidade que a ultrapassa.
E preciso esquecer que Kant foi o primeiro a
descrever assim a ambigiiidade inerente a toda
obra de arte - fantasma de um conceito sempre
fugidio.

Este ¢ um critério de autencidade? A obra
que se explicasse inteiramente na expectativa ou
no comentaric de uma época ndo seria, talvez, a
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combinacdo das idéias recebidas, do senso
comum ou de esteredtipos? Bastide o sabia -
através de Gide - ao qual ele consagrou um belo
estudo™ quando ele evoca as pegas ou os livros
que se dissolvem na critica que se Thes faz. Evi-
dentemente, Edipo, Hamlet ou a “"Chartreuse ™
escapam a todas as representacdes que se da a
elas, as interpretacoes que se lhes dio.

Nessa dialetica, Bastide propSe multiplos
exemplos. Se escreve sobre a arte Barroca
brasileira, sobre o escultor Aleijadinho, ele tenta
reconstruir a génese das formas pela correlagao
que estabelece com o vivido existencial, da confi-
guracdo econdmica da época. As representages
coletivas, vindas da Europa, da mistica dos
Jesuitas, do onirismo dos Africanos, mostram ndo
uma sintese, uma justaposigfio dos e¢lementos, mas
o esbogo de uma provavel compreensdo da
criatividade. O mesmo procedimento acompanhou
seus ensaios sobre a pintura, a paisagem, as artes
chamadas “naif” ou “populares”.

Bastide escapa, assimt, ndo s6 a armaditha
da reducdo, embutida “no fator predommante”™,
mas também as doulrinas, as pretensdes
universais, as ideologias, como por exemplo os
paradigmas do “culturalismo™. Nao foi ele quem
disse que era preciso procurar o social na arte,
mais que extirpar a arte do social? Como dizia
seu amigo Gurvitch: o social € feito também do
associal e do ndo-social . O imaginario ndo seria
um aspecto da liberdade humana como vertente
de um caminho dificil porém inacabado, através
dos determinismos, das regras, dos cons-
trangimentos inibidores? Impossivel € dizer o que
Bastide teria pensado sobre a polémica aberta,
recentemente, sob o aspecto do dilema: arte ou
civilizagdo? Esse bindmio pbe em causa o que s¢
pode sugerir como uma sogiologia da arte.

O que dizer das obras instaladas nos
museus ocidentais? Quais sdo os documentos
ilustrativos da vida das culturas que ndo se
separam da nossa historia, mas compBe marcas
do trajeto do homem sobre a face da terra - ou
que marcam a estética, a fascinagéo dos artistas,
hoje, e dos artistas de antigamente gue ndo
carregavam este nome?

Existe ai wma espéeie de mal entendido...
Quem fala de “arte”, quem fala de “civilizagio™,
sendo 08 europeus apoiados no mirante de sua

modernidade? E o que dizer da felicidade das
armas!® A primeira mistificacfo ou uma das
primeiras - ndo seria aquela dos “colecionadores™
romanos como for Cicero - ao armazenar nas
suas moradas estdtuas e bronzes pilhados pelas
legiGes nos quatro cantos do mar mediterraneo,
destacadas de sew universo e permitindo ao
proprietario do primeiro “museu imaginirio” ©®
dizer: nada do que é humano nfo me assusta? E
bem antes, Lorde Elgin retirara os frisos do
Partenon para os “abrigar” em Londres? Também
os sabios que partiram com Bonaparte, trazendo
do Egito muimias e a Esfinge... Enfim, toda Europa
e a Améria do Norte se dedicaram, em todos os
paises do mundo, a esta alegre devastagdo
justificada pelo estado desolador das ruinas, pela
diferenca aparente dos povos, pelo desdém da
“selvajaria™ ou pelo amor da arte.

Em que momento esses fragmentos,
extraidos de seu contexto, foram revestidos do
carimbo do seu valor? Valor estético, valor
cientifico, valor comercial. Uma decisdo arbitraria
que revela, ao mesmo tempo, que uma época se
sente detentora dos critérios do Belo que se dio
pelo inevitavel surgimento de toda barbarie. Eis
ai o que permite classificar os objetos diferentes,
exdticos, como tantas etapas do encaminhamento
humano, em diregdo as “Luzes” . Superioridade
que também se encontra na Revolugdo Francesa,
como em fodas as nacdes européias empolgadas
pela euforia da técmica e pelas “religides do
Progresso”.

Nem Atenas, nem Roma estavam isentas
desta convicgdo de superioridade, ndo menos que
os momentos da historia européia: a Idade Media
ndo enxerga a Antigitdade, mas a Renascenganio
enxergard mais as obras da Ildade Mcédia.
Representada por alguns clérigos, notaveis ou
Principes “esclarecidos™ essa selegfo do passado
se impse: a miragem da cultura mediterranea, seu
politeismo e seus mitos, ajudam o artista a se
desembaragar da itcofania da transcendéncia, do
que Grabor denomina de “a realidade numinosa
da imagem”, por uma visdo terrestre do
Imaginario. Como se a Europa tivesse procurado
nos modelos estrangeiros apagar, durante séculos,
0 esquecimento, a for¢a de se renovar.

Preocupou-s¢ muito pouco com essas
interferéncias, essas copulas do imagindrio de uma
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cultura para outra. Cicero, o colecionador,
enconirou uma palavra certa para designar essas
mestigagens fecundas: contaminagdo. E o que
seria do universo guerreiro da romanidade se ndo
ge tivesse inseminado pela helenidade movente?
Contaminacio tanto como o choque provocado
sobre os poetas pela audigdo das pegas de Séneca,
lidas, diz Eliot, nos paldcios dos principes e que
engendraram a “tragédia de sangue dos Tudors™.
Ou a vocagdo do jovem Racine, leitor 4 maneira
de Port-Royal ®, de Euridice e dos “romances”
helenisticos. Esquece-se Holderlin, Nietzsche?

Al trata-se do passado, esquecido,
reencontrado. A visdo pictérica ocidental nfio teria
sido fumultuada, quando Apollinaire e seus amigos
Picasso, Braque, Gris enire outros, descobriram
na poeira dos sotdos do velho Trocadéro @, os
“fetiches” africanos relegados até a volta dos
missionanos ou dos funcionarios coloniais. Klee
descobre sua arte de pintar, decifrando os signos,
as inscrigles, os delineamentos da paisagem
maghrebiana - e nfo se trata somente -de levar
cenas pitorescas, mas de recuperar o sentido de
uma linguagem perdida. E o que Bela Bartok ot
Stravinski fizeram para a musica recebida do
Cairo, da estepe siberiana.

O termo de aculturagfo ndo & suficien-
temente forte para designar essas mestigagens.
Uma cultura -~ confinada em st mesma, morre de
sua reprodugdo e ndo engendra nada além de
repeticdes rituais. Para inventar - ou renovar - as
formas de expressio, é preciso que a autenticidade
ou a identidade dessa cultura, que se fecha com
complacéncia, seja agredida pelas sementes de
uma figuragdo diferente. Quem pode esquecer o
que, ao inverso, suscita a grande pintura do
Meéxico ou do Haits, o teatro ¢ o cinema africanos,
a dramatizagfo da Coréia ou do Japfo? Ndo é que
se va “imitar” - um termo que atrai uma
mmaginagdo - mas um ato de apropriacdo, de
devoragdo: replicar ao desafio do outro mundo,
ndo para se tornar parecido com agquele que fhe
serve de modelo - diz o etndlogo A. M. d'Ans -
ma§ para existir,

De ouiro lado, as obras de uma cultura nfo
sabem o que ¢las podem fascmar ou engendrar
do umverse de outros criadores de forma a
pertencerem a uma civilizacdo diferente,
dominante ou ndo. O etndlogo as contém, ndo

sem razdo, através das figuras capazes de elucidar
as relacdes de um grupo ou de um povo. Enquanto
mensagens, explicando o vivido existencial, as
maneiras de responder, de dominar on de
contornar a agressdo das grandes mnstincias da
“natureza”, de se amar, de comunicar, de ser,
enfim. Um “pensamento selvagem™ a servigo da
trama de que € vivido existencial. O sagrado
engendraria o social, como acreditava Griaule
ou o inverso?

E bem isso que propdem as vitrines: uma
revelagdo do que se representa, de uma maneira
cada vez mais diferente; a vida coletiva de um
conjunto humano, que nio € forcosamente uma
etapa na evolugdo - ideologia ocidental - mas uma
manifestagio que expressa as relagdes dos
homens, vivendo com a trama das crengas, das
modalidades das utopias do mundo de onde elas
emergem e onde elas habitam. Trata-se da
manifestagio semiologica do “pensamento
selvagem”. As conotagfes do objeto remetem ao
discurso ¢ a epistemologia elaborados pela
racionalidade ocidental.

Os povos observados, ainda existentes e
contemporédneos, se reconheceriam na represen-
tacdo cientifica que se prople sobre eles?
podemos supor que, em fodos os grupos
humanos, isto que nos denominames culfura seja
uma expressio real das formas sociais, que ai
néo seja disjuncdo entre a textura ou os conflitos
da vida coletiva e os objetos fabricados, que sdo
sabios em ser o reflexo. Pode-se, como certos
pesquisadores fazem, ao se sentirem duvidosos
da unidade orgamica de todos os elementos -
compondo uma totalidade estrutural - aplicar isto
para os conjunios que se denominam simples.

Constata-se que essa polémica,
opondo arte e civilizagfo, artes primitivas ou
documentos cientificos, ¢ uma querela mterna
caracteristica da especulagdo ocidental. E que
tudo isso é uma batalha de palavras: utilizamos o
termo arte, carregado do peso de uma estética
platénica e da arrogincia de um gosto duvidoso.
E o termo civilizagdo reflete o pensamento que
toma as nossas sociedades atuais como se fossem
paradigmas direcionados 2 histéria universal.
Talvez fosse melhor se mterrogar sobre as
préticas e a génese das formas imaginarias, sob
todos os seus aspectos: elas parecem visar. para
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além das representagdes comuns, a uma’
experiéncia possivel,

Félix Fénéon “¥ se entristecia sobre
a mfeliz sorte dos guadros pendurados numa
galeria, condenados a escutar em siléncio o
comentario dos visitantes. Esses comentarios,
sem divida, representariam o “destine” de uma
sociologia da arte que, na sua feliz diversidade,
tenta compreender ¢ explicar o papel e o sentido
das ficgfes na trama da vida comum.

Pode-se duvidar da conveniéncia do
termo - e eu mesmo, como ouiros o ufilizer, E
possivel que se tenham fechado as formas da
criatividade social numa definicdo univoca de
sociedade, numa doutrina, numa epistemologia,
numa ideologia? Ou, ainda, de uma arbitraria
divisdo do trabalho cienfifico ou universitario,
acantonando a reflexdo numa espécie de
dogmatismo que limita o conhecimento?

A interdisciplinaridade é evocada, “A
pesquisa pluridisciplinar - escreve Bastide no
prefacio do livro de Devreux Essais
d’ethnopsychiatrie génerale (..} postula uma
Iogica pré-elaborada -~ ndo seriamos mesmo
tentados a elaborar uma ética, na medida que as
regras da logica sfo também, para os sabios, as
normas da sua honestidade intelectual™**.
Estabelecer as correlagdes funcionais entre
dominios diferentes n#io é uma simples e
preguicosa adigfio: ela exige uma “reconstrugio
utopica” - o termo é de Weber"? - de uma
experiéncia ilimitada que nio se pode reduzir a
uma complacente subjetividade.

Admite-se que existam multiplos
procedimentos, contririos ou nfo, aquilo qus se
nomeia, na falta de uma outra expressfio. Para a
“sociologia da arte™, isto significa que uma
mterdisciplinaridade esta se constituindo %, que
seus enfogues convergem na diregio desse
“ponctum remotum ” da criagdo Imagiaria tal como
cla emerge da trama coletiva da existéncia. Uma
diversidade que implica na critica de si euma critica
muua cuidadosa para atingir o mais perto possivel
a cratera de uma erupgiio permanente...

(*) R. Bastide. Anatomie d’André Gide,
PUF, Paris, 1972, 176 p.

(**) Devreux: Essais d’ethnopsvchiatrie
genérale. Gallimard, Paris, 1970, p. XV.

NOTAS:

! Trata-se de Georges Gurviich, autor do Traité de
Sociologie. Presses Universitaires de France, Paris, 1960,
2vols. (N.daT.)

* O interesse de Roger Bastide pela arte como campo do
Imagindrio e da vida social é bem apresentado no seu livro
Att et soeiété. Payot, Paris, 1977. O preficio € de autoria
de Jean Duvignaud. (N.da T.)

3 Vera esserespeito Duvignaud, Jean, Lejeu dujeu, Balland,
Paris, 1980, onde é discutida a gratuidade das manifestages
do bringuedo, desprovida de vma utilidade no plano da
vida urbana. O assunto € bem apresentado na conferéncia
“O artista. a arte e a identidade” pronunciada por Duvignaud
na EBA/UFRI. Cf. Jean Duvignaud na EBA/UFRT. EBA-
CLA-UFRIJ, 1994.

* Duvignaud refere-se a Stendhal como autor da obra, na
qual exprime o seu culto da paixfo da energia. O texto
costuma ser apresentado nos livros didaticos, alcangando
edicGes enormes. (N. daT.)

3 Trata-se de uma expressdo encontrada na lingua francesa
que, literalmente, quer dizer o jibilo resultante do emprege
daforca. (N.daT.)

% Essaidéia éatribulda a André Malraux, Primeirc Minisiro
da Cultura da Franca. (N. da T.)

7 O Tluminismo € ai mencionado como o agente esclarecedor,
ue torna as coisas visiveis. (N. da T}

* O auter refere-se ao local em que se situava o convento
dos Jansenistas, datado do século XVII, cujos seguidores
se orientavam pelarigidez moral e austera e que era aberto
a apresentacdo de pecas literarias. (N.da T.)

*E 0 Musée de 'Homme, em Paris, que é mencionade. (N
daT)

0 Cf. Griaule, Marcel. Dieu D’Eau, entretiens avec
Ogotemméli. Fayard, Paris, 1966. (N. da T.}

W Critico de arte penetrante, tendo artiges e livros
primorosos sobre o Impressionismo. {(N. da T.)

12 Refere-se a Max Weber, (N. daT.)
' O mesmo pode sedizer da Antropologia da Arte. (N.da T.)

Traducfio e notas. de Rosza W, Vel Zoladz
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