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Umbandacarnaval

Luiz Felipe Ferreira

Uma tentativa de perceber um dos muitos sentidos possiveis da festa
carnavalesca leva a uma comparagdo entre a principal manifestagdo do carnaval
do Rio de Janeiro atual - o desfile das escolas de samba - ¢ uma religidio de tragos

caracteristicamente brasileiros, e carioca - a umbanda. Este livre exercicio
comparativo nos permitiu ressaltar algumas oposicdes e outras tantas
similaridades nestas duas expressées da alima carioca. Se as escolas de samba sdo
uma tentativa de organizagdo de uma festa transgressora, a umbanda, por seu
lado, seria uma trangressdo da fungdo organizadora das religides.

Introducio

Viena, Kunsthistorisches Auseum, Na parede
da sala dedicada a Bruegel, o Velho, vé-s¢ uma de
suas obras mais famosas, intitulada O Combate do
Carnaval e da Quaresma, No centro do quadro
uma mulher magra, arida ¢ envelhecida, repre-
sentando a quaresma, realiza wina espécie de justa
medieval contra um homem gordo, montado mum
barril: 0 carnaval. Ocupando o resto da tela a
populacio da cidade ficticia onde acontece o
“combate” se envolve em atividades ligadas a um
ou outro acontecimento. Ao fundo, no centro do
quadro, um bobo tudo observa, impavido.

Festa profana por exceléncia, o caraval, de
orgem remota, ¢ 0 momerto do excesso que precede
a pendria da quaresma. Num instante simbdlico
localizado entre os dois acontecimentos, dé-se o
embate enire os opostos. E na praga da pequena cidade
medieval retratada pela imaginagdo de Bruegel que
acqntece a passagem entre 0s dois acontecimentos,
Sob o olhar impavido do bobo. Simbolo ele proprio
do instante intermedidrio que delimita os dois
momentos ¢ que ¢ a propria razio de existir de ambos.

O combate medieval retratado por Bruegel
atravessou o tempo ¢ o espago e desembarcou no
Brasil sab a forma do entrudo portugués. Aqui se
aclimatou, se adaptou e tomou ares tropicais mas
ndo perdeu seu sentido de momento mtermediario
entre os deveres da vida “normal” e os prazeres
do delirio caravalesco. “E hoje so! Amanh# nio
tem mais!”, ainda canta o folifo. O combate do
Carnaval e da Quaresma ainda acontece. Repete-
se, hoje, 0 mesmo padréo de séculos atras. E nos,
tal qual Bruegel que se auto-representou como o
bobo na cidade medieval, ainda olhamos os
acontecimentos e tentamos compreender o
sentido de tudo que se passa a nossa frente.

E deniro da longa duragéio dos festejos
carnavalescos, e de sua relagdo de oposigdio a
religido que iremos enfocar ¢ nosso agui € agora.
Tomamos como matéria de nossa considerac#o
duas manifestagdes caracteristicas da alma
brasileira, e carioca: A umbanda e as escolas de
samba. Dois aspectos da “ahma popular” em suas
vertentes profanas e religiosas.

Linitamos o tempo ac momento atual, visto
que nos interessou principalmente perceber as
relagdes atuais entre “nosso” sagrado ¢ “nosso”
profano, estabelecendo os possiveis pontos de
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contato e divergéncia que pudessem langar alguma
luz sobre nessa alma. Tal como o bobo de Bruegel,
observamos o que se passa a nossa frente tentando
captar alguns dos seus sentidos, visto que sua
totalidade estara sempre além de nosso alcance.

Deste modo principiaremos por definir o
sentido organizador da religifio em oposicdo ao
sentido transgressor do carnaval. Religifio e carnaval
tenderiam a se afastar de um ponto central ficticio
situado a melo caminho dos dois. A umbanda e as
escolas de samba, em que pese serem: consideradas
legitimas representantes da religiosidade ¢ da
carnavalizacio nacionais, funcionariam em dire¢ao
contrarias a seus confinentes. Se, de acordo com
o modelo proposto, religifio e carnaval tendem a se
comportar centrifagaments em relagdo do ponto
ficticio eqgiiidistante, 0 mesmo nio aconteceria com
a umbanda e as escola de samba. Esta, imersa na
folia carnavalesca possuiria um grande potencial
organizador enquanto que aquela, apesar de religido,
trabalharia também como transgressora, Umbanda
¢ escolas de samba, entfo, tentariam anular a forga
dispersora existente entre religifo ¢ carnaval
buscando, ceniripetamente, reencontrar-se naquele
ponto de partida eqindistante ficticio. Momento de
reunidio entre carnaval e religido. Final improvavel
de um combate que comegou na Idade Média e se
estendera enguanto houver mundo a ser ordenado
e homens que o transgridam.

Religido: uma organizacao do
mundo simbélico

Dar nome, dividir, separar, erganizar. Este
o pringipio basico da religido.

O sentimento do sagrado ¢ uma das
maneiras que ¢ Homem tem de explicar aquilo
que esta além do seu conhecimento, isto &, aquilo
que nio pode ser decifrado por seu saber. O inex-
plicavel precisa ser “domado’”, tornado cotidiano,
compreensivel. Para tanto € necessario que sgja
arganizado com base na sociedade que o envolve.

Todas as religides em sua busca de
estabelecer uma comunhéic com o universo s¢
esforcam para “pensar a realidade toda a partir da
exigéneia de que a vida faga senfido™. Por esta
1azd0, 0 canto gregoriano, a catedral gotica e a

misica de Bach podem ser mterpretados como
manifestacdes organizadas e organizadoras do
sentimento religioso, dando sentido ao universo.
Orgamizando-o.

O conceito de sagrado, administrado pelas
diversas culturas, serve para estabelecer limites e
pardmetros a um coniexto cultural. Cada
sociedade batiza como sagrados os gestos e
objetos que a refletem e a explicam.

Além disso, ao sacralizar alguns conceitos
em detrimento de outros, a religido estad orga-
mizando wna divisfo, uma fronteira que divide todo
o universo em dois espacos: o das coisas seculares
e aquele das coisas profanas.

Definida por Roberto DaMatta® como um
meio de legitimar ou justificar a organizagdo social
e por Rubem A. Alves como uma “feia de
simbolos, rede de desejos...” {grifo men), areligido
é a organizadora do universo simbolico por
exceléneia.

O sentimento religioso, presente desde
tempos remotos, sempre se associou aos ciclos
da natureza. O solsticio de inverno, a época das
colheifas, a vindima, sdc acontecimentos ciclicos
sacralizados, ¢ teatralizados, desde a origem da
sociedade humana. Os ritos das paradas de ano
novo, por volta de 350 A.D., sdo descritos por
Daniel Fabre?® como “u# rite avec son ordre et ses
récurrences™. Ordem e recorréncia presentes, por
exemplo, na fixagdo, no século I'V, do nascimento
de Jesus, em 25 de Dezembro e da visita dos Reis
Magos, em 6 de Janetre. O mtervalo de doze dias
entre as duas datas coincidindo com o das “doze
noites” dos calendarios celta e germanico.

Dentro deste quadro claramente orga-
nizador, a religifo brasileira, isto €, o sentido de
religiosidade da sociedade brasileira, tende paraa
complementaridade. De acordo com DaMatta’,
as diversas rehigides atuariam em diversas areas:
a catolica, nos ritos soclais extermos (casamentos,
batizados, mortes), as religides de possessio na
alma individual, funcionando, ambas como
legitimadoras dos ritos de passagem,

Mesmo quando nfio manifestado propria-
mente numa “religifio” tradicional, o sentimento
de religiosidade, secularizado na psicanalise, na
sociologia, na politica ¢ na economia, continua
estruturando nossa sociedade. Organizando o
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tempo, as festas, as rela¢Ses sociais, numa grande
teia que comegou a ser tecida durante o primeiro
contato do homem com o universo social e que
estende seus fios até os dias de hoje.

O carnaval como transgressio do
mundo

Carnaval no Mundo

Espanha, século X1, dia de Santa Agata. As
pulheres casadas de uma peguena aldeia tomam,
por um dia, o poder em suas casas e nas ruas.

Rio de Janeiro, década de 1960, uma negra
favelada desfila seminua pelas ruas da cidade diante
de uma pequena multiddo que a aplaude em delirio.

Dois fatos “carnavalescos™ separados pelo
tempo ¢ pelo espago, mas unidos em seu
significado profundo: a inversdo da relagio entre
os valores sociais. O mundo esta, momen-
taneamente, de cabega para baixo.

Reprimidas ¢ obedientes ao chefe da casa,
as mulheres espanholas da Idade Média, se tornam
as domas do poder por alguns momentos. Do
mesmo modo a negra carioca, relegada ao
segundo plano do teatro social, passa a ocupar o
centro a cena do espetaculo carnavalesco .
Durante estes periodos, tudo é permitido.

O camaval cumpre seu papel de momento
de transgressdo ¢ mversdo, quando nada é como
deveria ser. Instante metaforico. Um tempo 2
parte. Deslocado.

Desde ¢épocas remotas 0 carnaval, e as
festas que lhe deram origem, possuem um claro
senfido de fransgressdo, de inversdo da ordem.
Por algum tempo, o que é dominador passa a
dominado, 0 que ¢ reservado torma-se publico, o
que era sagrado agora € profano.

Daniel Fabre situa as mais remotas origens
do carmaval nas sacées, festas realizadas, na
Mesopotdmia, dois mil anos antes de Cristo®.
Nelas les hiérarchies sont tourneboulées, les
serviteurs donnent des ordres & leurs maitres; un
prisonnier revétu des insignes du roi régnant tient
sa place”, Servos que ddo ordens a patrdes,

prisioneiros revestidos de insignias reais, hierarquia
invertida. Momentos de transgressfo, liberacio,
inversdo. Momentos carnavalescos.

Passando pelas festas pagds das antigas
civilizages grega e romana, como as saturnais e
as lupercais, € no ferial cristdo medieval que
acontece a elaboragiio da confrontagdo historica
entre o fogo pagéo ¢ a religido.

A partir dai os aniigos deuses passam a
ser identificados com o deménio cristdo. As festas
em homenagem a eles, verdadeiras orgias

anarquicas onde as distingdes sociais deixavam .

de existir, sdo banidas e mesmo o simples uso de
mascaras, procedimento inversor através do qual
se reelaboram as rela¢Bes sociais, passa a ser
encarado como um grave atentado ao criador.

Entretanto, apesar de todos os esforgos da
Igreja, € dentro de seus dominios que se estara
estruturando novos senfidos de inversdes cama-
valescas. De fato é a sombra da Igreja Catélica
que nasce e cresce ¢ carnaval propriamente dito.

Durante o periodo carnavalesco medieval,
“a autoridade ¢ (...) abertamente concedida aos
mascarados”, que com © rosto coberio de fuligem
e vestidos de retalhos de tecido ou simplesmente
com as roupas pelo avesso (simbolicamente
invertendo a normalidade) andam pelos campos,
sfio recebidos nas casas onde comem e bebem
sem serem reconhecidos’

E dentro da propria Igreja que serealizavam
no século XIII os chamados “jogos msensatos’™
festas onde a hierarquia clerical se invertia. Os sub-
didconos tomavam o Ingar dos dignatarios. Dancas,
sermBes bufos, cdnticos de duple sentido,
mascaradas ¢ padres disfargados em mulheres
lascivas eram parte das festividades. Tais
acontecimentos, longe de se restringirem ao ambito
da Igreja, transformaram-se em cortejos que
atravessavam as cidades que surgiam na época.

Em finais do século XVIII a desordem
carnavalesca atinge seu auge’. Em Veneza as
mascaradas desorientam a policia. Nfio se pode
saber quem é mobre, quem ¢ estrangeiro. Uma
fantasia marca este sentido de inversdo de maneira
clara: os gnaghe, que possuem sexo indefimdo e
falam com voz de falsete.

Fabre relata’® que, em 1540, o carnaval
“n'est plus (..) un rite dont la mise en scéne
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engage. avec plius ou mois de passion, quelques
Jeunes masques qui se mettent I 'épreuve, il est
un univers dans lequel on s 'immerge ”. Nio mais
um tito “teatral” mas um universo deniro do qual
se imerge. Uma outra realidade, que ¢ vivida como
tal durante um periodo. A metifora da imersdo
como a lembrar a nova relagdo dos sentidos com
o mweio que os circunda. Estar imerso na dgua €
perceber 0 mundo de um modo completamente
diverso do normal. Transgressdo. Inversio.

Carnaval no Brasil

Hoje cu ndo quero sofrer

Hoje eu nao quero chorar

Deixel a tristeza la fora

Mandei a saudade esperar

Hoje eu ndo quero sofrer

Quem quiser que sofra em meu lugar (...)
Quero me perder de mio em mio

Quero ser minguém na multiddo

O Primeiro clarim

E durante o carnaval que o povo brasileiro
esquece o “soffimento” didrio € “extravasa” suas
alegrias.

Este conceito amplamente difimdido esclarece
o sentido mversor do carnaval no Brasil. E durante a
mmersdo 1o universo camavalesco que o povo pode
“superar’’ as situagdes dificeis do dia-a-dia. O habitan-
te da faveta, considerado pela sociedade um cidadéo
“inferior”, torna-se um dos ceniros da atengo no
desfile das escolas de samba. O intelectual circuns-
pecto revela seu Jado enlouquecido nas bandas que
desfi-lam pelas rmas. O pai de familia exemplar
exacerba num travestimento a figura fominina.

Tipico da sociedade brasileira, nosso
carnaval possul, segundo DaMatta!! um carater
“verdadeiramente inclusivista, aberto e demo-
cratico”, principalmente se comparado ao carnaval
dos Estados Unidos”aristocratizante, exclusivista
e discriminatorio”.

As caracteristicas de nosso carnaval
funcionando como espelho invertido da nossa

estrutura social hierarquizada, representada pela
frase “Vocé sabe com quem esta falando?”.

A liberagio da individualidade no rito
carnavalesco se da no momento “onde buscamos
transformar o particular no universal (...) o regional
no nacionali{...) o individual no coletivo™?.

Ao estabelecer estas transformagdes o
carnaval esta criando o ambiente “ritual” onde as
categorias e papeis sociais ngidamente segregados
no cotidiano podem ser invertidos. Junta-se, deste
modoe, aqulo que estd normalmente separado,
“criando continuidade entre os diversos sistemas
de classificagdo que operam discretamente no
sistema social™.

A transgressio no carnaval brasileiro pode
se dar, entretanto, de modo bastante sutil. Quando
DaMatta' coloca que na sociedade industrial é o
ritual de coletivizagfo {no caso, o carnaval) que
ira fazer sucumbir o individuo no coletivo, esta
ressaltando seu cardter apaziguador, sua funcéo
de mantenedor da ordem social. Esta fungfio estra-
turadora também se enconira presente do carnaval,
podendo mesmo ser considerada sua razdo de ser.
Entretanto, para que ela possa se processar &
hecessario que sua atuaco seja iransgressiva, ¢aso
contrario ela nfo estard cumprindo sua fungao de
reestrutirar o inconsciente sacial. Deste modo, apesar
de ser insirmento para a mamitengdo da hierarquia
cotidiang, da “vida normal”, o camnaval apresenta-se
como momenio transgressor finito, durante o periodo
de mersdo em sen universo particular.

Esta finitude do momento carnavalesco esta
no propric cerne de sua existéncia fransgressora
pois se o instante de inversdo se perpetuar,
transformar-se-a em instituigio. A quarta-feira de
cinzas € uma ruptura necessaria no sentido de
preservar o carater fransgressor do camaval.

A propria sociedade ao elaborar a definicdo
de camaval, exchu dela os elementos de ordem,
pois ele “nio pode ser sério”".

Uma festa sem dono

Nas manifestacdes carnavaiescas, o foco
recal mais no ato proprio do deslocamento que
no local de onde saem ou para onde se vai. O
importante € o prazer da viagem.
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O carnaval seria uma festa sem dono. Tal
caracteristica ¢ o que o diferencia dos ritos da
ordem, das cerimdnias do reforco das esiruturas.

A hberdade de se criar sua prépria fantasia'é,
de se reunir na “findaco” de wm bloco, de se perder
de mdo em mio, de ser minguém na multidio é o
que da a caracteristica de nosso carnaval., Rico,
multifacetado, capaz de ge dividir e subdividir em
grupos diversos de folides, que voltam a se reunir
em novas combinagdes muliifacetadas, caleidos-
cOpicas, o camnaval brasileiro esta em eterno processo
de se (re)orgamzar, (ransgredindo, deste modo, a
estrutura hierarquizada de nossa sociedade.
Lourinhas, Negas do Cabelo Duro, Mulatas,
Chiquitas ¢ Marias Candelarias podem coexistir
pacificamente por alguns momentos num universo
em que todos sfio iguais perante a si mesmos. Uma
transgressio & brasileira,

Umbanda: uma religido
“carnavalizada”

“Um Deus brasileiro”

Definida por Magnani como *o resuitado
de um processo de reelaboracdo, em determinada
cultura histérica (...) de ritos, mitos ¢ simbaolos
que, no interior de uma nova estrutura, adquirem
significados™, a umbanda ¢ uma religiio rica em
conirastes.

Produto de diversas influéneias, a religido
umbandista possui caracteristicas que a colocam
como ponto de intersecdo entre o candomblé, a
macumba, o kardecismo e o catolicismo, sendo
resultado de um duplo movimento pois, ainda
segundo Magnani?

de um lado, apropria-se de elemen-
tos ja existentes no seio de cultos,
ritos e valores religiosos populares
que constitniam a macumba ¢ o
baixo-espiritismo, bem como o
candomblé; de outro, submete-os a
um processo de depuracdo, reinter-
pretando-os dentro da légica do
kardecismo.

Um bom exemplo desta “apropriagio™ se
encontra i livro Guerra de Orixa de Yvorme Maggie

Alves Velho na sua descriciio de um gonga (altar);

(...) era uma mesa alta e larga (..}
coberta por v pano azut claro sobre
o qual se colocava outro de renda
branca que descia até o chéic. Scbre
esta mesa havia duas praicleiras. Na
primeira eram colocadas as imacens
de lemanja, Iansd e Mamie Oxum.
Na segunda, vasos de flores ¢ a
imagem do Sagrado Coragdo de Jesus
(...). Em volta deste Cristo, o Oxala,
havia vm circulo de pequenas lam-
padas azuis. Em cima da mesa, do
lado direito, uma imagem de “Seu
Serra Negra”, o Caboclo que dava o
nome ao terreiro ¢, do lado esquerdo,
uma imagem de SHo Jer6nimo, o
Xangd, Intre essas duas imagens
eram colocadas oufras como a de
Nossa Senhora Aparecida (..), a de
S3o Jorge em seu cavalo, o Ogum,
(...} e ainda duas de Pretos-Velhos (...)

Opulenta em suaimagistica a wmbanda parece
refletir o contexto social onde foi gerada. Seus santos
espelham ndo s a mistica das trés ragas que teriam
formado nossa etia’™ mas também, numa imagem
invertida, as situagdes de mnferioridade politico-
econdmica a que tem se submetido uma grande
parcela da populagdo do pais.

Os Exus e as Pomba-giras, entidades das
mais cultuadas e respeitadas na Umbanda, sfo
espiriios que representam malandros, prostititutas,
feiticeiras e assassinos. Mas gue nem por isso
deixam de ser “santos” a seu modo.

Toda a riqueza signica desta religifo
tipicamente “carioca”™ e popular em sua “alma”™
a coloca na categoria que Alves classifica como
“instrumento de liberagiio do povo™.

A palavra liberagdo pode ser tomada, ai, tanto
no sentido de libertagfo da opressio dos poderosos,
dado por Alves como num sentido mais ampio, que
abrange a desobrigacdo de uma tarefa. O trabatho
desenvolvido nos rituais & associado ao prazer.

Com efeito, paralelamente a sua mani-
festacdo como religifio tradicional, a umbanda
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possui um cardter eminentemente desagregador,
expansivo, fragmentador, transgressor, car-
navatesco. Uma religifio com “um Deus realmente
brasileirg™.

Atuando, sob este enfoque, num sentido
contrario ao das religides tradicionals. se estas
possuem um carater eminentemente organizador e
estruturados, a wmbanda age no sentide da
transgressdo de desestrufiragdo, da “carnavalizagdo”.

Umbanda: carnaval

Nio nos deteremos nas caracteristicas de
religido tradicional, portanto organizadoras da
umbanda, sob pena de excedermos os limites
deste trabalho. Recomendamos scbre o assunto
a leitura dos dois volumes do livro Umbanda: Os
“Seres Superiores™ e os Orixas/Samtos, de Valdeli
Carvalho da Costa que apresenta uma classificacdo
exaustiva do sincretismo umbandistico sob a
perspectiva da Teologia Catélica e do capitulo “O
Simbolismo da Umbanda™ in O Que E Umbanda
de Patricta Birman.

E o caréter transgressor, fragmentador,
expansivo da umbanda que serd objeto de niossa
andlise. Tal carater d4 a ela sua singularidade em
relagfo as outras religides “brasileiras™.

Inversao

Assim como no carnaval, a umbanda
processa, dentro de seu universo, uma inversio
dos valores estabelecidos na sociedade. Se no
camaval “um prisonnier revétu des insignes du
roi régnant tient sa place” nos rituais de
umbanda os ““inferiores estruturais’ sdo trans-
mudados em personalidades quando possuidos
pelos espiritos de indios, pretos-velhos, exus e
pombas-giras®”(grifos do autor). O individuo
incorporado pela entidade passa a exercer uma
ascendéncia sobre os outros participantes das
atividades religiosas.

Alves deixa bastante claro que o fato de
alguém “ter estudo”, isto &, possuir uma formacio
cultural académica, nfo faz com que esta pessoa

exerca nenthuma influéncia na hierarquica no
terreiro. Ao contrario, este tipo de conhecimento
era, inclusive, tido como sinal de ignordncia perante
o pai de santo, que, por sua vez era pedreiro.

Confusio

Mistura de ritmos, racas, categorias sociais.
Profusdo visual “antropofagica™ Vida e morte
reunidas num mesmo titual Todas estas carac-
teristicas “acumulativas™ podem ser aplicadas ao
carnaval ¢ a umbanda indistintamente.

Se no carnaval encontramos, unidos pela
“folia” o patriio ¢ a empregada, o negroe o branco,
o rico & o pobre, num ritual catartico que subverte
05 papéis socials tradicionais, o mesmo acontece
nos rituais de vmbanda, onde uma “dama da
sociedade”™ branca, pode consultar-se com wm
Preto-Velho incorporado num pedreiro.

Reis, indios, monstros, egipcios, tiroleses
se misturam ¢ se confundem nos instantes da
fantasia carnavalesca, compondo um painel
multifacetado e curiosamente coerente do universo
carnavalesco. Do mesmo modo, a aproximagao
de elementos aparentemente dispares tais como
imagens de Xang6 e do Sagrado Coragéio de Jesus,
conforme descrito acima, d4 4 umbanda sua
“unidade diversa” caracteristica.

Relacionada ao carnaval desde tempos
ani12os, a morte possui com esta festa uma
“relagdo mais intima’™ clareada quando se percebe
que o carnaval € originalmente uma festa de
despedida da vida em face a quaresma que se
aproxima, marcando o momento em que se 10ma
necessario se “levantar” damesa. O carnisprivium,
termo forjado pelos clérigos latinos da Idade
Media, significando a privagio da carne. O
carnaval €, sob este prisma, uma festa da vida
que s¢ prepara para a morte. Uma celebragfo. Um
rito de passagem. Um traco de unifio entre o
mundo dos vivos e dos morios.

A mesma relagfio vamos encontrar na
umbanda. Vivos e mortos se confundem ¢ se
contatam. Os espiritos dos mortos orientam e
mfluenciam nas acdes dos vivos. Estes , por sua
vez, fazem oferendas em favor dos espiritos,
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facilitando sua adaptagio ao mundo dos mortos.
Morte e vida reunidas num ritual de possessdo. O
“cavalo”, possuido, deixa de ser cle mesmo e
passa a incorporar um espirito. Momento
simbélico entre a vida e a morte. Momento de
passagem, de relagdio vida e morte.

Eu quero passar

O abre alas que eu quero passar
Eu sou da Lira, ndo posso negar

Abre-alas
Como € que eu posso por ela trocar
A emogdo de ver Wilma passar
Com ¢ seu estandarte na mio
O Conds

Eu vinha pela madmgada

Pela avenida toda iluminada
Amanhd os ranchos vio passar
E meu amor vai desfilar

Avenida lluminada

A idéia de passagem é recorrente no
carnaval.* As escolas de samba, os blocos e as
bandas passam nas ruas e avenidas. Diz-se que
uma escola de samba “passox bem” quando ela
realiza um bom desfile. De fato, o carnaval é um
momento de passagem marcando a entrada da
guaresma numa “verdadeira cerimdnia de aber-
tura™. E, portanto, uma intermediacfio. Uma
ligagdo entre dois mundos. Um mundo de fartura,
ligado a terra e aos prazeres, e um mundo de
caréncias, ligado ao espirtual.

Do mesmo modo, a entidade mais popular
da umbanda carrega a mesma carga simbolica:
Os Exus,

Considerados como a categoria mais baixa
dos santos da umbanda, os Exus sdo entidades
que possuem forte relagio com o mundo terreno.
Trabalhando na area da ambigiiidade eles fazem
tanto o bem quanio ¢ mal.

Exu estd mais afeito as questdes terra-a-
terra (...)

Exundo é bom nem mal, estando além destes
concettos, ¢ apenas justo dentro de suas fimgdes.

Os Exus?®

Representam, portando, uma passagem,
um momento de intersegdo, uma relagio entre
opostos, do mesmo modo que o carnaval. Marlyse
Meyer”” compara o exu com seu carater
“malicioso, malandro e virador”, aos zanni da
Commedia Dell’Arte, mais precisamente ao
Arlequim. Este, um dos principais personagens
do carnaval.

Niéo ¢ a tda que os Exus sdo chamados de
povo da rua. Rua onde se desenrola a festa de
carnaval. Onde passam os blocos de sujo, as escolas
de samba, os mascarados fantasiados fegiientemente
de diabo, outra das simbologias dos Fxus.

Segmentacdo e fusdo

Abaixo, seguem-se alguns exemplos de
formagdo de novas escolas de samba ¢ de novos
terreiros de umbanda:

(...) Trés escolas de samba existentes no
wmorro do Salgueiro deram origem i escola
[Académicos do Salgueiro]: Unidos do Salgueiro,
Depois Eu Digo e Azul e branco (...). Esse miimero
exagerado de escolas de samba num mesmo local
trazia como conseqiiéncia o enfraquecimento das
trés. Os sambistas mais esclarecidos perceberam
o fato e tentaram a unido.

(..) Em 1949, insatisfeitos com o carpaval
apresentado pela Unidos da Terra Nova, os sambistas
da drea fundaram a Caprichosos de Pilares.

(...) A Estécio da S4 nasceu da fusfo das
mais tradicionais escolas de samba existenies no
morro de Sdo Carlos: Paraiso das Morenas,
Recreio de Sdo Carlos & Cada ano sai melhor

(...} Foi Amaury Jério quem idea%izou a
fundagdo da agremiagfo [Imperatriz Leopoldinense],
com o5 dissidentes da Recreio de Ramos,

(...) Numa reunido realizada na casa de dona
Eulalia do Nasciunento, componentes desgostosos
com o carnaval apresentado pela Prazer da
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Serrinha, tentaram formar nova diretoria. Nédo
obtendo éxito, rebelaram-se e, nesse dia, surgia a
Império Serrano (...)

Memodria do carnaval

{..) O terreiro fol maugurado por win grupo
de 14 médiuns e ainda algumas pessoas que (...)
eram ligadas a estes (...). Fol nesta época que ¢
gruporesolveu abrir um terreiro para “ajudar” a Mae-
de-Santo que era “excelente” e, como era “muito
pobre””, ndo podia abrir sozinha. Diziam também que
no terreiro de origem néio tinham “conhecimento”,
enguanto no novo todos eram amigos.

(...) Assim iniciou-se um novo drama, com
a abertura de um novo terreiro sob a chefia de um
novo pai de santo, o antigo Presidente. O certificado
da Congregagfo transferin-se para o seu nome. Mario
tornou-se Pai-de-Santo e Presidente do novo terreiro,
“Tenda Espirita C. J.”

Guerra de orixa

As citagdes anteriores ilustram com clareza
as semelhancas dos processos de surgimento de
novos grupos tanto entre as escolas de samba
guanto na umbanda.

Em ambos os casos os procedimentos de
segmentagdo e fusdo desempenham papel primor-
dial na expansdo dos grupos.

A partir de micleos estabelecidos, comegam
a surgir questdes internas que passam a tormar
inviaveis a manutengio da formagdo original. Tais
tensdes, freqiientemente de ordem politica,
acabam por fragmentar as formagdes originais.
Multi-plicam-se, assinl, 0S grupos que passam a
representar todas as novas ordens de pensamento.

O procedimento oposto, isto ¢, fusdo de
grupos, é aparentemente mais comum nas escolas
de samba que na umbanda. Sendo necessario um
estudo mais aprofundado desta forma de surgi-
mento de novos terreiros. Entretanto, no proprio
exemplo citado por Velho, a origem do terreiro
em questdo se da pela unido de elementos
dispersos (“um grupo de 14 médiuns e algumas
pessoas ligadas a estes™).

Fica claro, entretanto a estreita semelhanga
nos processos multiplicativos dos grupos

Umbanda carnaval

Umbanda e camaval. Religido e profano
interligados. Buscando uma aproximag#o provavel
e impossivel. Uma relagdo ambigua. Procurando
unir os oposto. O bem e o mal. O sagrado ¢ 0
profano. Num simbolo invertido. O homem
fantasiado de mulher com nma enorme mandioca
amarrada entre as pernas, como narra Jorge
Amado em Dong Flor e seus Dois Maridos, a
empregada doméstica que s¢ transforma em porta-
bandeira, a principal figura do desfile das escolas
de samba. O matandro que se transformou em
Exu sagrado e a prostituta que depois de morta
passa a ser respeitada como Pomba-gira.
Ambigiidades que aproximam a umbanda e o
carnaval. Madame Satd sobre um carro alegérico
desfilando na Passarela do Samba.

Satd € mais um anjo
Que o inferno acolheu
A Lapa ¢ o mundo

Que jamais ele esqueceu™

Escolas de samba: transgressdo
organizadora

Freqilentemente se confunde carnaval com
escola de samba. Muitas sfo, entretanio as
diferencas que separam a espontancidade de
manifestagdes de rua, organizadas ou as quais se
adere voluntariamente, da tremenda orgamzacio
atual de uma escola de samba.

Estas, em (ue pese sua origem carna-
valesca, tém se desvinculado cada vez mais dos
sentidos do carnaval. Se o carnaval transgride, as
escolas de samba organizam,

José Carlos Sebe, em seu livro Carnaval
Carnavais, ao refletir sobre a questdo do tempo
da festa. expde a divisfo dos estudiosos do
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assunto em dois grupo: os “continuistas™ e os
“gircuns-tancialistas”™.

(...) Para os “continuistas”, o
carnaval ¢ uma festa muito antiga
que, através dos tempos, tem-se
adaptado, transformando em parte
o seu significado original.

O grupo “circunstancialista™ parte
do principio contrario, isto €, explica
o carnaval menos pela tradigéo e
forca da dramatizagio dos sig-
nificados mitologicos e ritualisticos
e mais pelos valores momentdneocs
que transparecem na celebragdo.”

Os “continuistas” entendem o carnaval
como uma festa ligada 4 manifestagio de desejos
reprimidos pela sociedade. Uma festa trans-
gressora, liberadora ™

Ja os “circunstancialistas™ percebem o
carnaval “como uma festa racional, permitida,
programada pelos homens. (...} um desafogo
consentide pelos articuladores do fimcionamerto da
vida, dentro de um sistema socto-politico™ (grifos
meus).

Ambas as teorias podem se enquadrar em
maior ou menor grau no carnaval como um todo
¢ em suas manifestagdes. Se ele ¢ uma festa de
transgressdo, liberando a manifestagio de forcas
que emergiam reprimidas no cotidiano, ¢ também
uma celebragio permitida e, até certo ponto,
limitada no tempo e no espago fisico™.

E claro, no entanto, que o potencial
transgressor da folia carnavalesca, embora
enquadrado, possui como sua caracteristica mais
forte a liberagdo dos sentidos.

Aparentemente classificadas neste conceito
transgressor estdo as escolas de samba, entrefanto
¢ como festa mantenedora da ordem que este
desfile melhor se define.

Originadas, dentre outras manifestagdes,
das festas de Nossa Senhora do Rosario®, as
escolas de samba estabelecem desde seus
primoridos uma “transposi¢do do sagrado para o
profano™. E, no entanto, enquanto festa
permitida, racional, programade e consentida que
seus desfiles atingem o apogeu. A partir de 1935

“a padronizagdo comegava a se instalar na
estrutura das escolas™! com a obrigagdo do
registro oficial sob a sigla GRES (Grémio
Recreativo Escola de Samba) e a oficializacio dos
COMCUrsos.

Desde entdo, a organizagio das escolas de
samba, com temas nacionais, alas obrigatdrias,
tempo maximo (e minimo!) para desfiles tem
ressaltado cada vez mais o carater estruturador,
organizador desta manifestagio cultural.

Vigjando nas as asas do carnaval trans-
gressor, as escolas de samba langam: um olhar
cobig¢oso para os lados da ordem, da organizagéo,
topos caracteristico dareligido. Esta relacdo escola
de samba-religifio foi magnificamente inter-
pretada por Paulo César PinheiroiPinheiro, Paunlo
César em seu samba-exaltacio® & Portela onde
traga um paralelo enire o sentimento religioso ¢ a
emogdo de assistir sua escola passar:

Portela

Fu nunca vi coisa mais bela

Quando ela pisa a passarela(...)
{...)Parece a maravilha de aquarela que surgiu
() manto azul da padroeira do Brasil
Nossa Senhora Aparecida (...)

E a procissio do povo abengoando

a festa do divino camnaval (...)

(...) As pastoras e os pastores

Vém chegando da cidade ou da favela
Para defender as snas cores

Como figis na santa missa da capela
Salve o samba, salve a santa, salve ela
Salve o manto azul e branco da Portela
Desfilando triunfal

Sobre o altar do carmaval

Portela na avenida

Escelas de fé

A proposito do camaval francés do século
XIX, Fabre® comenta que “quanto mais ©
espetdculo incha e se diversifica, mais a
necessidade de uma carpintaria ritual especifica
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se impde™, ou seja, por mais transgressor que seja
o carnaval, o seu crescimento como espeticulo,
e ai destacamos o desfile das escolas de samba,
passa a impor-lhe uma organizagfio estrutural cada
V&z maior.

O espetaculo do samba, que se realiza,
principalmente, no Rio de Janeiro, na Passarela
do Samba, possui caracteristicas muito proprias
que o afastam gradativamente de sua origem
carnavalesca ¢ o aproximam do sentido de
religiosidade.

A localizacio

Durante muitos anos o desfile se realizou
emruas da cidade especialmente “adaptadas” para
ele. A “rua” era o local préprio do evento, em
oposi¢do a “casa”™. Este espaco externo ainda se
opunha a outro que é o da parada de 7 de
Setembro, “local historicamente santificado”. Com
o advento da Passarela do Samba perderam as
escolas de samba o sentimento da rua e ganharam
um palco, uma fronteira espacial, que as afasta
cada vez mais do camnaval, festa sem Fonteiras
por exceléncia®. A festa cada vez mais se
institucionaliza. O samba passa a ter seu templo.

Alem disso, € cada vez mais nitida a
separagdo enire quem desfila e quem assiste. A
cada ano que passa as escolas vém se distanciando
da comunhdo com o pablico caracteristica dos
desfiles das décadas passadas®.

A organizacio

Enquanto o carnaval trabalha no sentido
da desorganizacdo, (desestruturaciio), da
sociedade, invertendo os papéis e fazendo com
que plebeus passem a reinar, homens se vistam
de mulheres e a rua se transforme na “casa” do
folifo, as escolas de samba funcionam como uma
espécie de reestruturagdc da inversdo. A
organizacdo de um desfile se manifesta em
diversos momentos: 1) As alas sdo colocadas em
locais predeterminados tanto pela evolugéio do
enredo quanto pelas cores e formas das fantasias
derxando de ser uma reunidio expontanea de foliGes,

2) os desfiles passam a organizar as alas na
avenida, dispostas por filas e colunas, 3) a
movimentagdo das alas passa a buscar uma
uniformizagdo de movimento com momentos
onde, por exemplo, todos levantam os bragos ao
mesmo tempo®, 4) a estrutura da escola, durante
o desfile, reflete & estrutura social do meio onde
ela se insere pois, sobre os carros alegéricos, os
destaques sdo as figuras proeminentes do meio
social da agremiagéio enquanto que as camadas
mais baixas cabe o papel de passistas, cada vez
menos valorizados nos desfiles”.

O tempo

O carnaval necessita ter um inicio e um
fim, para sua continuidade como transgressor da
ordem estabelecida, caso conirdrio, isto &, se ele
se prolongar infinitamente, deixa de ser o
transgressor & passa a ser ele proprio a ordem.
As escolas de samba, ao contrario das outras
manifestagdes carnavalescas, extrapolaram este
sentido de finitude ciclica. Como entidades
estruturadas, é cada vez mais freqiienie sua
apresentaciio em eventos durante todo o ano. O
proprio conceito de quarta-feira de cinzas é
subvertido pelas escolas, na medida que o desfile
das campeds se realiza no sabado seguinte ao
carnaval, em plena quaresma. Todo o sentido de
finitude, de passagem entre dois mundos,
discutido no capitulo 3, é deixado de lado.,

A fantasia

Para Mikhail Bakhtin “o carnaval é a
glorificacdo das coisas que ocorrer da cintura para
baixo”. Mais uma vez as escolas de samba tomam
um sentido inverso, pois cada vez mais as fantasias
privilegiam o corpo acima da cintura, valorizando
golas, esplendores ¢ cabecas.

A fantasia vestida pelo componente das
escolas de samba estd, também, mais préxima do
uniforme que “iguala ¢ corporifica” que da fantasia
propriamente dita que “distingue e revela”, de
acordo com a diferenciagdio elaborada por
DaMatta™.
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O altar do carnaval

E deste modo, afastando-se das suas origens
transgressoras ¢ carnavalescas que as escolas de
samba se aproximam do sentido organizador e
atestador da ordem social, proprio da religido.

O desfile torna-se uma ceriménia religiosa,
remontando as antigas festas processionais de
Nossa Senhora do Rosario. As fantasias deixam
de ser libertarias para individualizar grupos. O espago
deixa a rua e passa para o templo. A localizagdo
temporal se afasta da ambigiudade do periodo de
pré quaresma e passa a independer de ciclos anuais.
A cadeia que foi iniciada pelo menos ha 2.000 anos
na Babilonia se rompe. As escolas de samba se
afastam de suas origens ¢ navegam em sua barca
sagrada em busca de um novo porto.

Seu destino... & assunto de um outro
frabalho.

Conclusao

O Homem, buscando explicar o que
ultrapassa sua capacidade de compreensdo, cria
o sentimento do sagrado. Tal sentimento busca
organizar e estruturar aquilo que estd além da
possibilidade de apreensdo de wma dada sociedade.
O contato com o sagrado di-se através da
esiruturagio, da organizagio.

Um outro modo de se estabelecer este
contato, diametralmente oposto ao “método
religioso™ ¢ o do abandono de qualquer racio-
nalidade. O homem se entrega ao deus deixando-
se possuir “irracionalmente™ por seun sentimento.
Desde o comego da civilizagdo ocidental temos
noticias de rituais de possessiio em festas
dedicadas a deuses da colheita, do vinho e da
procriagdio, entre outros. Tais festas, e o
sentimento de enirega orgiaca associado a elas,
deram origem ao que hoje chamamos de carnaval.

Religido e carnaval possuem, assim, uma
anglstia original comum. Buscam ambas
respostas a perguntas de teor semelhantes:
Religido e camaval, aparentemente tio diferentes,
possuem uma origem comum. Um ponto inicial
da qual ambas tendem a se afasiar em direcdes

opostas. A religifio buscando a organizacio
racional, o carnaval a desorganizacdo irracional.

Analisamos, em termos gerais, a religifio e
o carnaval em busca das origens e dos sentido
que viessem corroborar nossa hipotese inicial.

Dentro deste quadro mais amplo, intro-
duzimos dois exemplos destas buscas do sagrado
tirados da nossa realidade atual. A umbanda,
religido brasileira, e carioca, representando a
religido; e as escolas de samba, manifestagdo
originada do Rio de Janeiro que representa a
esséncia do nosso carnaval.

Serd que ambas as manifestagdes se
enquadrariam dentro deste conceito? Umbanda e
camaval {eriam realmente sentidos opostos?

A umbanda - religifio sureida em Niterdi,
na primeira metade do século XX, de acordo com
alguns pesquisadores - possui também todo um
sentido “carnavalesco™, em seu carater desor-
ganizador, desestruturador, eentrado na pos-
sessdo, no contato direto com o sagrado.

Ja as escolas de samba - originadas da
interinfluéncia de diversas manifestacdes sagradas
¢ profanas, tais como o entrudo e as festas de N.
S. do Rosario- estariam buscando a cada ano uma
organizagdo, uma estruturacio do sentimento
carnavalesco.

O exemplo do ponto central do qual se
afastam em sentidos opostos a religifio e o carnaval
deixa claro que umbanda e escolas de samba, ao
inverterem os sinais dos sentidos estariam buscando
uma possivel reunido das manifestagdes de contato
com o sagrado. Uma tentativa de reunificagéo do
racional com o irracional, Una unifio impossivel,
porém desejada, que se manifesta em cada terreiro,
nome que se da tanto a0 espago sagrado da wmbanda
onde acontecem as pos-sessdes, quanto ao espago
profano das quadras das escolas de samba onde
acontecem os ensaios para o desfile do camaval.
Termo dual e ambiguo como o enredo do GRES
Grande Rio para o camaval de 1994, mistura de
religifio e carnaval onde santos, destaques, preceitos
e passistas conviviam numa harmonia com sabor
carioca.

Africa... Misteriosa Africa/ Magia,
no rufar dos seus tambores se fez
reinar / Raiz que se alastrou, por esse
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imenso Brasil / Terra dos santos que
ela nfo viu / Da negra terra € lei /
Veio o meu negro rei / Ogun de f&
que nesse solo se encantou / No
mercado os ciganos lhe venderam
ao senhor / Do tumbeiro a senzala
seu lamento ecoou / Plantou
caiana... Socou café / pilou dendé...
Pra benzer filho de £ / E no culto
de malé... / Vin no culto de malé
(malg, malé) / Preto velho catimbd
(catimbé) / De um povo morenado
/ Conheceu caboclo bravo,
fascinado por Tupi... (Yara) / Yara
no rio, sereia no mar / E Janaina
que seduz com seu cantar / Correu
gira pelo norte, capoeira azar ou
sorte / No nordeste conheceu /
Quem viveu pa boemia /
Malandragem, valentia e até hoje
nio morreu / Eu sou jongueiro
baiana, / Sapucai en vou passar / E
a Grande Rio vem comigo Sarava /
Quem sou eu... Quem sou eu? /
Tenho o corpo fechado / Rei da noite
sou mais eultl

Notas

1Alves. 1991, p.8

DaMatta 1986, p.112. DaMatta, Roberto.
*Fabre, Daniel.

*Fabre, 1992, p.29.

‘DaMatta. 1986, p.114.

Fabre. 1992, p.16.

Fabre, p.37.

%[biden, pp.54-35.

%Ibid. pp.90-91.

¥Fabre,1992.p.43.

UA propria etimologia da palavra carnaval nos indica este
sentido de passagem. Michel Feuilletem s.

PPenillet, 1991, p.16.
L] Fmbanda: Uma Religido Brasileira.
¥Meyer,1993.

I5\iadame Satfi, samba enredo da SRES Lins Imperiallins
Imperial.

153¢be, 1986,p.26.

YCE. capitulo 3.

2(:omentando a grande remodelagem espacial ocorridana
Europa nos séculos XI ¢ XI1, Fabre (1992,p.36) ressalta
que “sur un mode différent, les carnavals ruraux abondent
aussi en gestes qui donnent sens & ! ‘espace commun (...}
{grifo men). Isto €, o camaval funcionando como wma forma
de organizar, dar sentido, ac espago conui.
5Cabral,1974.

NZebe,1986,p.66.

Hibiden,1986,p.71.

2Note-se ai, a utilizagio do termo “exaltagfio” bastante
associado amanifestagbes religiosas.

*Fabre,1992,p.104.

#DaMatta,1990,p.46.

»Bakhtin, 1993.p.6.

%A ponto das escolas campefis em 1982 e 1983; Estécioe
Salgueiro, respectivamente; conseguirem a vitéria
principalmente pelo fate de terem sidoas Ginicasa contagiar
opliblico, em detrimento da qualidade mesma do desfile.
7¢f, o prémio Estandarte de Qure de 1994 para melhor
Ala de Baianas dado a escola de samba Imperatriz
Leopoldinense pelo fato de todas as baianas cruzarem os
bragos sobre 0 peite numa determinada passagen do samba.
%0tra fungfio ccupada pelas classes mais baixas éa de
ritmista. Esta, apesar de relativamente valorizada,
representa uma espécie de obrigacdo para o componente,
que precisa comparecer & quadra, assinar presenga e batucar
a cada ensaio por urn periodo pré determinado para fazer
juz a fantasia no dia do desfile.

BDaldatta, 1990,p.50.

105 Santos Que a Africanfio Viu, criado pelo carnavalesco
Lucas Pinto.

3:Comentando a grande remodelagem espacial ocorrida na
Europa nos séculos XI e X1, Fabre (1992,p.36) ressalta
que “sur un mode différent, les carnavals ruraux abondent
aussi en gestes qui donnent sens & [ 'espace commun (1..)7
(grifo mew), Jsto &, o carnaval funcionando como uma forma
de organizar, dar sentido, ao espago comum.

7Cabral, 1974,
#Sebe,1986,p.66.
“fbiden,1986,p.71.

*Note-se ai, a utilizagfio do termo “exaltaclio” bastante
associado 2 manifestagbes religiosas.

*Fabre,1992,p.104.

FDaMatta,1990,p.46.

*¥Bakhtin,1993,p.6.

¥A ponto das escolas campeds em 1982 e 1983; Estacioe
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Salgueiro, respectivamente; conseguirem a vitoria
principalmente pelo fato de terem sido as unicas a contagiar
o piiblico, em detrimento da qualidade mesma do desfile.
#Cf o prémio Estandarte de Ouro de 1994 para melhor
Ala de Baianas dado 4 escola de samba Imperatriz
Ieopoldinense pelo fato de todas as baianas cruzarem os
bragos sobre o peito numa determinada passagem do samba.
#10ntra fungAo ocupada pelas classes mais baixas é a de
ritmista. Esta, apesar de relativamente valorizada,
representa uma espécie de obrigagio para o componente,
que precisa comparecer 4 quadsa, assinar presenca e batucar
a cada ensaio por um periodo pré determinado para fazer
juz & fantasia no dia do desfile.

£DaMatta,1990,p.50.

#0s Sanios Quea Africando Viu, criado pelo camavalesco
Tucas Pinto.

Bibliografia

Alves, Ruben. O Que é Religido. S3o Paulo.
Brasiliense. 1991. 14* Ed. (Colegio
Primeiros Passos; 31). 134 p.

Aratjo, Hiram (org.). Memoria do Carnaval, Rio
de Janeiro. Oficina do Livro. 1991. 408 p.

Bakhtin, Mikhail. (tradugfo Yara Frateschi Vieira)
A Cyltura Popular na Idade Média ¢ no
Renascimento.Sio Paulo,Brasilia.
Edunb Hucitec. 2* Ed. 1993. 420 p.

Birman, Patricia. O Que ¢ Umnbanda. Sio Paulo.
Abril Cultural Brasiliense. 1985. (Colegéio
Primeiros Passos; 34). 110 p.

Cabral, Sérgio. As Escolas de Samba, o Qué,
Quem, Como, Quando e Por Qué. Rio de
Janeiro. Fontana. 1974.

Costa, Valdeli Carvalho da. Umbanda: Os Seres
Superiores e os Orixds/Santos. 2 vols. Sio
Paulo. Edi¢Ges Loyola. 1983.

DaMatta, Roberto. Carnavais, Malandros ¢
Heréis: Para Uma Sociologia do Dilema
Brasileiro. Rio de Janeiro. Guanabara, 5° Ed,
1990, 288 p.

DaMatta, Roberto. O Que Faz o Brasil, Brasil?
Rio de Janeiro. Rocco. 1986. 126 p.

Fabre, Daniel. Carnaval ou La Féte & I Envers.
(Paris) Gallimard. 1992. 160 p.

Ferreira, Firmino (org.) 300 Pontos (Cantados e
Riscados) de Fxus e Pomba-gira. Rio de
Janeiro. Editora Eco. 1971. 96 p.

Feuillet, Michel. Le Carnaval. Paris. Les Editions
du Cerf. 1991. (Collection Bref, 39). 128 p.

Fontenelle, Aluizio. Fxu. Rio de Janeiro. Editora
Espiritualista. 7* Ed. 1972. 244 p.

Magnani, Jos¢ Guitherme Cantor. Umbanda. Sio
Paulo. Atica. 2* Ed. 1991. 64 p.

Meyer, Marlyse. Caminhos do Imagindrio no
Brasil. Séo Paulo. Edusp. 1993. 232 p.

Meyer, Marlyse. Maria Padilha e Toda a Sua
Quadrilha: De Amante de Um Rei de Castela
a Pomba-Gira de Umbanda. Sio Paulo.
Duas Cidades. 1993. 172 p.

Moraes, Eneida. Histéria do Carnaval Carioca.

Record (Nova Edigio revista e atualizada por
Haroldo Costa) 1987. 262 p.

Omoluba (pseud.). Maria Molambo na Sombra e
na Luz. Rio de Janeiro, Pallas. 5* Ed. 1985.
136 p.

Portugal, Fernandes. Curso de Cultura Religiosa
Afro-brasileira. Rio de Janeiro. Freitas
Bastos. 1988. 181 p.

Ribeiro, José. Catimbo de Zé Pilintra. Rio de
Janeiro. Editora Espiritualista. (s.d.) 110 p.

Sebe, José Carlos. Carnaval, Carnavars. Sio Paulo.
Afica. 1986. (Série Principios, 65) 96 p.

Umbanda: Uma religido Brasileira. Ano 1. N° 3.
Sédo Paulo. Editorial Escala. (s.d.)

Velho, Yvonne Maggie Alves. Guerra de Orixa:
Um Estudo de Ritual e Conflito. Petrépolis.
Zahar. 1975. 170 p.

Esteartigo folrealizado a partir damonografia desenvolvida
no 1° semestre de 1994 para a disciplina Quesides de
Religiosidade Popular, do Mestrado em Historia da Arte
EBA /UFRJ, orientada pela Prof Liana Silveira .

Arte & Ensaios - Revista do Mestrado em Histéria da Arte. EBA/UFRJ - 2° semestre 1997

47




