


A ANARCOARQUITETURA DE GORDON MATTA-
CLARK: autonomismo politico e ativismo estético

Jorge Vasconcellos

Pretendemos pensar as relacbes entre arte, politica e resisténcia no contemporaneo,
partindo das praticas artisticas dos anos 60 e 70 estabelecidas pelo arquiteto, artista
performatico e ativista autonomista estadunidense Gordon Matta-Clark. Utilizaremos,
especialmente, para tal empreitada os conceitos propostos por Gilles Deleuze (e Félix
Guattari), notadamente em seu livro O que é a filosofia?, de devir-revolucionério da
arte, fabulacéo criadora e atos de criacdo/atos de resisténcia.

Propomos aqui pensar as relacbes entre arte,
politica e resisténcia, notadamente as praticas
estético-politicas de um singular artista dos anos
60-70, o estadunidense Gordon Matta-Clark
(1943-1978), em especial o coletivo artistico fun-
dado e por ele intitulado Anarcoarquitetura. Parti-
mos da ideia de “regimes das artes”, proposta por
Jacques Ranciére em seu livro A partilha do sensi-
vel. Estética e Politica." Sequndo o pensador fran-
cés, estariamos em grande medida dominados
por praticas artisticas que se caracterizam pela
multipla heterogeneidade do sensivel, chamadas
por ele de regime estético da(s) arte(s), distinto
do regime ético das imagens (emblematizado

THE ANARCHITECTURE OF GORDON MATTA-

CLARK: political autonomism and aesthetic activism
| The idea is to consider contemporary relationships
between art, politics and resistance, from the art
practices of the 1960s and 1970s established
by Gordon Matta-Clark, American architect,
performance artist and autonomist activist. We will
use especially for such a task the concepts proposed
by Gilles Deleuze (and Felix Guattari), notably in
his book What is philosophy? of the revolutionary-
immanence of art, creative fabulation and acts
of creation/ resistance. | Gordon Matta-Clark,
aesthetic and political activism, acts of creation,
becoming-revolutionary of art, Gilles Deleuze.

pelo pensamento metafisico de Platdo) e o mimético/poético (exemplarmente conforme as concepcoes
da filosofia da arte de Aristételes). Para Ranciére o regime estético das artes coloca a questdo ‘O que é o
comum?’ no campo ampliado das artes ou, dito de outro modo, ndo é mais possivel na contemporanei-

Matta-Clark, com duas colaboradoras, na porta

do Food

Nova York, 1971

Fonte: Diserens, Corine (ed.). Gordon Matta-Clark,

3 ed. New York: Phaido Press Inc., 2010:45 -
COLABORAGCOES | JORGE VASCONCELLOS

89



dade pensar as artes apenas a partir das obras e
das formas de realizacdo das praticas dos artistas,
mas antes procurando pensar e realizar de que
modo esse ‘fazer’ dos artistas em nosso presente,
inseridos em suas comunidades, produz implica-
¢bes éticas e ativismos sociais nas mais variadas
formas de participacdo politica.

Também ¢é preciso pensar essa inflexao entre arte,
politica e resisténcia sob uma chave interpretativa
ético-estética, especialmente constituida a partir
da nogdo proposta por Michel Foucault, elabo-
rada sob o signo nietzschiano, de “estética da
existéncia” e/ou "estética de si”, e/ou ainda como
“ontologia de nés mesmos”. Isso porque, ao in-
vestigarmos as relacdes entre arte, politica e re-
sisténcia, tendo como ponto de inflexdo as medi-
tagOes estético-filosdficas, calcadas nas ideias de
um conjunto de filésofos que teceram algumas
das principais linhas de forca entre os sistemas
de pensamento do contemporaneo, que aqui de-
nominaremos filosofia francesa contemporanea,
entendemos que os conceitos e as ideias, em es-
pecial, de Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix
Guattari, e também aquelas que apresentamos
acima, de Jacques Ranciere, nos auxiliam decisi-
vamente a produzir nexos de sentido em que se
articulam os dominios da ética e da estética fi-
losofica, partindo de uma rubrica que conjuga a
arte, como elaboracdo de projetos e constituicdo
das préticas artisticas, e a vida, pensada como in-
vencdo de modos de existir e producdo de novas
subjetividades. Tanto Foucault quanto Deleuze e
Guattari (e, por que ndo? Jacques Ranciére), nes-
sa perspectiva tém Nietzsche como seu intercessor
filoséfico privilegiado.

A despeito de as andlises foucaultianas se terem
debrugado, especialmente na derradeira fase de
sua obra, ou se terem dedicado a investigar os
modos de vida e a subjetividade antiga greco-
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romana, as nocoes de “estética da existéncia” e
“ontologia de nés mesmos”, apenas para ficar
nessas duas que de certo modo representam
0 mesmo campo semantico-conceitual, sdo de
certo modo produtos de um sopro nietzschiano.
Séo, no limite, tentativas de Foucault para pensar
novas formas de subjetividade e novos modos de
resistir aos processos de subjetivacdo engendrados
pelos dispositivos do biopoder nas sociedades do
capitalismo contemporaneo. Dirlamos o mesmo
em relacdo a concepcdo de modos de vida e as
relacdes entre ‘'maquina literaria’ e 'nomadismo’,
‘arte e existéncia’, ‘literatura e vida’ estabelecidas
por Deleuze e Guattari. Aqui Nietzsche também
se faz presente.

Em Nietzsche, as relagdes entre ética e estética/
arte e vida remetem a ideia, apropriada de
Pindaro pelo filésofo aleméo, do “tornar-se quem
se é". Escrever é, de algum modo, tornarmo-nos
guem ja somos. Todavia, esse processo do ‘tornar-
se’ deve, necessariamente, ser transformador.
E preciso que nos entreguemos aos encontros,
aos devires, para afirmar em nés o que somos.
‘Tornar-se quem se é' constitui-se paradoxalmente
na ideia de que, para se chegar a ser o que se é, ha
de se combater o que ja se é. Trata-se, no limite,
da escrita de si. Essa ideia foi apropriada tanto por
Foucault — as andlises da constituicdo de si mesmo
para a (re)construcdo da subjetividade enquanto
obra de arte — quanto por Deleuze — escrever
ndo teria seu fim em si mesmo, precisamente
porque a vida ndo é algo pessoal, ou antes o
objetivo da escrita é levar a vida ao estado de uma
poténcia ndo pessoal, a impessoalidade criativa e
transformadora. Em suma, nesse ponto destaca-
se o papel destes filésofos — Nietzsche, Foucault,
Deleuze e Guattari, além do préprio Jacques
Ranciére — na constituicdo de um pensamento
da arte. Um pensamento da arte que articula

maio 2013



a pratica artistica ao ativismo social, tal qual
se faz possivel notar nas intervengbes urbanas
produzidas outrora por Gordon Matta-Clark.

E entendemos que, partindo das praticas estético-
politicas propostas por Matta-Clark, é preciso
pensar radicalmente as relacbes entre arte e
politica de modo autonomista; e que aqui se diga
gue esse autonomismo por noés defendido nada
tem a ver com a problemética da ‘autonomia da
arte’, mas, sim, com a ideia e a pratica politica
de rotunda recusa radical a forma Estado e as
formas de subjetivacdo do capitalismo cognitivo.
Falamos antes de anarquismos contemporaneos.
Desse modo, recortamos, em nosso entender,
uma das mais significativas experiéncias e praticas
artisticas dos anos 60-70, aquela que foi realizada
por Gordon Matta-Clark em Nova York, no bairro
do Soho. Essas experiéncias e praticas estético-
politicas denominaremos lutas revoluciondrias!

Essas lutas revolucionarias, entretanto, nao se con-
figuravam como a cartilha revolucionaria tipicas
dos anos 60-70, orientadora de que a revolucao se
daria a partir da tomada do aparelho de Estado, da
chegada ao poder constituido para construir dora-
vante nova forma de sociabilidade. Tratava-se, sim,
de viver existencialmente, a partir de um Comum
(como Jacques Ranciére o formula), fazendo nascer
uma forma radical de devir-revolucionério da arte
(tal qual propdem Gilles Deleuze e Félix Guattari),
que se constitui por intermédios de fabulacoes cria-
doras, partindo de atos de criacdo, que sdo, ao fim
e ao cabo, atos de resisténcia aos dispositivos do
biopoder (conforme Michel Foucault).

Essas formas de resisténcias ndo poderiam ser
dissociadas de um vigoroso processo de reconsti-
tuicdo subjetiva, uma ressubjetivacdo radical, que
Matta-Clark engendrou a partir de suas praticas
artisticas. Esses experimentos estéticos politicos

matta-clarkianos nos anos 60-70, como dissemos,
nos fazem repensar a nocao classica de politica.
Logo, em alguma medida, trata-se de repensar a
propria nocao do que é a politica.

Ndo obstante, nossa principal referéncia

e sobretudo nossa principal amizade no
pensamento e nosso intercessor privilegiado
para a empreitada de pensar a obra de Matta-
Clark sera a ideia formulada por Gilles Deleuze
e Félix Guattari, especialmente em seu livro O
que é a filosofia?? (mas ja presente de forma
embrionaria em outras obras deleuzianas) de
“devir-revolucionario”, que acrescentamos “da
arte” (conceito esse articulado as ideias de
“fabulacdo criadora” e “atos de criagao/atos de
resisténcia”). Mas, entdo, nos perguntamos: o
que é propriamente um devir-revolucionéario da
arte para Gilles Deleuze (e Félix Guattari)?

A ideia de um “devir-revoluciondrio da arte” esta
presente, mesmo que de modo subjacente, em
toda e qualquer obra de arte e também nas prati-
cas dos artistas que possam ser chamados de radi-
cais. Nessa concepcdo de pensamento, a arte ndo
responde ao chamado da doxa, do senso comum
e, principalmente, dos clichés. Ela clama pelo dife-
rente, pelo heterogéneo e pelo multiplo. Essa arte
radical teria como um de seus objetivos, e sentido,
retirar-nos de nossa zona de conforto, confron-
tar-nos diante do caos, sem, contudo, deixar de
tragar meios de nos fazer escapar as armadilhas
da vida fascista; produzir linhas de fuga, que nos
facam resistir aos modelos predeterminados pela
forma Estado... resistir aos microfascismos da vida
cotidiana. Nessa concepcdo estética ou pensa-
mento da arte, que de fato é um amalgama de
arte e politica, aspira-se simultaneamente as mais
radicais e (im)possiveis das experiéncias estéti-
cas, as mais radicais das experiéncias politicas; e
mais, a invencao de modos de vida néo fascistas.
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No que aqui é denominado “devir-revolucionario
da arte”, o artista evoca suas poténcias criadoras
ao invocar as poténcias transformadoras de um
povo que ndo estd de antemao dado, de um povo
gue esta por vir, um povo que ‘ainda’ ndo existe (e
pode ndo vir a existir enquanto tal), um povo que
ndo ha... Esse “povo por vir” é um dos processos
constitutivos do que poderiamos chamar de uma
estético-politica deleuziana. Sob essa perspecti-
va, hd um conceito da obra deleuziana a partir
do qual podemos pensar as relacdes entre arte,
politica e resisténcia. Esse conceito é denominado
pelo filésofo fabulagdo, mais precisamente, “fa-
bulacdo criadora”.

Dirlamos que aqui, na perspectiva bergsoniana,
estamos ainda assentados no plano da conserva-
¢do e da lembranca. A meditacdo sobre o fabu-
latério ainda estaria partindo do empirico, tendo
a inteligéncia e a imaginacdo a chancelé-lo. Nao
estariamos diante da novidade radical que deveria
ser proposta por toda e qualquer forma de pro-
ducdo artistica. Isso é justamente o que propde
a fabulagdo criadora, como um operador concei-
tual ao enfrentamento do problema da criacdo
artistica. Deleuze o diz explicitamente: “A fabula-
cdo criadora nada tem a ver com uma lembranca
mesmo amplificada, nem com um fantasma. Com
efeito, o artista, entre eles o romancista, excede
os estados perceptivos e as passagens afetivas
do vivido"”.? Estamos, entdo, diante de um novo
conceito. O conceito bergsoniano de “funcdo fa-
buladora”, de uma certa maneira, ainda é refém
das formas da matéria, do empirico e de proces-
sos recognitivos. Em contrapartida, o conceito
deleuziano de “fabulacdo criadora” abandona a
empiria sem deixar de fazer um elogio ao sensivel,
pois, se ainda se trata da conservacao, é conserva-
cao do que é préprio a sensibilidade: as sensacoes
constituidas em blocos. Isso sé pode ser pensado
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se e apenas se, deleuzianamente falando, estiver
consignada afl uma leitura do tempo em seu es-
tado puro. Por isso a arte é, justamente, o que se
conserva, 0 que se conserva em si. Mesmo que o
material do qual um objeto de arte é feito se esva-
nega, ainda assim, o que faz dele arte se conser-
vara. Dail toda arte se tornar um monumento; daf
toda arte ser, ao fim e ao cabo, fruto do tempo
em seu estado puro.

Deleuze possui uma divida com Henri Bergson em
relacdo a esse termo. O autor de Le bergsonisme
operou um deslocamento de sentido no concei-
to de "funcéo fabuladora”, formulado por Henri
Bergson em As duas fontes da moral e da religido,
o qual possuia em seu sentido primeiro papel
operativo no intuito de pensar as relacbes entre
forcas sociais, crencas, imaginagdo e constituicao
de mitos. Deleuze o transformou em “fabulacdo
criadora”. Nosso filésofo modificou o sentido do
conceito origindrio proposto por Bergson, e, mais
do que isso, em Deleuze, a funcdo fabuladora
transformou-se em fabulagdo criadora, como dis-
semos, fazendo bem mais, obviamente, do que
mera modificagdo de nomenclatura. Em Bergson,
a funcdo fabuladora enseja a possibilidade de ler-
mos 0 modo como, no seio de determinadas so-
ciedades chamadas de tradicionais, se instauram
as praticas da criagcdo fabulatdria e mitolégica —
assim como, nas sociedades modernas, esse con-
ceito bergsoniano enseja, por exemplo, pensar a
producao romanesca e teatral.

Com essa torcdo no conceito bergsoniano, Deleu-
ze introduziu um poderoso operador para pensar-
mos a arte em sua relagdo com a politica.

Em seus livros A imagem-tempo — segundo dos
volumes dedicados ao cinema — e O que é a fi-
losofia?, este escrito com Félix Guattari, Deleuze
elabora com mais rigor o conceito de “fabulagao
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Matta-Clark observando (e participando) de uma prdtica de grafitagem,
Nova York, 1973
Fonte: Diserens, op. cit.:55

criadora”. No conceito em questdo, temos essa
ideia-forca bem delimitada, da relacdo entre arte
e conservagao, que pode ser definida/resumida
com a premissa: “O que a arte faz, antes de tudo,
é conservar”.* Essa conservacdo, porém, ndo se
estabelece exclusivamente no plano da matéria.
Em Deleuze, a conservacao se faz no plano virtual,
mais precisamente falando, no plano do tempo.

Retomando, dirfamos que na relacdo possivel en-
tre povo e revolucdo, esse ndo é “um povo que
|& estd” ou que fora “dado” pelo artista em sua
obra. Esse povo dado como pronto a ser lidera-

do, sensibilizado ndo é aquele que estd em jogo

no conceito de fabulacdo criadora. O que esta
sendo constituido é, de fato, um povo que esta
por chegar... um povo por vir. Esse é o carater
politico-revolucionéario de toda e qualquer arte.
Sob esse aspecto, poderiamos exemplificar esse
procedimento investigativo da estética deleuzia-
na com o cinema, como o préprio Gilles Deleuze
destacou em A imagem-tempo, livro que aponta
para a génese do conceito de fabulacdo criadora.
Nele o filésofo, a guisa de analisar o cinema mo-
derno, chega a obra do cineasta brasileiro Glauber
Rocha, na qual esté delineado "o povo que falta”.
Diriamos aqui estamos diante de, talvez, um dos
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mais radicais filmes politicos ja realizados: Terra
em transe, de Glauber Rocha. No texto, o filosofo
destaca o papel de reconfiguragdo de mitos pro-
posto pelo autor de Deus e o diabo na terra do
sol: "E assim que vemos Glauber Rocha destruir de
dentro dos mitos (...). Resta ao autor a possibilida-
de de se dar "intercessores”, isto é, de tomar perso-
nagens reais e no ficticias, mas colocando-as em
condicoes de “ficcionar” por si préprias, de “criar
lendas”, “fabular”.> Deleuze continua sua andlise
mostrando que esses mitos constituidos pela cine-
matografia politica glauberiana configuram um
processo fabulatério, uma forma de fabulacdo
criadora, na qual: “A fabulacdo ndo é um mito
impessoal, mas também néo é ficcdo pessoal: é
uma palavra em ato, um ato de fala pelo qual a
personagem nunca para de atravessar a fronteira
gue separa seu assunto privado da politica, e pro-
duz, ela prépria, enunciados coletivos”.®

No entanto, as ideias de “devir-revolucionario da
arte” e de "fabulacdo criadora” s6 fazem senti-
do se pensadas a partir dos atos de criagdo dos
artistas, em suas proposicdes estético-politicas e
em suas praticas de ativismo social. O que seria,
entdo, propriamente um ato de criagdo? Deleuze
define o préprio pensamento como um conjunto
de atos de criacdo. Criar consiste de atos que se
materializam no bojo de uma ideia, seja ela gesta-
da em ciéncia, filosofia ou arte. No caso da arte,
essa ideia é uma construcdo que se faz no jogo
de forcas entre aquele que é propriamente o ma-
terial, no qual essa pratica é delimitada, e aquilo
gue da sentido ilimitado a esse mesmo material.
Isso porque a pratica do fazer artistico extrapola
a materialidade, reinventando os suportes, modi-
ficando-os, fazendo do préprio ato de criar uma
pratica intensiva e vital. Esses atos de criacdo, con-
tudo, nessa perspectiva que defendemos, a partir
de Deleuze e Guattari (e também de Foucault e
Ranciére), sdo, necessariamente, atos de resistén-
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cia. Resistir por intermédio de intervencoes, per-
formances. Resistir por intermédio de coletivos
e grupelhos. Resistir, recusando, muitas vezes, o
mercado de arte, produzindo uma periferia desses
mercados, fazendo-os, quem sabe, explodirem.

Enfim, grosso modo, essas sdo algumas das relacdes
gue se podem estabelecer, no plano conceitual, en-
tre as nocdes propostas por Deleuze e Guattari para
“devir-revoluciondrio da arte”, “fabulacao criadora”
e "atos de criagdo/atos de resisténcia”.

Dito isso, defendemos que o pensamento da arte
deleuziano, irrigado pela perspectiva dos regi-
mes das artes de Ranciére e da probleméatica da
estética de si foucaultiana, pode ser denomina-
do estética a um s6 tempo materialista e vita-
lista, e deve ser pensado como um esforco em
articular arte, politica e resisténcia. Esse pensa-
mento da arte conjuga arte e politica as formas de
resisténcias aos poderes instituidos, e ainda: arte
e vida, ética e estética, modos de existéncia e pra-
ticas politicas. Nessa concepgdo estético-politica,
o artista, ao produzir seus monumentos, ndo o
faz obedecendo as orientagdes e as intengdes de
sua consciéncia ou estaria ele subordinando esse
fazer a devaneios e arroubos de processos ima-
ginativos, mesmo os inconscientes. Ele, o artista,
constitui sua pratica criativa, cunhando para si
novas maneiras de viver, simultaneamente a esse
criar, sujeitando-se a violéncia de forgas que lhe
sao exteriores, abrindo-se aos devires... aos devires
imperceptiveis. As violéncias das forcas do lado de
fora e os devires imperceptiveis o impedem de se
fazer sujeito absoluto. Isto é o que seria préprio da
arte: afastar-se do absoluto e inventar-se singular-
mente. Entretanto, em outra medida, essas forcas
do lado de fora e os devires imperceptiveis o fazem
enfrentar o caos, recusando, assim, a opinido, o
bom senso e seu correlato estético: os clichés.

maio 2013



Gordon Matta-Clark tracou interessante e singu-
lar percurso, um dos mais emblematicos das artes
visuais dos anos 60-70, pois, com suas praticas
vigorosas, como veremos, enfrentou aqueles que
seriam clichés destacados nas chamadas artes
contemporaneas. Filho de um importante pintor
surrealista chileno, Roberto Matta, com uma esta-
dunidense, nasceu em Nova York, tendo cursado
arquitetura em sua graduacdo na Cornell Universi-
ty, em Ithaca — localidade nova-yorkina. Nesse pe-
riodo, j& em finais dos anos 60, aproximou-se de
dois artistas que se tornariam fundamentais a sua
formacédo estético-politica: Dennis Oppenheim e
Robert Smithson. Participou de um workshop que
definiria, entdo, sua trajetoria: o Earth Art. Desse
encontro Matta-Clark criou uma obra intensa e
prolifica que articulou preocupacbes arquitetoni-
cas, relacionando arte e cidade, ativismo politico
e praticas artisticas... até sucumbir, ainda muito
jovem, aos 34 anos, em 1978 a um cancer.

A despeito de sua morte prematura, destaca-
mos que 0s experimentos estéticos e as politicas
da arte praticadas por Matta-Clark, como suas
acdes autonomistas e suas intervencdes urba-
nas desenvolvidas na cidade de Nova York, no
bairro do Soho — entdo em completa decadéncia
imobilidria — nos anos 60 e 70, mostram que o
artista nova-yorkino em suas ocupagoes em pré-
dios abandonados, cissuras em edificios, grafita-
gens em muros e veiculos, rupturas em paredes
de casas, praticava uma forma, entdo nova, de
luta revoluciondria. Essas lutas constituem-se
como praticas de pensamento e praticas politi-
cas, novas maneiras de fazer politica, segundo
entendemos. Essas praticas politicas podem, em
certa medida, ser chamadas de uma espécie de
anarquia coroada, a moda de Antonin Artaud,’
como forma contemporénea de autonomismo
politico-libertario e ativismo estético-nomadico.

As acdes de Gordon Matta-Clark partiram e de-
rivaram da critica radical a arquitetura e ao ur-
banismo das grandes metrépoles do capitalismo
contemporaneo (em especial a sua Nova York),
das intervencdes urbanas nos bairros periféricos
nova-yorkinos, passando pelo ativismo comunitario
por meio de intervencdes artisticas nessas mesmas
comunidades, até, enfim, a criacdo e consolidacdo
dessas praticas estético-politicas por intermédio do
coletivo Anarcoarquitetura, palavra-sintese-intensi-
va de suas praticas ético-politicas.

Matta-Clark foi inovador naquele momento ao se
articular a um grupo de artistas que ocupou um
restaurante semiabandonado para ali desenvolver
praticas ndo so estéticas, mas, também happenings,
intervencdes, cursos e atividades com a comunida-
de que cercava as imediacbes do Food — Comidas
Criollas,® o restaurante-oficina-criativa de arte e
de intervencao politica. Matta-Clark estava aberto
a todas as formas de insubordinacdo aos poderes
constituidos, deslocando-se de préticas assumida-
mente pedagdgico-politicas — ao ensinar os jovens
desocupados o fazer da carpintaria e nogdes ba-
sicas de edificagdo para que eles ocupassem e se
instalassem em prédios abandonados, entdo com-
pletamente desvalorizados da periferia nova-yorki-
na — até praticas nomadicas e formas de deriva no
tecido urbano da cidade: produzindo intervencoes
urbanas e préaticas de grafitagem.

Matta-Clark atacava prédios abandonados, quase
sempre sozinho ou com alguns poucos colabora-
dores, todos munido de picaretas, serras elétricas
manuais para produzir cortes, fendas, cisdes, com
o intuito de retalhar o espaco construido. Essas
edificacoes ora abandonadas, ora em estado de
demolicdo, foram utilizadas pelo artistas e por
seus colaboradores como estratégia de colocar em
questdo ndo sé a funcdo social da arquitetura e
as propostas urbanas modernas vigentes naquele
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Construcdo em estado
de demolicdo que sofreu
as intervengoes/corte de

Matta-Clark

Paris, 1975

Fonte: Diserens, op.
cit.: 98

momento nos Estados Unidos, mas também para
problematizar por meio de ataques rigorosamen-
te planejados, o proprio sentido das construgdes
urbanas. Essa pratica dos cortes que acabou por
notabilizé-lo possuia marcante caracteristica: o di-
alogo com certa efemeridade. Isso porque muitas
daquelas construgoes seriam depois demolidas.
Entdo, aquelas violagdes matta-clarkianas teriam
curta duracdo, dai a necessidade de arquivar por
meio de varios dispositivos audiovisuais — fotos e
filmes — aqueles eventos e intervencbes. O efei-
to de tempo curto, parte do processo e da pra-
tica criativa matta-clarkiana, se constitui, porém,
como estratégia estético-politica ndo sé pelas
escolhas e pela forma como foram realizadas na-
guele momento, mas também, pelo modo como
se deram as intervengdes nos prédios prestes a ser
demolidos ou naqueles em completo estado de
abandono. Essa estratégia pode ser mais bem ob-
servada nas intervencdes de rua que nosso artista
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produziu nos anos 70. Citemos algumas delas:

1. a abertura do restaurante Food, na rua
Prince (1971), espaco privilegiado para de-
senvolvimento de performances, happenings
e improvisagdes artisticas, além, de servir de
abrigo e acolhimento a inUmeros homeless
que perambulavam a deriva pela entdo inds-
pita Nova York;

2. 0 ativismo comunitério contido na proposta
e na prética do que o artista denominou Open
house (1971), uma espécie do que aqui cha-
mariamos de “casa-valise”, utilizada na forma
de um contéiner com rodas em permanente
deslocamento pela cidade, produzindo real
deriva pelo tecido urbano de Nova York;

3. e o freshair (1972), que consistiu em inter-
vencdo-happening na qual um carrinho que
transportava duas pessoas de cada vez por um
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passeio pelas ruas, sendo o inusitado e critico
justamente o fato de esses passageiros deriva-
rem pela cidade usando mascaras conectadas
a tubos de oxigénio.

Esses sdo alguns exemplos das praticas estético-
politicas matta-clarkianas. Ressaltamos também
além desses procedimentos algumas proposicoes
estético-politicas do artista, como, por exemplo,
Por que cortar edificios?

Ao desfazer um edificio, ha muitos aspectos
das condi¢bes sociais contra os quais me posi-
ciono: primeiro, libertar de um estado de re-
clusdo o que sempre esteve precondicionado,
ndo apenas por necessidade fisica, mas tam-
bém por uma industria prédiga em construir
caixas urbanas e suburbanas como contexto
seguro para a vida de consumidores passivos e
isolados — espectadores virtualmente cativos.®

Matta-Clark denota claramente nesse desenvolvi-
mento a proposicao Por que cortar edificios? sua
filiagdo ao situacionismo: criar situacdes com fins
a problematizar/agindo sobre o modo de vida das
sociedades do capitalismo contemporaneo, pri-
vilegiando o ataque ao consumismo e a suposta
passividade do individuo urbano, engolido pela
esfera urbana massificadora. Para isso: criar situ-
acdes. Matta-Clark foi um situacionista. No en-
tanto, lemos essas palavras matta-clarkianas em
outra chave.

Entendemos Matta-Clark e suas praticas artisticas
como uma forma de autonomismo politico e ati-
vismo estético. Tratou de, em finais dos anos 60
e inicio dos 70, realizar vigorosa e radical consti-
tuicdo de estética de si: o artista que se reinventa,
gue abole as leis do mercado, que produz contra
a autoria, que diz ndo aos modos instituidos da
arte... mas nao soé. Tratou de fazer a partir de uma
pratica coletiva da arte — o coletivo Anarcoarqui-

tetura —, de engendrar lutas politicas nas quais
fazer arte deixaria de ser o processo Unico e in-
dividualizante de um criador inspirado. Nao! Tra-
tou de construir dispositivos que levariam a arte e
suas praticas a um modo de invencédo coletiva da
vida cotidiana, de producdo de vida comunitéria,
especialmente no bairro do Soho nova-yorkino,
habitat de Matta-Clark. Colocar a arte como pro-
blema! Proposicdo matta-clarkiana, partindo do
ponto de vista de que a cidade é bem mais do que
o tema central do urbanismo e da arquitetura: a
construcdo politica da vida em comum; a cons-
trugdo do Comum. A obra de Matta-Clark, desse
modo, colocou a proépria ideia de politica (da arte)
em perspectiva. Diz ele:

Todos temos uma politica. Ndo vejo como
alguém pode ter a consciéncia da, digamos,
politica da arquitetura. A arquitetura é, afinal,
uma das mais complexas conquistas da hu-
manidade, envolvendo economia, governo,
cultura, técnica etc. em todos os niveis, tanto
idiossincraticos como consensuais. A politica
da arquitetura eventualmente reduz tudo ao
problema da avaliagdo, avaliar que tipos de
coisas necessitam ser esclarecidas para que eu
possa distinguir entre o que esta disponivel em
termos de espaco aproveitavel...(...) Esta é uma
das atitudes que a politica da arquitetura adota
e que é inerente a tradicdo das maquinas.'®

Essa politica da arquitetura mencionada por
Matta-Clark pode ser pensada, em termos de
Jacques Ranciére, como uma politica da arte. Os
dispositivos que colocam em xeque a especulacdo
imobilidria e as formas de ocupacdo do espaco
urbano nas grandes cidades; as formas coletivas
de autoria compartilhada e horizontal formulada
pelo artista e por seus colaboradores no Anarco-
arquitetura; a deambulacao e a deriva como for-
ma de resisténcia aos poderes instituidos... Matta-
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Clark coloca-se claramente naquele estatuto que
Ranciére designou de regime estético das artes. E
mais, suas praticas artistica podem ser chamadas
a plenos pulmoes de praticas artisticas contempo-
raneas. Essas praticas, em alguma medida, produ-
ziram contundente ataque a arte moderna.™

Problematizar a politica seria, de fato, entdo, colo-
ca-la em outras bases. Talvez ndo seja mais, como
se fez urgéncia nos anos 80-90, tecer o fio que
relacionava e ligava, fundamentalmente, politica
e ética; mas, retomar o rumo da nau e articular vi-
gorosamente, agora, também, politica e arte. Ou,
ainda, pensar a politica como campo aberto as ex-
perimentacoes. Experimentacbes/experiéncias de
acbes coletivas fundadoras de novas possibilida-
des do existir... Politica hoje, no contemporaneo,
talvez nada mais seja do que inventar novas sub-
jetividades em deriva, isto é, constituir processos
biopoliticos de resisténcia aos poderes instituidos,
sejam eles processos globais e coletivos ou proces-
sos de refundacbes de si mesmo.

O politico, pode-se dizer, é o mais alto momen-
to da ética, mas, também, processo singular de
constituicdo estética de si. O politico em Michel
Foucault (mas, particularmente em Gilles Deleuze
e Félix Guattari) é a capacidade de afirmar a sin-
gularidade, todo e qualquer processo de singula-
rizacdo. A singularidade como poténcia absoluta
de existir. E mais, esse processo de afirmagao dos
processo singulares é acolher o Comum, tal qual
propde Jacques Ranciere, tal como praticou Gor-
don Matta-Clark. Precisamente: ndo s6 buscar o
espacgo desse Comum como, também, reverter as
correlagdes de forca que constituem o biopoder e
suas tecnologias de docilizagdo, disciplinaridade,
"assujeitamento” e controle.
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Fazer politica da diferenca, politizar a estética,
instaurar o campo do Comum, seja no plano
macrossocietario capitalistico — ndo sé a partir
do ultrapassamento das sociedades disciplinares
para as sociedades de controle (Foucault/Deleuze)
e empreender lutas a partir dai —, seja no plano
microssocietario dos grupelhos e hordas n6mades
que se fazem deslizar em Zonas Auténomas Tem-
porarias (TAZ, como Hakim Bey'?), implicando,
segundo defendemos, esse novo tipo de intelec-
tual ativista, aquele que pratica acdes pontuais e
ativismos instantaneos. Isso porque, se Foucault
apontou em sua obra um deslocamento funda-
mental de um certo intelectual, tipico da época do
Esclarecimento, que ele denominou “intelectual luz”
(aquele que pode ver pelo outro e iluminar dora-
vante seus caminhos), para um intelectual publico
que fala em nome do outro defendendo posicoes
humanistas e imbuido de suposta correcao ética
e de reputacao ilibada (o caso Dreyfus), nosso
filbsofo apresentou o nascimento de um novo
tipo de intelectual que sucederia o militante
partidario que ocupou contemporaneamente o
papel de intelectual luz, motivo por que ele o
denominou intelectual especifico; cuja prética
de pensamento justamente ocorre no seio das
lutas das quais participa: sdo varios aqui os ati-
vismos (negros — acoes e praticas afirmativas,
homoafetividade — movimento Queer, mulheres
— pés-feminismo, etc.). De nossa parte aponta-
mos a necessidade de um intelectual de outro
tipo, que temos aqui chamado de “intelectual
radical”. Esse pensard o presente no presente,
mas, pensando-o a contrapelo das leituras he-
gemonicas e "hegemonizadoras” desse mesmo
presente. Trata-se de ativismo, ainda que de um
ativismo da diferenca. Trata-se de empreender |u-
tas, mas lutas que nao apenas reformem as leis
do Estado, na busca de bem-estar e conforto para
os auspicios de uma boa vida burguesa, pois se
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trata, justamente, de lutas incessantes contra a
forma Estado. Ir a raiz e decepé-la... a forma Es-
tado é raiz; daf nossa luta em nome de praticas
politico-estéticas de modo rizomatico.

O intelectual radical ndo é um indignado... ele ndo
se indigna, ele se revolta e age... E além de ocupar,
atua e reterritorializa o que foi antes desterritoria-
lizado, pois atuacdo e ativismo politico devem ne-
cessariamente ser radicais: ACAQ DIRETA! Gordon
Matta-Clark era, de fato, um artista radical.

Dito isso, acrescentaremos, para finalizar, que as
praticas artistas autonomistas e as intervencdes
urbanas desenvolvidas por Matta-Clark na cidade
de Nova York nos anos 60 e 70 podem ser pensa-
das como forma contemporanea de autonomis-
mo politico e ativismo estético. Ndo se tratava,
porém, de fazer a revolucdo a partir da tomada
do aparelho de Estado, mas, de viver existencial-
mente, a partir de um Comum, uma forma radi-
cal de devir-revolucionario da arte, que se faz
por meio de fabulacbes criadoras, partindo de
atos de criacdo, que sdo, ao fim e ao cabo,
atos de resisténcia. Tratou-se de produzir prati-
cas politico-estéticas que se constituiram como
devires, como devires-revolucionarios da arte.
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