


a polifonia poético-visual nas artes

armoriais!

Daniel Bitter

O autor analisa o Movimento Armonial — nome repleto de plasticidade e
musicalidade que batiza a corrente de cultura popular fundada por Ariano
Suassuna nos anos 70 — como cria¢do artistica que revela uma multiplicidade de
linguagens em constante intera¢go. O romanceiro é a fonte brimeira de sua
criagdo. A esséncia do romanceiro estd presente em grande parte da musica, do
poesia e das artes visudis populares produzidas no nordeste.

Entre as mukiplas caracteristicas que a arte
armorial apresenta, a interagao das
disciplinas, como resultado de reflexdo e
sintese da arte popular?, merece atengdo
especial neste artigo, por me permitir
enunciar que o Movimento Armorial tem
relevante inser¢do na cultura brasileira, entre
outros motivos, pelo fato de buscar
concretamente uma reaproximagao das
mudltiplas linguagens artisticas e, por
extensdo, das artes com o cotidiano,
divorciados como resultado do processo
radical de autonomiza¢do dos campos no
interior da prépria constituigdo da
modernidade .}

De fato, ndo se verifica, no campo da arte
popular, separagdo rigida entre as linguagens
artisticas, separagdo essa que viria marcar
profundamente a arte ocidental do
Renascimento em diante. Lembro a esse
respeito que ). Borges, importante nome da
xilogravura popular; ilustrou muitos cordéis
de sua autoria. Do mesmo modo, Vitalino
transitava nos campos da cerdmica e da
musica com igual desenvoltura, j& que
participava de bandas cabagais como
tocador de pifano. £ também notavel,
particularmente nas dangas dramaticas
brasileiras, como essas dimensdes se
entrecruzam, revelando uma tessitura
distintiva. Ao circular incessantemente entre
a poesia e a musica, o cantador® atualiza
herancas culturais remotas, como a dos
persas e gregos, transmitidas posteriormente

Arte popular, cultura brasileira, poético visual.

& Europa medieval e finalmente ao Brasil
por intermédio dos colonizadores. Sublinho,
portanto, o fato de que a condi¢do de
autonomia dos campos da mdsica e da
poesia em particular € o advento da
modernidade, sob a qual o homem passa a
identificar-se com novos paradigmas.

No caso do Nordeste, que aqui emolduro
como pano de fundo para pensar a arte
armorial, essa imbricagdo de linguagens
pode ser facilmente percebida a partir da
constatagdo de que o romanceiro popular,
fonte primeira de sua criagdo, se expande a
partir de mdltiplas préticas. Assim, para
Ariano Suassuna,

a interpenetracac, a influéncia mutua
existente entre a Literatura de Cordel e o
Mamuilengo ou o Bumba-meu-bol, por
exemplo, séo de tal modo evidentes, que um
exame superficial ¢ bastante para
demonstra-las.’

Suassuna parte da constatagio de que

o Pedre Quengo e o Joao Grilo do
Romanceiro, o Benedito e Negro Preguigoso
do Mamufengo, o Mateus e o Bastido do
Bumba-meu-boi séo todos variantes do
mesmo pfcaro que herdamos da Literatura
ibérica de origem popular e que, id também,
tanto se parece com os graciosos do Teatro
de Calderdn de lLa Barca ou Lope de Vega.b

Desse modo, a esséncia poética do
romanceiro estd presente em grande parte
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da musica, da poesia e das artes visuais
populares produzidas no Nordeste, assim
como ¢ licito afirmar que tudo isso se
encontra estreitamente ligado, sobretudo
nos espetdculos populares. Por esse motive,
o teatro € linguagem, até certo ponto,
privitegiada pelos armorialistas, pois oferece
a possibilidade de integragiio completa das
artes, baseado na concepeio de espetdculo
popular como espeticulo total, como festa,
E nessa perspectiva que surgiria, por
exemplo, o Teatro Brincante de Anténio
Ndbrega, como desdobramento da
experiéncia armorial, reunindo musica,
poesia, danga, dramatizagdo e cenografia,
protagonizade pelo personagem Tonheta, de
inspiragdo nitidarnente popular, encarnando
um tipo picaresco a respeito do qual fala
Suassuna, porém marcado por identidade
plural, dada pela flexibilidade com gue
assume diversas facetas: brincante, andarilho,
trovador, rabequeiro e assim por diante.

O aspecto festivo e dionisfaco dos autos
populares ¢ assim retomado ndo sé por
MNdébrega, mas também por Suassuna em sua
extensa obra teatral, como possibilidade da
celebracdo ritual, que se apresenta como
recorte da vida cotidiana. A esse respeito e
a propdsito das imagens concebidas por
Rabelais sobre a festa popular,
particularizando-a no carnaval, Bakhtin
sugere que o "rito etribui o direité de gozar
de certa liberdade, de empregar certa .
familiaridade, o direito de violar regras
habituais da vida em sociedade".” Jean
Duvignaud também assinala, em Festos ¢
civilizagbes? a dimens3o ritual da festa, cuja
celebragdo e manutencdo desempenham
papel fundamental no equilibrio social. Para
o autor, a sociedade abre brechas, nichos
por onde se pode escapar, por vezes, da
racionalidade abscluta. Duvignaud,
finalmente, lanca luzes sobre a natureza
gratuita da entrega com que homens ¢
mulheres participam da celebraciio dos
espetdculos populares, que insisterm em
perdurar, mesmo diante da violenta
imposicdo da ldgica da rentabilicade por
uma ideologia historicamente dominante,

Muito embora para os armorialistas o teatro
se constitua em espago privilegiado para a

integracdo das linguagens, ndo se apresenta
como via nica para a realizagéo efetiva
desse entrelacamenio. £ essa caracteristica
da arte armorial que vai permitir a
Maximiano Campos fazer a seguinte
declaragdo no posficio da maicr obra em
prosa de Ariano Suassuna, © Romance
d'Pedra do Reino.?

[Nete,] todas as artes se assemeiham: a
misica, a literatura, a pintura, a escultura
{..} Lende o romance de Suassuna, temos a
impressan de estar diante de um grande
mural em que o pintor usasse as palavras
comoa se fossemn as tintas vigorosas da sua
imaginacao, E estas cores vém revestidas
também de som."0

Talvez por isso, também, Suassuna tenha
escothido um nome ao mesmo tempo tio
repleto de plasticidade e musicalidade para
batizar o movimento que criou nos anos 70.
A escolha do nome &, antes de tudo,
produto da criacio poética, 4 que sua
utilizagdo como adjetivo constitui
neologismc. O primeiro motivo de sua
adocdo parece ter sido mesmo o critéric
estético. O dado nobilidgrquico atribuido a
palavra "armorial” €, entratanto, convertido
ac plano da plasticidade, o que vem
determinar, no campo da visualidade, um
conjunto de caracteristicas a serem
privilegiadas, como cores planas, auséncia de
perspectiva, também presentes nas
bandeiras e estandartes de autos populares
brasﬂelros, como 25 folias-de-reis, os

maracatus, as festas do divino e assim por

real- magmaino Como sugere Serglo
Buarque da Holanda

. Da tradiggo portuguesa (...} pouca coisa se

* - conservou entre nds que ndo tivesse sido
modificada ou relaxada pelas condigées
adversas do meio, Manteve-se melhor do que
outras, como € fdcil imaginar, a obrigagdo de
frem os oficios embandeirados, com suas
insignias, s procissdes reais, o que se
explica simplesmente pele gosto do aparato
e dos espetdculos coloridos, tao peculiar &
nessa socledade colonial.?
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Assim, do masmo modo, a gravura de
Samico parece contar histdrias remotas,
lendas, mitos, narrativas imemoriais, dada a
acentuada proximidade que estabelece com
o espirito mdgico e poético do romanceiro.
Uma sutil musicalidade, por vezes silenciosa,
emana de suas composigdes, insinuada por
certos ritmos ou toques precisos de cor, o
que me leva a sugerir a expressdo polifonia
posdtico-visual para sinalizar uma das
caracteristicas do projeto de criagdo de uma
arte de raizes populares no ambito do
Movimento Armorial. As iluminogravuras de
Ariano Suassuna, por sua vez, surgem a
partir de sonetos de sua autoria ou maotes
alheios, em ligacdo assumida de visualidade e
poesia. Creio mesmo que n3o seria de
utilidade tentar classificd-las em um campo
especifico, j& que o gue importa
efetivamente perceber € exatamente esse
dilogo. De qualquer maodo, é oportuno
mencionar que a poesia se encentra no
centro do processo de criagao de Ariano
Suassuna, como tantas vezes declarou,
embora predominem, em sua obra editada,
a dramaturgia e o romance. Suassuna
justifica esse descompasse por considerar
sua cbra em verso acentuadamente
hermética e, portanto, de dificil apreensac.
Parece mesmo sintomdtico o fato de a
poesia se encontrar no epicentro de sua
obra, justamente uma linguagem que,
embora de forma diferente daquela do
teatro, é também capaz de reunir multiplas
artes por meio da métrica e do ritmo, assim
como das imagens que suscita, A titule de
exemplo, reproduzo uma poesia de sua
autoria intitulada "Nascimento: o exilio",
sobre a qual ele também realizou uma
iluminogravura, aqui reproduzida.

Aqui o Corve azul da Suspeigdc

apodrece nas frutas violetas

e a febre escusa, a Rosa da infecgéo,

canta aos Tigres de verde e malhas pretas.

Ld no péle de cobre do Alazae,
o Bilro de oure fia 2 La vermelha.

um Pio de metal ¢ o Gaviac
e sdo0 mansas as Cabras e as Ovelhas.
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Agui O Lobo mancha o Gato Pardo:
a {ua esverdeada sai do Mangue
e apodrece, no medo, ¢ Desbarato.

L34, ¢ fogo e limalha a Estrela esparsa:
o Sof da morte luz no Sol do Sangue,
mas cresce a Soliddo e sonha a Garga.™?

J4 a mdsica armorial talvez seja o campo
que reivindique maior autonemia, também
em funcdo da natureza abstrata dessa
linguagem. O exame dos titulos das
composicdes,'? entretanto, deixa entrever
uma intengio mais realista, do ponto de
vista de um realismo mais mégico do que
concreto. Em alguns momentes, a musica
parece sugerir ou reivindicar um gesto, uma
palavra ou mesmo uma imagem, COmo uma
noite sertaneja iluminada por lanternas de
procissdo que é atravessada por um cortejo
solene. A imagem suscitada em Nau,
composigdo de Anténio Madureira, ngo é
menos convincente: uma embarcagio, tipica
do periode dos descobrimentos, encontra-
se perdida na infinitude dos mares, repleta
de homens inteiramente entregues 3 sorte
dos acontecimentes, a lembrar também o
argumentc de um romance tradicional
ibérico que tem o nome de Nou Catarineta,
a partir do qual se desdobram muitas
manifestagdes populares brasileiras.

Qutro aspecic que ewidencia a
interdisciphnaridade na arte armorial diz
respeito ao entrelacamentc das cobras como
resultade de um intenso movimento de
trocas e reelaboragdes por parte dos
préprios artistas. Nesse sentido, o Romance
d'Pedra do Reino pode ser considerado um
caso emblemadtico na criacio armorial por
ter-se tornado medelo de inspira¢do para
outros artistas, pelo gue traz de conteddo
sugestive 1anto com respeiio a narrativa em
s quanto em relagdo as idustragdes nele
contidas. Vanas sdo as cbras que atestam
essa pratica, como, por exemplo, a
composicdo de Jarbas Maciel que tem o
mesmo titule do Romance. No campo da
pintura, Miguel dos Santos e Aluizio Braga
sio autores de Besta Bruzacd e Viagem de
Lino, respectivamente, ambas inspiradas em
passagens do Romance, Cuteos casos de
imbricacio além do romance de Suassuna
podem ser figurados em Sem len nem rej,



masica de Capiba criada a partir de um
romance de Maximiano Campos; & homem
da vaca e o poder da fortuna, de Antdnio
Madureira, inspirado em um entremez de
Ariano Suassuna; Infincia, soneto de
Suassuna inspirado em um tema de
Campos, em sucessio ilimitada.

Desse modo, a obra armorial nunca estd
acabada, podendo sugerir indefinidamente...
novas reelaboracdes ou reescrituras, Nela,
hd algo de provisdrio, de mementinea, que
vem uma vez mais inquirir a propdsito dos
processos ideoldgicos que levaram 3

sacralizacio das grandes obras, Assim corno
© poeta popular, gue, em concordincia com;

as regras da vida ccletiva, toma de i
empréstime versos, andnimaos ou nio, para

juntd-los aos seus em nova criacio, o artista:
armorial assume esse procedimento numa:: '

dimensic singular. Nesse sentido, .- ...
oportuno lembrar que o prépric folhefd é
também resultante de sucessivas '
reescrituras. A esse respeito, Umberto Eco
observa que :

A ldade Média foi uma época de autores
que se copiavam em cadeig sem citar-se —
mesmo porgue em uma época de cultura
manuscrita, com os manuscritos dificilmente
acessiveis, copiar era o Unico meio de fazer
circular as idéias. Ninguém considerava isso
um delito; de cépia em cdpia, era freqiiente
. 'que ndo se soubesse mais qual a verdadeira

paternidade de uma férmula; no fim das

- contas, pensava-se que, se uma idéiq era
verdaderra, pertencia ¢ todos.'

~ Ariano Suassuna sugere ainda que

O cantado :fi:r_de:stg‘ho_ (...} apropria-se
; te dos! filmes, pecas de teatro,
'_e'-m'esi‘:w dos fol‘hetos dos
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© Romarnice d'Pedra do Reino, de forma
quase diddtica, constrdi-se em grande
medida sob a citagdo de textos integrais ou
parciais, em versos ou em prosa, de poetas
populares ou de cldssicos da literatura,
guardado o reconhecimento de sua autoria,
até mesmo mediante ¢ uso de aspas. Essa
profunda intertextuzlidade!€ tem por
objetivo auxiliar o narrador a contar sua
histdria e a criar duas vertentes na obra;
uma documental e cutra mistica. A obra
incorpora a sua narrativa grande quantidade
de romances e cantigas tradicionais, como o
Romance da Nou Catarineta, Histdria de
Carlas Magno, Histdria de Roberto do Diabo,
Romance de Demanda do Sangral e outros.
Assim, do mesme modo, Uma Muther Vestida
de Sol, primeira obra teatral do autor,
inspira-se no Romance de Minerving, um
romance nordestino de autor desconhecido,
integralmente repreduzido em uma
passagem do texto e ainda citado em outros
momentos. O Auto da Compadecida, que
censtitul, na opinido de Suassuna, a primeira
experiéncia satisfatoria do ponto de vista da
transposigio do espirito mdgico de
romanceiro para o teatro, baseia-s¢ em
narrativas tradicionais, cujos personagens e
situagbes sdo em grande medida adaptados
a um novo contexto. E precise esclarecer
que, pelo menos no campo da lEeratura, as
citagBes resultam ora da reproducio
‘exata’,'” ora da alteracio deliberada de um
determinado texto. A histdria do testamento
do cachorro, na qual a peca se baseia, por
exemplo, € um conto popular de origem
moura, que segundo Suassuna teria sido
transmitido a Peninsula tbérica por
intermédio dos drabes do norte da Africa.
Esse encadeamento de transmissdes das
mais antigas tradi¢Ses, que liga ¢ Nordeste
brasileiro de hoje as antigas culturas
orientais, é reafirmado com um certe
didatismo pelos armorialistas. Suassuna
sugere que "quem diz brasileiro e
nordesting, diz ibérico, mouro, negro,
vermelho, judeu e mais uma porgio de
coisas que seria longo enumerar™.t® Essa
necessidade de atualizazdo de herancas
culturais remotas traduz-se no desejo de
realizar uma grande antologia da memdria
cultural brasileira. Dai as citacoes se
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constituirern em documentos importantes
para a manutengdo e recriagio dessa
memdria em incessante processo.

A obra armorial constitui-se, assim, num
emaranhado complexo de recortes e
colagens de fragmentos literdrios, visuais ou
musicai>. Na obra de Dantas Suassuna,
predomina a citagdo de signos rupestres,
como os gue se véem na Pedra do Ingd, no
sertio da Paraiba, incitando essa
ancestralidade da inemdria cultural do
homem brasileiro. Em Samico, z citacio
atravessa permanentemente a obra, desde
o3 temas, passando pela escolha dos titulos
e até mesmo pela técnica empregada: a
xilogravura. Alguns tituios s3o transpostos
diretamente do romanceiro, como € o caso
de A louca do jardim e Juvenal e o dragdo,
para ficar com uns poucos exemplos. No
campo da musica armorial, as citagdes sio
igualmente nitidas, em especial na fase
embriondria de sua elaboragio, como nos
arranjos instrumentais des romances,
benditos e incelencas, j& que a proposta
inicial consistia exatamente em recolher
melodias e reelabord-fas em nova dimensio.

Gostaria, assim, de sinalizar que a
abordagem desse aspecto em particular da
arte armorial traz a idéia de circufaridade
que se dd em multiplas diregdes e que
reflete a possibilidade de pensar a
identidade cultural brasileira de forma mais
dindmica e menos reificada. Nesse sentido, o
profundo intercimbio entre as linguagens,
entre oralidade e escritura, entre popular e
erudito acaba colocando seb suspeita
também os proprios processos que levaram
a constituicdo, distingdo e oposi¢do dessas
categorias e outras expressdes correlatas. A
arte armerial @ o movimento cuitural que a
engendrou se traduzem, afinal, em atitude
altamente inspiradora para o artista que se
encontre atento ac papel das tradicbes e
sua dindmica no mundo contemporineo em
vias de se tornar globalizado.

Darel Bitter € Mestre em Histdria e Teorta da Arte pelo
Pragrama de Pés-Graduagio em Artes Visuais -~ EBA/UFR)




Motas

! Este artigo resulta da seleciio e revisio de parte de um
capitulo da dissertagio de mestrade intitulada O
movimento armorial, Ariane Suassuna e a génese de
uma arte brasileira de rafzes populares, defendida na
EBASUFR) no ano 2000

? Para umz discussio sobre o significade do popuiar no
conexte do Mavimento Armorial, ver BITTER,
Dariel, A recriagic podtica sobre o popular, Mas
qual poputar? ks O Movimento Armarial. Ariano
Suasstina ¢ a génese de uma arte brasileira de rafzes
populares, Rie de Jansiro: EBAVUFRY, 2{)00

} EAGLETON, Terry. A ldeciogia da estética, Rio dc': .
Janeiro: Editora U?Rj I995
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¢ Idem, ibidem; 183, -

T BAKHTIN, Mikhaii A Gt
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Brazilia; tdutcm da L

DUVIGMALUD, Jean. F
EdigBes UFCE. 1974!

* SUASSUNA, Ariane, Rafions
Principe do Sangue da Vi
Olympio. 1971,
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Armarial. Recife: Editora U

" Esse poema foi gravado em um o intit;
Viva de Ariano Suassung, pelo selo Ancds
Os grifos 530 meus e foram assinaladas
de iluminar as referfncias cromdticas iy

HVer discograhia do Quinteto Armcrial e da ()
Romangal, ambos grupss instramedtais o
pele compositor Anténio José Matiire
na proposicio de criacdo da mudsica B N

¥ ECO, Umberta, Arte & beleza na estética i
de Janeiro: Globo, 1989; 13,

1 A Compadecida e o Romanceiro nGrdfzﬁtma {’3
182/183.

16 MICHELETT!, Guaraciaba. Imertemahdaéf i fcehgws :
e a parédia no Remance ¢ Fedra do Reino sl
Suassuna. In: Anais do 1° Congresso da 4
Brasileira de Literatura Comparaoﬁ:f Perto
UFRS, 1988. -

17 Quante ds fontes populares, 2 exatidio com gue um
texto € reproduzide € relativa, /4 que a oralidade
possibilita a coexisténcia de indmeras varfantes

18 A Compadecida e o Romanceiro nordasting. Op. cit: 185.
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