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Justificacdo de um gesto

Edwiges da Silva Henrigues

O texto que se segue é uma estrutura de entendimento do procedimento artfstico,
sob um ponto de vista part:cu ar. Articula-se uma possibilidade artistica
intermediando a¢do do su;erto e trocas. do_objeto no lugar. Uma investigagcdo
intuitiva da observagdo da realidade par pressentlr a possibitidade artistica. Foi
necessdrio perceber o todo para poder ente"' . modelo reduzido (obra de arte).
to, substanciar de ser sentido;
_quer ser elogtiente sobre a

potencialidade espacial par

Mundo: totalidade complexa_:

A partir de uma generaliza¢do, focaliza-s
uma situagdo particular e, depois de f
as questdes nesse campo menor, volta
entdo para a generalidade. Que seja’
entendida por generalidade a totalidad
possibilidades realizadas e as potencial
possiveis. Entdo, o mundo & o lugar ond
uma subjetividade realiza trocas, interfe
sentido de propor uma abstrago, A p:
de uma aproximagdo nesse campo d
possibilidades é que escreverei sobre o
objeto, sobre o lugar e, como se foss
volta, mostrarei o trabalho como égn_d
possibilidade artistica vista como sil
medida em que eu (minha sub]etrwdade
consigo alcangar.

objeto, que é outro
ndlise mais
ntendimento do
“de que um difere
ue o corpo

na totalidade. Isso se
a abra’nger a totalidade,
ético excluir uma parte do

Partindo do mundo como substa_ht i
imprescindivel, estudo a condicdo do ob
e a disposi¢do do lugar, tido com
fisica, onde Os arranjos ser: ao efet

A sensibilidade interessa-se
e, sendo O COrpo uma ocup: _
estereométrica, condiciona - |ue se apllca ao todo. O sujeito entdo é

[ uma partlcxpagao no mundo das coisas e
pratica acio com finalidade de afirmar sua
: presenga e impd-la na convivéncia com os
iy. objetos. Assim, criam-se artificios para

que abstragdo dos objetos, para dar-lhes poder
de agdo e de troca que lhes seria

de uma sucessdo tempora
respeito da instantaneidad
apreensdo do "aqui e a
em seu livro Primado da P
se julga sempre o que se
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compensador de alguma forma. Constata-se
que o que o homem tem para negociar
com a totalidade & sua presenca fisica, uma
participagac com © corpo.

Entende-se que o lugar € a possibilidade de
abstracic do objeto, na medida em que a
condi¢io fisica o permita, dado que € um
jogo estético. E propde-se falar sobre a acio
como possibilidade de sintese do corpo, em
gue ele cria condi¢Bes de concorrer com o
objeto em variabilidade. Assim, o lugar € a
possibilidade fisica que o objeto precisa para
variar de contorno, e a agdo, uma
possibilidade de sintese para o corpo
também variar de contorno. A subjetividade
serd vista como motivagio para fazer algo
que pretenda ser sintético.

O olhar cria "camadas" de penetragio e,
diante da opacidade do real imediato,
interessa-se em obter uma transparéncia
conceitual, pois percebe um exercicio
estético. De um lado, a resisténcia fisica de
mundo, uma cpacidade disposta, e, de outro,
um olho gue penetra essa opacidade para
tornd-la transparente. Esse € um exercicio
estético na medida em que propde o
desfazimento do mundo num primeiro
momento, come proposta de negacio da
opacidade, mas gue, num segundo
momento, propde "refazé-lo" nio mais
negando a opacidade, mas afirmando a
superficie. O olho 56 parece penetrar para
obter algo que estd mais além dos
contornas, além da superficie; mas, ao
contrério, ele penetra para focar a superficie,
para tornar-se mais intimo do objeto.

Todas as incursdes para se chegar ac
interior do objete s3o exercicies de
penetracio verbal do mundo das coisas. A
procura da profundidade € um exercicio
intelectual, é uma busca de crigem, é uma
tentativa de andlise descritiva do real com
vistas a entendé-lo melhor Assim, o homem
apraz-se em ver a "bidimensionalidade”, a
espetacularidade, e usa o movimento para criar
a fruicdo da tridimensionalidade (profundidade)
com o desejo de penetragdo. O que lhe
interessa é o tangenciamento ao real, € sua
certeza de estado, sua condigdo de ser no
munde, sua auto-afirmagio ou uma alteridade...

30

Eh ARTES WVISUAIS EBA « UFR] + 2000

Objetividade
Da limitacio fisica

Propde-se discussio sobre o mundo com
vistas a entendé-lo e, por um processo
artistico, afirmd-lo com mais evidéncias,
Artistas criam estrufuras nas quais, de forma
desinteressada, evidenciam o estado das
coisas, E o trabalho mostra essa evidéncia, as
possibilidades astetizantes do mundo. Usam
da mdquina, de distor¢bes, da escala,
alterando o real como meio de se
“distanciar’, para se calocar como
cbservadores das situagdes, dos
acontecimentos sensfveis.

O conteddo, a massa de ocupagio espacial,
tem determinacdo propriz, tem finalidade de
participacdo espacial. E o contorno ¢
percebido esteticamente. E variacio de
estado, uma possibilidade de acontecimento.
C contorno € a tentativa de entendimento
da linha que limita um objeto e o faz ser
definido de uma e nio de outra forma; é
também uma tentativa de entender algo que
estd distante do percebedor, algo que o
afirme em outra forma, algo que o separa
de outro. Entdo passa-se a focalizar
situagBes de suporte desse entendimento.
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Lugar

Num contexto urbano em gue a totatidade
imp&e uma fragmentacio, o observador vé
a necessidade de contornar o méximo de
objetos para entrar em concordincia com a
demanda da totalidade, Nesse momento,
observa as trocas como outra possibilidade
de ser do objeto. O lugar € a disposicic
ifsica sobre a qual se realizam essas trocas,
seja por agao do corpo ou por
deslocamento dos objetos. Estcu propondo
que vejamos o Jugar como uma
passibilidade de um objeto se "abstrair",
Sendo também um suporte fisico, ele
permite 20 objeto deslocarse e, com isso,
fazer o conternplador participar com maior
proveito de suas arestas, entrando em
coeréncia com a totalidade. Tanto © corpo
quante o objeto agem no lugar; entdo, lugar
¢ a possibilidade de variagic no espago real.
As condicBes sensiveis que determinam seu
uso determinam também seu "grau” de
abstracdo, posto que a limitagio do objeto e
do corpo € presenca opaca na disposicio da
possibilidade estética.

O sujeito quer agir na opacidade do mundo,
com vistas a penetrar a totalidade e expor
com clareza sua possibilidade artistica, e o
lugar colabora no sentido de poder variar
infinitamente, jd que seu contorno é mutdvel,
enquanto o objeto tem contorno fixo.
Desse medo, o lugar e a agio correspondern
a possibilidades de variagdes "infinitas.”

Parece evidente a agdo de um individuo que
realiza suas escothas e passa num lugar A
questdo €: concentrar no lugar e obter do
espectador o que ele mais tem: sua
presenca fisica e possibilidade de acio.

Justificacio de um gesto

O trabatho consistiu em dispor um
caminhdo de auto escola e um motorista
num trajeto delimitade (conforme mapa da
drea), mais precisamente um percurso na
pista em frente ao galpio do mestrado indo
até a outra pista em frente i Escola de Belas
Artes. O inicio do trajeto € z garagem de
transportes. Nesse caminhdo foi adaptada
uma cdmera de video com projeco na sala
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de exposicio tedrica. Qutra cdmera foi
fixada em um ponto da paisagem, mais
precisamente na pista em que o caminhio
era visto ao passar: Durante o tempo de
exposicio pratica, o caminhio foi conduzide
por mim e, durante o tempo de exposi¢io
tedrica, pelo condisor,

Minha propesta & num primeirc momento,
disponibilizar minha subjetividade com
relagio ao olho do espectador. A
subjetividade estd nos fatos de expor meu
interesse em entender o €spago, querer me
relacionar com outras posturas artfsticas,
querer aproximacdo com o espectador de
arte, fazer um percurso interior, dar
continuidade a minha (autojaprendizagem. £
num segundo momento, pretendo sua
figuragfio como objetivagic de um corpo
inscrito num objeto, Observar o
comportamento no espago, sua ¢condicio de
trabalhador e sua relagdo espacial com a
pessibilidade de agdo.

Inscritas na totalidade estdo algumas
articulagdes artfsticas, que s3o suportadas
em sejam 1 quais estruturas o artista achar
necessdrias. Nesse modelo reduzido de
tentativa de apreensdo de totalidade,
pretendi como superte o cotidiano e a
fora do trabalho. Interessou a agdo de
movimento, do deslocamento do corpo,
uma observacdo de um acontecimento no
mundo, acdc humana, agdo no tempe e
espago inscrita no cotidiano de quem trafega
numa pista de trinsito e vai trocar com o
lugar uma paossibilidade de fruicdo estética.

A paisagem € o lugar em que as {rocas sdo
feitas, em que serd suportada a possibilidade
visual do movimento. Sob: velocidade o olhar
abrange mais contornos e, com isso, pode
ser envolvido num convite estético e,
portanto, proporcionar maior variacio de
fruigio no contexto do espago urbano, As
trocas sio as possibilidades de "efetuacio”
do objeto e as consideracdes de tais
possibilidades. Mostrar que € visio um
embaracamento provocado pelo
movimento, na conformidade com a
possibilidade de fruicdo do espectador.
Assim, 0 artista procura uma maneira de
“trocar esse munde por outro e com isso
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cria artificios de exposicdo de uma outra
maneira, uma outra forma de sentir a
superficie das coisas. E o prazer pela
presenca, pela vivéncia de estar "agui e
agora“, prazer em contornar o objeto, sentir
sua continuidade numa extensdo do lugar.

Diante da impossibilidace de abarcar todas
as dimensBes de todos os objetos, faz- se
das trocas um meio de realizagdo do
movimento, em contraponto a uma situagdo
parada, digarnos, unica. Estou chamando essa
possibilidade de frui¢do sob velocidade de
possibilidade de fruigio de mais contornos,
os quais serdo "diluidos” na temporalidade
auma fruicdo passageira.

A possibilidade artistica é um
aconiecimento, cujo conterno &€ a propria
estratégia de exposicdo do trabalho. A
intengdo ndo & a de construir no sentido de
acrescentar algo sobre o real. A questio n3o
é se deter diante de uma presenga e sentir
atracfio por sua centralidade; &, sim,
desenvolver uma a¢do na temporalidade. O
acontecimento artfstico tem como
conduciio sua prépria limitagZo fisica e
ocupacgio espacial. O que ele faz & interferir
no sentindo de obter clareza, transparéncia
e evidencid-la num espago circundante.

Ora o espectador poderd ver o trabalho,
ora nio, e é na possibilidade de ver ou n3o
que se concentra a fruigio do trabalko. O
espectador se dispde a ver o trabalho, que,
contudo, poderd estar em seu campo de
visdo ou ndo.

Paisagem urbana

A pista de trénsito € a "narratividade” que ¢
carro faz quando passa & € o que produzird
trocas na medida em gue o espectador
estiver em algum ponto do percurso. Aqui
interessa discutir o espago urbano, sua
saturacgdo, a necessidade de realizagdo de mais
trocas visando 3 disputa de um mesmo lugar.

A acdo realiza trocas e, desse modo,
corresponde & concorréncia dos objetos na
visibilidade da cidade; assim o contorno €
conseguide gragas ndo a conternplagio
dnica {privilegiada), mas & velocidade como
condigdo de tangenciar mais contornos. O
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deslocamento & uma possibilidade seca de
embaracar contornos. C olho nio vé
nitidamente, porque o real se alterou com a
velocidade. O trabalho propde 2
variabilidade do real por meio das trocas
que o veiculo atualiza. Ele estard variando
entre ser ausente e presente, Ausente
porque poderd nic estar no campo de visio
do especiador, nesse caso o aspectador verd
a paisagem, que se mostra evidente a maior
parte do tempo. A narratividade de que
tratei em alguns pontos deste texto estd
aqui vivenciada pelo deslocamento do
caminhdo. O trabalho é mais uma proposta
de agio no lugar do que uma construgio de
visualidade, posto que parti de um objeto j&
conhecido e conforme 3 escala da paisagem.
Usei um dado da totalidade para propor
fruicio sobre uma acdo no lugar, uma agdo
para proporcionar mais contornos, com
delimitacdo de percurso, mas ndo com
fixacio de ponto. O trabalho realiza trocas a
todo instante, porgue tem condicdes de tais
realizacdes, isto que atualiza mais presengas.
O que fica exposto € uma possibilidade de
observacio do movimento, € um homem
contemporineo cbservande seu munde
mecanizado. Assim, o olho gue vé o
desiocamento € um olho conformado com
o espaco urbano, onde a mdquina e a
saturacio do meio obrigam a essa prdtica.

O percurso entre o prédio da Escola de
Belas Artes e o galpic do mestrado é o
lugar da agdo. O fato de um caminhio
passar numa pista € um gesto do cotidiane,
nada que se afigure como artfstico, porém o
contrato de agdo no Jugar determinado,
para uma fruicio que ndo seja de usudrio
(do cotidiano), delimitard uma apropriagdo
para pretexto de frui¢io estética.

Estamos a todo instante criando narrativas
de extensdo de uma instantaneidade, A
fixacio visual pode deter, interditar uma
a¢3o; entdo, elaboramos meic de virtualizar
essa instantaneidade para garantic
momentos "futuros” de a¢io. A mdquina
entra como colaboradora no sentido de
acelerar as trocas & sustentar um
movimento continuc. A méquina por sua
vez, é um agregado de trabalho, é um
acdmulo da agZo do homem. Assim como ©
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corpo promove trocas com disposicdes
fisicas, como, por exemplo, a danga, o
esporte, etc... aqui usou-se a forca motriz e
do trabalhador como possibilidade artistica.
Tais possibilidades estio em todo lugan
tanto as de realizagio de arte como as de
acdo do cotidiano.

Da contemplagio

A contemplagdo tem como garantia o
objeto em sua frente, e, sende ¢ corpo
limitado como possibilidade de atualizar
mais presengas, usa a contermplagio como
forma de corresponder a sua limitacZo fisica.
A contemplagio "conforma” com a
impossibilidade fisica do hormem em
abranger mais contornos, vivenciar mais
espagos. Assim, a contemplagdo € sentida na
conformidade com a limitagic do corpo, ela
"enquadra" uma situagio, uma por¢io fisica
para um clho com certa abrangéncia de
contorno.

A fruico sob movimento quer a aceleragio
como forma de dar acs contornos maior
possibilidade de atuagdo. Entdo, néio é que
nio exsta a possibilidade de contemplagio,
mas essa € concorrenie com a saturagio no
espago urbana. Constata-se uma afirmagio
com posterior negacdc e, numa seqiiéncia,
volta-se a afirmar o cbjeto. Estou falando a
respeito da auséncia e presenga promovidas
pela velocidade do caminhdc em relagio ao
campo de visio do espectador.

O lugar do trabalho é o mesmo do passante
que val para outros lugares, realizar outras
trocas, gue, como usudrio, estd ocupado
com suas realizacdes. A ndo contemplaciio
terd a intencio ndo de negar o espago
circundante, mas de ter o mdximo de
possibilidades de vivéncia espacial, @ maximo
de realizacBes. Percebo que essa situagdo
mostra nio o desprezo pelo contemplador,
mas a limitagdo fisica do corpo diante da
totalidade, e, como a cantemplagdo &
institufda na conformidade dessa limitag&o,
ela entra em "evidéncia® quando o objeto
nio estd acessivel.

Houve interesse em ir para a escala da
paisagem, porque ela suporia tanto o corpo

do contemplador como o do passante, que
nem sempre é espectador de arte, mas que
estd no contexto do vivido. Uma agio do
individuo no espago da paisagem — e nic
necessariamente no espage de exposicio de
arte —, portanic num espago "enquadrado”
para contemplacio artistica.

Da superficie

© olhe vé a superficie, v& uma frontalidade,
e o deslocamento estabelece a pessibilidade
de estender essa superficie. O artista
"estilhaga” o objeto para romper sua
profundidade, com a finalidade de vislumbrar
sua superficie. Tanto os pintores
renascentistas, que partiam da superficie do
retingulo da tela e a partir dessa dispunham
sua espacialidade virtual, quanto os cubistas,
que fizeram o contrério, "quebraram” o
objeto com a finalidade de eliminar a
profundidade e expd-la nz superficie de
retingulo. Clement Greenberg, na década de
1960, discorreu sobre issc em Arte e Cultura,
onde diz que hd uma ientativa de superar as
disting@es entre primeiro plano e fundo,
entre dentro e fora, entre o de ¢ima e o de
baixo. Uma énfase correlata € posta na
economia de substincia fisica, que se
manisfesta na tendéncia pictorica de se
reduzir tudo a duas dimensdes.?

O gosto do homem pela superficie, pela
frontalidade € um gosto concordante com
sua limitagdo fisica. G espectador nesse caso
se v& como realizador, porque, no final das
contas, percebe que, para fruir num espago
urbano, € preciso observar 2 acic em
contrapento a sua estaticidade (que chamo
aqui no texto de limitagdo fisica. Num
esquema geral, eu diria que o objeto tem
urma narrativa de acontecimento que
comeca na superficie e vai em direcdo ao
interior, mas como 2 fimitag3o fisica do
objeto € real, ele volta para a superficie
como condicie de fato. Entdo deduz-se que
0 gue realmente se vé & a superficie.

A "objetivacio” do trabalho € discutir a
possibilidade de fruir a auséncia do objeto, e
com isso suspender uma "dnica"
possibilidade de contemplago do corpo,
mas ao final reafirmando o mesmo objeto
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como positividade na totalidade. Pretendi
usar a estrutura do trabathador e a
disposico da paisagem, o primeirc como
acdo, com a variago no espago, e a segunda
como limitagdo fisica, como fixagido de
visuaiidade. Entdo, se tenho algum “ponto de
partida", esse € a prépria limitaggo fisica das
coisas, em que meus sentidos podem agir e,
assim, propor uma situacdo de fruigao. Algo
mais aiém disso & conceituagdo das
possibilidades irrealizadas.

Subjetividade

A subjetividade é entendida aqui como uma
a¢do que faz o individuo interessado em se
expressar diante da totalidade. Algum desejo
de variar em torno de si mesmo e na relagdo
com o outro. O sujeito sente a soliddo de
ser desimportante, sente a impoténcia
diante da totalidade, sente que € presenga
afirmada na repeticiio da porgdo humana.

Escreveu Merleau-Ponty:

£ preciso pois, que pela percepgsa do outrs,
eu me ache colocado em refagdo com o
outro ey, que esteja em principio cam as
mesmas verdades. E no funde de minha
subjetividade, vejo aparecer uma oulra
subjetividade investida de direjtos iguais, por
que ne meu campe perceptivo se esbhoga a
conduta do outro. ¥

Corpo - irredutibilidade

Hélio Qiticica numa carta ac amigo de
Nova York, disse que, de alguma forma, mais
cedo ou mais tarde, o artista trabalhard
com a questio do corpo. Nesse sentido o
corpo € um dado irredutivel, & o artista, 4
procura de uma transparéncia conceitual, se
vé diante dessa irredutibilidade e propde
um "discurso” visual.

Entdo, o corpo € usado para discutir a
presenga, que poderiz ser de um objeto,
mas, sendo um corpo, faz do espectador um
participante. Talvez o desejo do artista de
trabathar com o corpo seja uma tentativa de
alteridade, uma constata¢do de que o ser
humano é apenas um e suas repetiges.
Posso entender a repetigdo como uma
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alteragdc no real; isso seria uma proposicio
estética de sentir a presenga do objeto e
repeti-lo até alterar o real estado desse objeto.

Como primeira entrada ne mundo, o corpe
se vé& como parte da totalidade e percebe o
gesto como condigdo de possibilitar
fisicamente uma variagdo estética. Ele
questiona sua existéncia e se v& como
objetivacdo para o outro, uma vez que
realiza trocas e se situa no lugar tal qual o
faz ¢ objeto. O corpo, portanto, concorre
com o objeto no mesmo sistema de
realidade e, em sendo assim, percebe sua
limitagfio fisica, sua precariedade, Nesse
momento expressa-se com a finalidade de
sintetizar a totalidade, que nio é
imediatamente cognoscivel

Nesse sentido, a sintese estd para ¢ corpo
(modelo simples) assim como a abstragdo
estd para o objeto (também um modelo
simples), e, enquanto aquele ganha
complexidade com o gesto, este & sentido
como abstragZo na medida em que é
suportado num lugar (possibilidade do
infinito). O lugar favorece a abstracio

do objeto, porque este varia em ser

ou nZo presente, em mostrar as faces
escondidas ou aparentes,

Estou relacicnando o objeto ao corpo,
porque ambos tratam da superficie e ambos
tém a condicio de ser contornados, e estou
relacionando lugar com agdo, porque ambos
ndo tém condicdes de contorno ou, se tém,
o fazemn de maneira temporal e nio
espacial. Entio a agdo movimenta o
corpo/objeto € com isso altera o real para
corresponder & demanda do olho do
observador. E o lugar também se altera no
sentido em gue deixa acontecerem
variagdes em seu suporte.

A arte pode ser um "campo neutro” com
condicBes fisicas de suportar um exercicio
que possibilita considerar isoladamente uma
arcunstancia que quer dar conta da
totalidade. O corpo ¢ distinto do objeto
ndo como presenca estética - nesse sentido
eles se igualam — mas pefa capacidade de
contemplagdo que quer ter; entdo ele se
pCe em algum ponto distante do objeto a
ser contemplado, quer sentir, quer interagir




_cam o lugar. Mas

pois estabeléce
um distanciarmerto,
que vem a ser
sua postura de
espectador no mundo. Assim, o lugar é onde
as arestas do objeto mudam de posicio e
com maior variabilidade para fruicdo estética.

Aqui foi feita uma investida no sentide de
perceber a acio do humano no munde, um
acoptecimento de ser e estar aqui e agora
num gesto instantineo de apreensdc de
realidade. Quis mostrar que o trabalho de
arte é um jogo, no qual o espage e o tempo
pretendem ser acontecimento instantdneo
como substituto de qualquer tempo e ter
uma situacdo visual como substituto da
totalidade. Entdo, come constituinte, ¢
objeto e o homem agindo ne mundo =,
como equivalentes, a agdo paracolho e ¢
lugar para o objeto. Evidenciar o gesto
humano como uma sintese de realizacio,
sua agdo variando no lugar em que as coisas
podem e efetivamente acdntec m.

O trabatho girou em torng d:} ﬁto, do
acontecimento, como se o ternpo Ao existisse
para ¢ entendimente do humana,a
tenha sido condutor de trabalho na mt.d_sd
emn que atualiza a agio numa sequencsa de
fruigdo instantinea. Houve uma adsasao

e imprescindfvel; assim, o que pode variar..
variou em torno de uma fruicdo’ éfit&_mf:y_&,
pois os dados dispostos eram do ¢otidiano
portanto favordvels para o USUAro:”

possibilidede realizada vista como ir redutivel

Ldwiges da Silva Menriques ¢ Mestre em Linguagens ¥
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