


A propésito do imaginario
e suas representagoes euétumas'

Rosza Vel Zoladz

Propde-se examinar as representag:oes culturais da arte popular mostradas numa
escala que ndo é a de um pafs,'de uma nagdo, mas, sim, mundial, belamente
apresentadas no Atlas de |' fmagmalre fom de qualquer conotacdo do exdtico, do
bizarro ou do pitoresco. Trata-se de um atlas bem diverso, no qual nflo é mais
Deus, soberano, a fonte de rnsplmgao como o era para o homem medieval ao
produzir cartografic ias, 'nem'como ‘nos sécirlos posteriores, nos quais eram avaliados
a geografid, as: fe:torra o _.portos que os descobridares e os colonizadores
conquistavam, confl gurando :qué passou a ser conhecido como Novo Mundo. As
formas de expressdo. as u.fturas) conduzem & discussdo dos autores, enfatizando-
a na visualidade daarte popu jsG0. anan‘rttca do prefdcic, de autoria de Jean
Duwgnaud que se debrug ambém sobre o' que o Brasil tem a ensinar quanto ao
pluralismo cultural, cofabora na consecugdo dos objetivos,

1.0 imag'i'ﬁ:airi i
mundial .

gr‘af cos. c;uadros acomp
elucadatzvos Com ISSO, é

Y ostram 20 mesmo tempo que tudo
comegou a partir de 1974, quando criaram
"o Festival des Arts Traditionnels — FAT na
cidade de Rennes, Franca, e a Maison des
Cultures du Monde — MCM, em Paris, a
partir de 1982, e os espetdculos gue
promoveram no Rond-Point / Théitre
Renaud-Barrault nesta tltima cidade entre
1992-1994. Contam, quase que sob a farma

Extremo- Omente no Sudeste
Sul da Asua. na Russua. na
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de confissiic, o descrédito que os cercava,
ao fomentar atividades dessa natureza ne
FAT. A longevidade do Festival, ou seja,
nove anos, era questionada, e o pessimisme
entio demenstrado vinha acompanhade de
afirmativas de que "ndo haveria mais
mistérios a revelar’..,

A obstinacio de ambos os pesquisadores
levou-os mais adiante, a caminhar sem dar
ouvido a Cassandras e conseguir o
reconhecimento daquilo a que se
dedicavam. Como repercussio desse fato,
alcangaram uma percepgdo e uma
abordagem “mais matizacla, mais rica da
diversidade e daquilc que se denomina a
criatividade humana”. E disso que o Atlas de
Vimaginaire trata. No fundo, no fundo € a
alteridade que se tem ali representada por
rituais, espetdculos musicais e teatrais,
exposicdes, que integraram as programagdes
das instituicdes que haviam fundado.

Ao folhear o Atlos, fica a impressdo viva de
que as questBes da diversidade sdo ali
priorizadas, conforme Cicere? que,
apoiando-se em Aristételes, se interroga: £
preciso amar a si mesmo mais do gue ao
outro? Ele tem razdo, pols, enguanto o
individualismo impera numa forma de
idolatria narcisista, fica-se impeadido de
perceber a diferenca aproximada do que €
culturalmente englobado. E quase impossivel,
dessa maneira, deixar de manifestar
superioridade, quando nio repldio e
hostilidade, em relagdo a outras culturas que
nde sejam a nossa, E isso continua ocorrendo
enquanto as dissemelhangas se mantém
distanciadas, fora das inter-relagdes horizontais
que se aimejam com aquele que é diferente,
mas que pode ser um igual. Em outras
palavras, nic se trata de estar em Roma
COMo 08 rOManges, &, sim, CoM o roManos.

E desse ponto de vista que se compraende
o significado integrador dessas
manifestacBes arifsticas em que o mitzein
{estar com) € muito mais do que o
zusammenzein {(estar junto) heideggeriano,
Por ai é que passam, segundo os dois
autores, as inten¢des que tiveram em
maontar um puzzle poucc a pouco armado,
evidentemente sem ser exaustivo, mas
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“significativo quanto ao estade das formas
espetaculares existentes sobre a face da Terra”,

Para que 1530 acontecesse, pensaram atingir
dois tipos de leitores. Um deles seria
constituide pelos que encontrassem
oportunidades de passear pelas pdginas
impressas, pelas flustragdes fotogrdficas; o
outro, pelos que se interrogassem sobre o
que ainda deverd ser descoberto quanto ao
que os homens e mulheres criam, inventam
e elaboram, visando a cumprir certos rituais,
certas préticas arraigadas nas formas pelas
quais se expressam (culturas).

Os autores ndo param af, Sugerem estimular
pesquisas e teses, na Franga cu em outros
paises, como abertura a essas culluras do
mundo. S3o esses os Intentos de Frangoise
Griind & Chérif Khaznadar plenamente
atingidos, porque tudo no Atlas € instigante,
e nic & 56 isso. E mais. © que ali ¢
apresentado desloca o olhar, ora




confinando-0 ao exotismo, ora em visdo
tranglilizadora, alegdrica « idealizada, que
geralmente move iniciativas como essa,

Fora dessa dtica bizarra, Jean Duvignaud,
que é presidente da Maison des Cultures du
Monde, brinda-nos com’ um preficio a obra,
comegande-o de forma incisiva: "{...) ao
diabo o exotismo, ¢ turismo e o felclore™.
Pode-se acrescentar, no mau sentido, que
costuma acompanhar tudo o gque se refere a
arte popular e ao que eclede do pove.
Segundo ele, a iniciativa editorial resume-se
em revelar & abundéncia e a fascinante
riqueza das festas, brincadeiras, rituais,
espetdculos pelos quais os hemens,
atuaimente vivendo no planeta Terra,
representam seus sonhos e eles mesmos.
Duvignaud tem capital politico para dizer
que todos os povos, em todos os lugares,
represantam, com meios originais e de
formas sempre diferentes, sua manefra de
dar respostas as exigéncias da fome, da
sexualidade, da morte, do trabalho, do
sagrado. Por ritmo, nuancas, sons, a palavra
dramatiza essas instransponiveis instincias.

E desse modo que se pode compreender o
imagindrio e os espetdculos que 03
individuos e grupos se oferecem e que nio
s3c apenas a simples emanagio de coergdes
presentes na vida em sociedade ou o
instrumento eficaz da reprodugdo que
permen e se dd ao longo das geragdes. For
mais que haja empenhos em compreender
essas manifestagdes artisticas, ndo resta
divida de que procuram decifrar enigmas
advindos do cotidiano, nos canfing do vivido
e do possivel. Essas seriam as pistas
plausiveis encontradas por jean Duvignaud
guando se interroga sobre o que justifica a
ocorréncia dessas expressdes artisticas.
Nelas, a trama sonora e gestual de uma
festa dos aborfgenes australianos, de um
ritual xamanistico coreanc ou turce, das
dangas africanas marcadas pelo ritmo
imposto pelo batuque do atabaque, dos
livros de Moisés contidos no Velho
Testamento, que sdo venerados pelos judeus
na sinagoga, constituem respostas a
questdes que ainda nos sdo desconhecidas.
Ainda que seja assim, Duvignaud interroga-
se: “De onde vem, quando esses espetdculos

parecem visar a além da curiosidade, o
respeito 3s tradigdes ou ao fazer artistico?”

Na verdade, Duvignaud encontra as palavras
certas para enaltecer a iniciativa de
Francoise Grind e Chérif Khaznadar e sua
equipe de colaboradores nas pesquisas que
desenvolveram na “aldeia mundial”, detendo-
se nas culturas e nao na cultura, deixando
de lado a pesquisa sobre “a alma dos
povos”, t8o cara aos romanticos, nem na
“autenticidade”, na "pureza” perseguidas
ainda hoje. Aqui jd se pode ancorar no
debate o que é o imaginirio e dele se pode
dizer, segundo Duvignaud, que é o que hd
de mais rico, mais fecundo na capacidade
criadora humana e que acaba por constituir
o que ele diz ser "0 prego das coisas sem
prego”. Ha, portanto, uma parte no homem
que ndo se deixa desaparecer: sua
capacidade de se expressar por meio de
simbolos, revelando o universo oculto que
existe em todos nds, para cumprir uma
fungdo peculiar que nos é dada, ou seja,
comunicar-se®. O reconhecimento implicito
dessa caracteristica pressupde que faltz ao
homem aigo que inversamente completa
essa principal referéncia no surgimento da
existéncia da arte. O fato explicativo
principal de sua ccorréncia eclode da
insuficiéncia da comunicagio.

Ja se disse que o imaginario forma uma
segunda natureza; possul, entretanto, elos
que mantém contato com o que € vivido e
com os valores que se acham af imbricados.
G Imagindrio, seria, entdo, um lugar
privilegiade para exercicios de vivéncias,
regidos pela combinagdo do que é
registrade na vida sodial e do projeto
pessoal, ndo sendo totalmente resultante
do que € dominante numa sociedade.
Duvignaud, em seu prefdcio, enfatiza a
necessidade de se estudar tal autonomia
como campo da criagdo artistica, o que
passibilita rearticulagio com o que é
sccialmente prescrito. Ndo seriam essas as
caracteristicas delineadoras do que seja a arte?

Tem-se, entdo, de encontrar as vias pelas
quais o imagindrio aparece. Duvignaud trata
desse assunto em outro lugar® enquanto
desenha os contornos de sua sociologia da
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arte:“F ustamente porque nunca alguma
coisa € vivida total ¢ perfeitamente até o
fim, mas de maneira mais ou menos
desajeitada, mais ou menos genial que os
homens tentam, parece, acabar o mundo
inacabadc por uma forma, uma forma visivel
que justifique seu existir'.

No caso do imaginédrio ecorre situar a
expressgo num planc privilegiado, para lhe
dar existéncia concreta, modelada pela
cultura, que acrescenta uma nova dimensio
do tipo empirico, transformando-a em
categoria fundamental para melhor
compreender as relagdes entre a arte e a
fantasia, a invencio e a cultura. E nesse
debate entre a clareza que adquire e ¢ que
estd intrinsecamente transmutado gue o
imagindrio cede vez 4 noc¢do de cultura,
bastando acrescentar-lhe formas de
pensamento e vida afetiva, Geertz®
apresenta a cuftura come dominio-chave da
Antropologia que, para ela, deve apoiar
ampias afirmativas sobre o conceito na
construgdo da vida coletiva, empenhando-se
em especificagbes complexas.

Com isso, 0 que se observa e o que se &
no Atlas € passivel de ser visto, clamando o
reconhecimentc para as pegueninas coisas,
os pequenos detalhes que se configuram
sob a forma de indumentdrias, adornos,
pinturas corporais.Vé&-se nesses objetos ¢
coisas o quanto o mundo & diverso ¢
midttiplo. Curiosamente, o imagindrio dd
conta dessa diversidade. Observa-se
tarmbém que ele é seu nutriente; mas pode
ser associado ao que hoje se denomina
globalizagdo e que acaba por determinar um
movimento pendular cada vez mais nitido
entre a emergéncia de especificidades
adormecidas, por assim dizer, e as
interferéncias advindas das pressdes parza
que se dé a homogeneiza¢do.

Essa explicagdio do que acontece hoje
desmascara uma visao apressada do impacto
da globalizagdo, e o que se tem, o que se
observa & que a arte popular constitui uma
espécie de resisténcia ao que acontece em
escala mundial, ou seja, as cidades que nio
param de crescer. Ainda que seja assim, ndo
conseguem fazer desaparecer o que € préprio
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a um grupamento humano’. Antes que
avancernos no plano de todas essas influéncias
sobre as expressbes artfsticas no Brasil,
transparece o fato de individuos e grupos
continuarem a cultivar seu jardim, composto
por um repertdrio de prdticas particulares
entrecruzadas com outras influéncias.

{i. O imaginario e suas
representacgoes culturais no Brasil

Até aqui deram-se explicacdes sobre o
imagindrio como € visto no Atlas, acoplandeo
a experiéncia artistica 4 experiéncia
concreta, Chega-se a um ponto em gue é
possivel afirmar que o imagindrio ndo plana
no ar Duvignaud diz tudo isso e dé especial
destaque, no Atlas, ao que se faz nesse
sentido no Brasil (1996:193ss).

Fica-se ali sabende que, no ano de 1991, a
MCM recebeu a visita de um grupo de
jovens brasileiros cuja ambigHo era criar uma
nova corrente teatral que tivesse como eixo
de atuac3o o Rio de |aneiro, R| e o Recife,
PE. Esses jovens alimentavam sua forca criativa
tendo como matérias-primas, tipicamente
brasileiras, o carnaval, as novelas, a plumadria,
a crueldade?, o sexo e o estado permanente
da dis-razdo. Esta dltima como reflexos do
estado andmico que ndo tem fim e impregna
a sociedade brasileira. Sob outro aspecto, os
jovens adoravam dpera. Américo Barretc e
Fibio Costa sfo autores e diretares gue
apresentaram duas pecas em Paris: O drama
dos camélios e A louca do jardim.

O ponto de partida desses jovens € triplo,
isso €, os desfiles de carpaval e das escolas
de samba, o teatro burgués e a programacic
de espetdculos que desenvolviam no Teatro
Vivéncia do Recife, pornogrifica e
escatoldgica. Mo espago de dois anos, forjam
um teatro bufo, explosivo e hilariante,

A visiic do misturado que se deve ter a
esse respeito € peculiar ao Brasit e foi logo
percebida por Gilberto Freyre®, ao enfatizar
a viscosidade que prende as inter-relacdes
sociais aqui existentes e que receberam no
Atlas um espaco especta, destacadas por
Jean Duvignaud em texto sobre a grande
exposicio Brésil - Arts Populaires'd.




Prefaciando o primoroso catdlogo desse
evento, Duvignaud suplica que o Brasil dos
cartBes-postais seja esquecido, porgue um
Brasil novo se faz através do antigo. Com
isso, revela ter entendido inteiramente o
alcance da mutagiio permanente que se dé
numa sociedade na qual tragos andmicas
convivern com outros, nao inteiramente
visfveis. Nessa dialética, digamos, paira a
ameaca constanie do esgargamento do
tecido social gue se nutre do que ndo se
conhece como identidade, mas que se
realimenta de uma pluralidade delas.
Duvignaud diz mais a esse respeito, ao
afirmar, contundente, no inicio de seu
preficio: ndo se pode reduzir a arte popular
a algo que fica fora da arte erudita numa
sociedade em que tudo mudou, sem que
tenha mudado o nicleo vivo desse pals
surpreendente {1987:8-9),

A capacidade criadora gue é peculiar ao
Brasil e a tudo que se nomeia como “arte
do povo brasileiro” & exemnplificada nas
carrancas do Rio Sdo Francisco; na literatura
de cordel, sempre viva, impressa em

brochuras que lhe siio proprias; nas esculturas

em madeira; nos desenhos feitos com areia
em garrafas, no barro em que se cristalizam
as cerimdnias, os sonhos da vida cotidiana;
em tecelagens e bordados; em estandartes
diversos, enfim, nos tragos que emergem do
imagindrio. Tudo isso informa que ndo
podem ser negligenciados nas maltiplas
fungdes e formas que adquirem'! quando se
buscam as caracteristicas identificatérias do
que € o Brasil, do que & ser brasileiro,

Q alcance do conceito imagindrio, como se
pode ver, € bem amplo, j& que qualifica as
dimensBes de uma identidade que ndc
existe fora de seu cardter qualificador. Além
das dificuidades especificas que se tem para
encopird-la numa sociedade pluralista, como
& a brasileira, a identidade articula e deve
levar em conta suas relagdes com a
diversidade étnica, social e cultural.

Por isso mesmo, o Atlas apresenta, em belas
fotografias, as rodas de candomblé, &
capoeira, o maracatu, Talvez por modéstia,
ficou faltando, no preficio de Jean
Duvignaud, analisar as festas, tema que the é
caro e sobre o qual escreveu um livro que é
referéncia inestimdvel’?, Justifica ali seu
interesse intelectual pelo que dd thulo ac
livro como sendo uma tentativa de
percarrer os lugares nos quais aprendeu a
amar a festa como manifestacio hibrida que
dé forca aos contextos em que eclode,

A esse respefio, Roberto da Matta fornece
cantribuicBes valiosas e, percorrende-o de

{rds para a frente, enconira-se no catdiogo

mencionado!! o que o antropdlogo propde
obre essa representacdo ritualizada. Como
al; todas as sociedades humanas vivem e

_rmantém pari passy a experiéncia do sonho

¢ da realidade, das privagdes e da satisfagio,

‘da rotina e dos eventos particulares ao

lorigo’ dos quais os homens se parecem na
busca de uma transcendéncia. Com esse
quadro de incidéncias a celebragdo cria uma
espécie de ruptura na vida cotidiana. Ela
tem por objetivo captar as emogdes, fazer
despertarem as relagBes e as idéias
freqlientemente adormecidas nas tarefas do
dia e da noite, da producio e do consumo;
nas trocas comerciais, no préximo e no
distante, nas estagdes do ano, nos modelos
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de ordem e em seus eventuais desvios ou
nas tentativas de colocd-los em causa, Essas
mudancas drdsticas planejadas e produzidas
pela sociedade, essas rupturas exteriorizam-
se no Brasil por meio da habilidade que os
brasileiras possuem em organizar folguedos,
solenidades, folias, dangas, cerimonias, jogos,
festas, carnavais.

Cada uma dessas manifestagSes poderia ser
analisada em separado, mas hd algo que as
aproxima: o fato de externarem a existéncia
concreta da vontade de reconverter o que
paira como ameaga & vida social brasileira,
como € o caso da crise permanente. Nessas
condigdes, a ameaga £, a0 mesmo tempe,
criativa, fruidora do que Duvignaud atribui
ao teatro compreendide como

cerimdnia, Delas ndo se paricipa sem
adquirir marcas de iniciagio: nelas,
entramos de um jeito e safmos de outre.

Comao se v&, os papéis individuais e
sociais s3o desempenhados e fazem a
vida fluir muitas vezes corrigindo os
obstdculos para que isso se d& na nem
sempre ficil existénda coletiva. Essa
afirmagdo mostra-nos como as
consideragdes de Jean Duvignaud ilustram
o exercicio da arte popular, integrante de
uma determinada cultura, de uma
sociedade, onde nada é compardvel 2
energia investida nas intensas
teatralizacdes da vida social e, par
ricochet, da arte no Brasil.

O excesso de energia que dal transborda
junta-se ao que Guyau afirma, ou seja, a
arte realiza sua exist&ncia no
investimento de individuos e grupos na
emocio, na sensibilidade. Guyau'® declara
que a idéia socicldgica lhe parece
essencial & inteligibilidade da arte que
tem como propdsito a realizacdo imediata
em pensamento e em imaginacdo, e é
imediatamente sentida, de todes os
sonhos de uma vida ideal, de uma vida
infensa e expansiva, de vida boa,
apaixonada, feliz, sem outra lei ou regra.
O pensador apresenia-nos hipdteses e
interpretagdes do capital emocional gue
circula no campo da arte visando &
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intensidade e & harmonia necessédrias para
dar ac homem o sentimento de plenitude
da existéncia.

Pode-se criticar a visio ideal da vida — leia-
se arte — em Guyau, elaborada no século
19, que, no entante, fornece um dado
concreto a respeito das implicagBes da arte
— lefa-se arte popular — na vida, porque nela
estd contida sua profunda sensibilidade: "a
arte € a tomada a sério das faculdades
simpdticas e ativas, e ela se serve da
“representagdo’ para assegurar o exercicio
mais fcil e mais intenso dessas faculdades
que sdo a base da vida individual e social”.




Entdo, o que se acha publicado no Atlas ndc
é apenas um exercicio de intelectuais
sofisticados — o que de fato eles s3o. Trata-
se de um debate em torno de idéias
preciosas no campo das representagdes
culturais da arte, perfeitamente adaptado a
realidade brasileira. Isso porque a arte, a
arte popular, passa a ser um nd desfeito, em
fungio da discussdo do que seria uma ou
outra, Essa discuss@io € sauddvel, jd que
descarta idéias preconceituosas advindas do
culto exclusivo da arte, sé tomada como
legitima no &mbito da arte erudita.
Reformulam-se essas posi¢des quando se
observa um fendmeno interessante no
Brasil, proveniente da parceria que se
estabelece entre intelectuais, artistas e
produtores de arte popular. A cumplicidade
em relagdo a esses universos
socioecondmicos mostra um movimento
interno na sociedade brasileira & que se filia
2 algo que nos vem de Gramsci’®. Aponta
ele uma tarefa especifica da intelectualidade,
que se torna, assim, insubstituivel no plano
das interrelactes sociais dos diversos
segmentos que, de outra forma, ndoc se
refacionariam. Esse fato estabelece
reciprocidades entre individuos e grupos
como protagonistas desse fendmeno.
Convergéncias nessa diregdo necessitam ser
mais bem focalizadas no que se dd no
dominio da arte no Brasil.

Assim caracterizados os estudos da arte, da
arte popular, que nos vém do Atlas de
lmaginaire, chega-se ac ponto em gque ndo
hd come negar as contribuicdes da Escola
Francesa de Sociclogia para esclarecer o3
aspectos de uma guestio fundamental para
essa Escola como o individuo liga-se ao
grupo. E a arte nio escapa desse pl ocessu

Hi. Imagem e suas conf[ué' '
culturais

O que se vé no Atfcs éa :ealldade QLA
melhor, as realidades que se n‘zostram pela
imagem, dando acesso a0 que estdaseu
redor. Cada uma delas, & sio em. nimero
expressivo, indica — ac conirdrio do que se
poderia pensar — que algo muite complexo
a impregna. Ao aprofundar um pouco mais o

conhecimento sobre o assunto, deparamo-
nos com uma dificuldade inicial: quais sdo as
regras presentes na elaboracio da imagem
impressa em nossa massa cinzenta para buscar
correspondentes naquilo que representam
come pertinente 3 arte popular que, de
outro modo, fica desconhecido?

E por essas razdes que uma afirmativa, que
considera a imagem um modo de pensar, ¢
definicio adequada no sentido em que Jean
Duvignaud®? apresenta suas reflexdes sobre
o assunto:"(,.) a imagem é um ato mental,
um ato téenico, em resumo, é um ato. E um
ato que nos permite ao mesmo tempe
figurar e comunicar”.

Fica evidente que as imagens mostradas no
Atlgs sdo produzidas d luz dessa constatagio
e se exprimem por meio de esquernas de
raciociio que possibilitam dimensionar
concretamente dados externos. As imagens
valem-se do raciociio de Jean Duvignaud,
caracterizando-as em si mesmas, ligadas 3
histéria humana e pressuponda que, antes
de tudo, tem_.s_eu percurso na vida social.

O debate da configuragio do conceito de
imagern prende-se, assim, a outro tema que
he dd suporte, atade a uma espécie de
armadilha, insuficiente, contudo, para traduzi-
la; s4 reencontra suas coordenadas quando
se substitui a palavra imagem pela palavra
cantexto e se descobre a imagem, as mais
diversas possiveis, tornando-se para cada um
de nds a mesma ou outra coisa.

imag’em projeta, entdo, o que brota da
cultura,'e ‘o debate passa a ser centrado nas
conﬂucncuas cultdrais que interferem nos
valores; «:;ue a pmdu'«’em Muma expressio
ber s;mples. adrmagem advém da observagio
i efetivadd e tef em si incrustrado o
tes:idcm_ m% & cultural, 2 partr de um
canjunto de rﬁaf”eren{:las que sdo captadas
¢om um objetivo bem claro; tornd-las
feconheciveis come simbolicamente
figuradias. De fate, quando o Atlas (p. 193)
maostra, no capitulo referente as trés
Ameéricas, rituais de candomblé, a capoeira e
o maracatu de Recife, significa que, da
combinacdo do que se estende diante de
nés como realidade com o gue fhe dé
significagdo, se estabelecem
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correspondéncias com etapas que
antecedem sua figuracdo,

Existe, entdo, uma finalidade nas imagens
mostradas que faz da forma gue adquirem
seu objeto essencial, ac mesmo tempo
individual e coletivo. No primeiro caso,
clamam pefa intervencio do espectador, que
realiza a decomposi¢ao do que termn diante
dos olhos. A andlise que sua percepcio
efetua, mostrando expressSes de uma
cultura pluriétnica, tropical, sintetiza a
presenga afro, no Brasil, que transforma a
testemunha (0 observador) em autor, pois
tudo se converte em relagdo por meio da
qual se dd o contato com os seres e as
coisas. Nada nessas operagdes é negligenciado,
havendo uma manifestagdo concisa que se
impde como realidade para aquele que €
seu autor e para aqueles que s3o seus
usudrios, Desse modo, as nogbes de forma e
de matéria sdo insepardveis. Por que isso se dd!

MNa verdade, os fenémenos ocorrem, ou
seja, as manifesta¢des culturais escolhidas
como representativas do Brasil estdo fora
de um exercicio de palavras que agrupa
dados numa sentenga: a forma af é
entendida na perspectiva encontrada em
Ledrut:'® como um fendmeno que mostra o
objeto percebido. A imagem, assim
considerada, faz emergirem muitiplas
confluéncias culturais, entre nds, que
mantém uma certa unidade, tornando o
objeto reconhecivel. O autor cita Hegel, em
cujas idéias, o pivd € a nogdo de
consist&ncia, sem parar por af, mas, inde
mais adiante, fazendo compreender a
matéria como sua qualidade. As idéias do
autor assentam-se na competéncia do
substantivo consisténcia, para caracterizar &
matéria como apta para receber forma.

MNo caso das imagens selecionadas para
representar o Brasil no Atigs, ocorreu-me
situar a expressdc considerada por Ledrut,
modelada pefa cultura, que acrescerta uma
nova dimensdo do tipo empirico,
transformando-a numa categoria
fundamental. E nesse deleite entre a clareza
que adquire e o que estd culturalmente
exposto a nossa frente - que a imagem cede
vez & nogdo de cultura. Cabe aqui citar
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Geertz!? a0 sugerir que “ela € um
contexio”. Isso significa que em seu interior
encontram-se entrefacados significacos
socialmente estabelecidos, na medida em
que os homens se relacionam tecendo o
espago e o tempo em que vivern, criam e
elaboram. Inventam também maneiras para
existir concretamente. E o fazem
procurando dar sentidos a vida, Dessa
forma, aparecem realidades até entdo
desconhecicdas, tal como ocorre com a
imagem. Nesse sentido, a cultura aponta o
florescimento dessas formas desconhecidas,
que se apresentam como objetividade
decorrente de uma prdtica experimental,

Ao abordar a imagem desse ponto de vista,
a base empirica é retomada como
referéncia, pela qual se apreende a
realidade. Essa dimens3o secreta €, ao
mesmo tempo, iluminadora das formas
concedidas pela cultura demonstra que
nunca serd possivel saber ac certo onde a
imagem vai pader manifestd-la em sua
paradoxal “pureza”, por assim dizer, E que,
ao fazé-lo, ela como que neutraliza e
redefine o que a cultura prescreve, e deixa
ver outra realidade. Enquanto a imagem for
submetida a esse tratamento cultural,
provocard uma espécie de meditagio
ardente sobre uma determinada capacidade
que a cultura mostra ao estruturar
conceitos vindos de outra drea, que vamos
denominar imagética.

Assim, a fluidez desse territdrio conceitual
estd ligada ds possibilidades de submeter o
que a cultura sugere como experimentagao,
colocada fado a lado com o que a imagem
revela, A imagem, como arcabouco concreto
do que fica da cultura, trata de transformar
tudo em espago simbdlico, como se fizesse
serem efaboradas as leis constitutivas da
sensibitidade, que vio pouco a pouco dando
organizacio aos icones associados &
formidével exuberéncia gue os trés
exemplos ilustratives do Brasil apresentam:
corpos em agio, elementos decorativos nas
indumentdrias, instrumentos musicais, andores,
estandartes, fazendo reconhecer o dinamisme
que perpassa 0 que € mostrado como
influéncias européias, africanas e indigenas,
que podem estar justapostas ou misturadas.




Nessa perspectiva, também, a
imagem, tanto quantc a
nogao de cultura — que lhe
serve de substrato
contextual —, vé-se
enriquecida pela conjugacio
de duas vertentes
diametraimente cpostas; uma
tem o propdsito de resgatar a
antecipagdo legitimada das
formas tarnadas conheciveis
que s3o por ela ilusiradas; a
segunda revela formas ainda
ndo consolidadas. Dal um
certo otimisme de G
Balandier®® gue, em
argumentagido cientffica,
sugere a formago de um
arsenal de imagens,
justificando seus propdsitos.
Eis ai a linguagem do desejo
de um pensador de enorme
generosidade intelectual que
considera a imagem simbolo
vivo, projetado para alguma
coisa que estd por vir.

Vejamos um pouco mais a
imagem como produto
contextual. Ela é resultante
de diversos fatores que direcionam uma
considerac@o sofisticacla da a¢dc da cultura
sobre a superficie que a reflete. O fato de
essa antecipagio figurativa se dar em futuro
préximo ou distante estd em perfeita
adequacio com a concepgdo da imagem
enquanto marco da cultura, Argumento
bastante convincente, pois, além de seu
significado ser cuftural, possui ainda uma
expressio sensivel que introduz aspectos
emocionais nessa mesma figuragdo.
Comparada 2o procedimanio de Cartier
Bresson?!, diria que se tem, no
enquadramento, a linha de mira sobre a qual
se reflete a sensibilidade atrelada ao objeto
que se quer fixar, influenciada pela emogio:
“Ela estd no meu sangue”,

Ora, é af que se situam as grandes
transformagdes qualitativas comentadas por
esse eximio fotégrafo; nelas a imagem
alcanca sua importancia e valor social, a

partir do desdobramento que nela estd
implicita e explicitamente ancorado.

Os efeitos dessa alternativa multiplicadora
da realidade comegam a se inscrever no
plano da vida cotidiana, com reflexcs na
maneira de cormunicar, assentada sobre
bases que eclodem do pensamento e da
acio humana?’. Para Francastel, a imagem
dena de ser esse campo sagrado, para
tornar-se a arena humana em que se defrontam
os fluxos permanentes da criagdo simbdlica.
A partir dal, considera necessdria a
enunciacio da vida social em seu fivro Imagem,
visdio e imaginagdo, tornando a figuracio
mola condensadora dos aspectos sistBmicos
que considera importantes e fazendo o
fechamento da imagem no campo artistico.

A perspectiva socioldgica formulada por
Pierre Francastel é também a dos autores
do Atias, porque os trés tém como eixo
interpretativo a sociedade, numa relagao
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que estabelece um gancho com o meio
figurativo. E é por isso que voltamos a
encontrar a vida social — a Cultura — no
material selecianado para mostrar o Brasil,
ainda que expresso na fixidez de uma
fotografia que, no dizer de Roland Barthes,
“fala no siléncio™.

Francastel sugere, no entanto, que se atribua
certo grau de autonomia aos fatos scciais
que interferem na configuracio da imagem,
ainda que sem o total afastamento das
instancias sociais, econdmicas e culturais que
fazern surgir o contexto no qual a imagem
se move. Do que foi dito, essas sio, em
suma, as interpretacdes daquele autor sobre
os efettos de decifrar as significagbes dos
signos e de suas dimensdes simbdlicas, que
acabam contagiados por uma espécie de
matriménio feliz entre a imagem e o
contexto que floresce alegremente.

Desse modoe, continuam ambos os niveis
concebidos como importantes, isto €,
imagem/culiura, estando o dpice dessa
relagdo naquilo que a imagem apresenta
fora de uma estreiteza de vistas, que ndo
leva em conta esses domihios,
inseparavelmente ligados. Além disso, passa
uma reflex@o scbre o acontecimento
apresentado na imagem — e por isso a
imagem ¢ acontecimento?? —, pois, ao por s
claras aspectos simbdlicos e o plano das
relagdes sociais até entdo ndc denotados,
transparece no gue € figurado um conjunto
de elementos desconhecidos dos quais
derivar novos sentidos, Sdo eles gue o Atlas
sugere aos leitores no que tange ac Brasil,
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